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La revista modernista catalana La Ilustracion Artistica, editada en Barcelona de 1882 a 1916, vio la luz en un periodo cultural
caracterizado por la abundante proliferacion de revistas modernistas ilustradas. Con ellas, con estas revistas ilustradas, de
temdtica variada, La Ilustracion Artistica tuvo que competir, tanto en el dmbito cultural madrilefio como en el cataldn. Esta
atmosfera cultural y editorial fue la que propici6 la aparicion de la revista La llustracion Artistica y, aunque pueda parecer
paraddjico, la misma atmdsfera cultura fue la que condujo a su desaparicion.

> Revistas Anteriores

> Enlaces de Interés . - .. . . . . L
En el dmbito cultural madrilefo, La Illustracion Artistica tuvo que competir con las siguientes revistas modernistas ilustradas:

) [jltimo Numero 1. La Ilustracion Espariola y Americana (1869-1921). En 1882, cuando apareci6 La llustracion Artistica, La Ilustracion
Espaiiola y Americana era la revista de mayor tirada del momento. La Ilustracion Espariola y Americana, continuacién de El
Museo Universal, fue fundada en el sexenio revolucionario, exactamente, el 25 de diciembre de 1869, por Abelardo de Carlos
(Cddiz, 1882 — Madrid, 1884), que adquiri6 la propiedad de EI Museo Universal y lo transformé en La Ilustracion Espaiiola y
Americana. El periodo de esplendor de La Ilustracion Espaiiola y Americana, coincidi6 con la direccién de Abelardo José de
Carlos, hijo del fundador, y con la aplicacion y el desarrollo del fotograbado en la década de 1880 a 1890. En 1888, La
Ilustracion Espariola y Americana publicé su primer grabado en color. La Ilustracion Espaiiola y Americana se publicé hasta el
30 de diciembre de 1921. La Ilustracion Espaiiola y Americana fue, al mismo tiempo, el principal referente y la principal
competidora, en el ambito cultural madrilefio, para La llustracion Artistica (Sanchez Vigil, 2008:52-55).

2. Revista Moderna (1897-1898). Continuacion del semanario Apuntes, puesto en marcha por Navarro Ledesma en colaboracion
con el pinto Manuel Benedito, el primer nimero de la Revista Moderna se puso a la venta el 6 de marzo de 1897. Su director fue
Eduardo Sanchez de Castilla y el responsable de la parte artistica fue Félix de la Torre. La Revista Moderna constaba de
veinticuatro paginas en formato folio. Destacé por sus ilustraciones y por el predominio de la fotografia frente al dibujo. En ella,
se insertaban ldminas en color, de pintores como Joaquin Sorolla o Manuel Benedito, que eran reproducidas en fotograbados
tricolores en los talleres de José Marfa Mateu, especialista en litografias. Los talleres de edicion de la revista se instalaron en la
Fundacion Tipografica Richard Gans, especializada en grabado, galvanoplastia y estereotipia (Sdnchez Vigil, 2008:119-128).

3. Vida Literaria (1899). Nacid, como escision de la revista Madrid Cémico, el 7 de enero de 1899, sobreviviendo sélo un afio.
Fue dirigida, en un breve periodo inicial, por Clarin y por Jacinto Benavente. En ella, tanto los citados Clarin y Jacinto Benavente
como Azorin y Martinez Serra, entre otros, se dedicaron al comentario y la critica literaria.

4. En Madrid, en el periodo de tiempo comprendido entre 1897 y 1908, surgieron alrededor de una veintena de publicaciones
modernistas ilustradas. A saber: Vida Moderna (1897-1898), Germinal (1897-1899), Vida Nueva (1898-1900) y Revista Nueva
(1899). A principios del siglo XX, vieron la luz Arte Joven (1901), de la que fue director artistico Picasso, Electra (1901),
Juventud (1901-1902), Helios (1903-1904), Revista Ibérica (1902-1903), Renacimiento Latino (1905), Renacimiento (1908),
Revista Latina (1907-1908), Repiiblica de las Letras (1905) y Revista Critica (1908). Todas ellas dejaron su impronta en el sector
editorial y en el modernismo cultural de la época.

En el dmbito cultural cataldn, La Ilustracion Artistica tuvo que competir con las siguientes revistas modernistas ilustradas:

5. La Ilustracié Catalana (1880-1894; 1903-1907). La llustracié Catalana fue fundada por Carlos Sanpons i Carbd, en 1880, que
la dirigié hasta su muerte en 1882. En su primer periodo, de 1880 a 1894, tuvo periodicidad quincenal y, en su segundo periodo,
de 1903 a 1907, tuvo periodicidad semanal. En el citado primer periodo, La llustracion Artistica estuvo compuesta por ocho
péginas ilustradas con cuatro grabados, dos de ellos a pagina, y fotograffas.

6. L’Aveng (1881-1884; 1889-1893). El biblidgrafo y literato barcelonés Jaime Mass6 i Torrents fue el alma de L’Aveng, revista
dedicada al arte, la ciencia y la literatura, que representé las tendencias modernistas en el campo de la literatura catalana. En su
primer periodo, de 1881 a 1884, se desarrolld, bajo la responsabilidad del citado Jaime Massé i Torrents, junto a Ramén Peres,
publicando, en sus paginas, textos literarios de alta calidad y una sola ilustraciéon de Ramén Casas. En su segunda época, de 1889
a 1893, contd con la colaboracion especial del grabador Apelles Mestres. El hecho de contar con imprenta propia, facilité la
transformacion de L’Aveng en editorial y librerfa.

7. Quatre Gats (1899). Fue fundada en el café del mismo nombre por Pedro Romeo. En las tertulias del café, participaron la
mayoria de los artistas que aportaron trabajos para la revista: Ramén Casas, Pablo Picasso, Santiago Rusifiol o el fotégrafo
Adolfo Mas. Su director artistico y literario fue Miguel Utrillo. Fue una de las dos revistas mds populares del modernismo junto a
Pel&Ploma.

8. Pel&Ploma (1899-1903). Continuacién de Quatre Gats, fue un semanario mds sobrio que el resto de publicaciones
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modernistas. Su director artistico fue Ramén Casas. Y, se imprimi6 en la imprenta Utrillo & Rialp, situada en el 174 del paseo de
Gracia de Barcelona.

9. Joventut (1900-1906). De contenido literario y artistico, fue un proyecto personal de Alejandro Riquer y Pompeu Gener. Tenia
dieciséis paginas, y publicé suplementos artisticos muy ilustrados, en los que colaboraron autores de prestigio. Fue otra de las
grandes revistas del modernismo catalan.

10. Pluma y Ldpiz (1900-1906). Fue concebida por el editor Miguel Segui. De disefio modernista, constaba de doce paginas y
quince ilustraciones de media, con dibujos y fotografias repartidos al cincuenta por ciento. Tanto el papel como las
reproducciones eran de gran calidad.

11. Revista Grdfica (1900-1928). Fue el 6rgano de difusién del Instituto Cataldn de las Artes del Libro, entre 1900 y 1928. Sus
contenidos son de gran interés para el estudio histdrico de las artes graficas de fines del siglo XIX y primer cuarto del XX. En sus
paginas, aparecen los principales editores, impresores, tipdgrafos, litégrafos, encuadernadores y libreros de la época.

12. Forma (1904-1908) Revista financiada y dirigida, respectivamente, por Ramén Casas y Miguel Utrillo. Tenfa una media de
cuarenta paginas, en formato folio y texto traducido al cataldn. Estaba dedicada al arte espariol antiguo y moderno. Cada nimero
se dedicaba, de manera monogrifica, a un artista, con una media de cincuenta ilustraciones y una decena de laminas en color.

13. Feminal (1907). Fue una revista para sefioras, dirigida por Carmen Karr, redactora de Or i Grana. Se caracterizé por el dibujo
de portada, realizado por Ramén Casas, por las decoraciones florales y la profusion de ilustraciones de Modest Casademont
(Séanchez Vigil, 2008:119-128).

La Ilustracion Artistica sucumbid ante la proliferacion de revistas modernistas ilustradas, de finales del siglo XIX y comienzos
del siglo XX, con las cuales no pudo competir, tanto madrileiias (La Ilustracion Espaiiola y Americana, Revista Moderna, Vida
Literaria, entre otras) como catalanas (La llustracié Catalana, L’ Aveng, Quatre Gats, Pel&Ploma, Joventut, Pluma y Ldpiz,
Revista Grdfica, Forma, Feminal, Catalunya Artistica, Album Salén, Luz, Catalonia, El Gato Negro e Hispania).

De hecho, dicha competencia fue la que propici6 el paulatino cambio de La llustracion Artistica, que dejé de ser una revista
cultural, a partir del aio 1905, para convertirse en una revista de informacion general.

1. Larevista La Ilustracion Artistica (1882-1916)

La Ilustracion Artistica, editada a partir de 1882 por la editorial Montaner y Simén de Barcelona, tenia formato gran folio (47°6 x
29 cm). Sus contenidos se centraban en la ciencia, la literatura y el arte.

La edicion era muy cuidada en continente y contenido, con grabados de autores espaiioles y extranjeros. Constaba de dieciséis
péginas y treinta ilustraciones, en las que se daba prioridad al grabado frente a la fotografia, que se fue introduciendo
paulatinamente, con pies explicativos en los que se indicaba el nombre del autor del grabado o de la fotografia. En la década de
los afios noventa del siglo XIX, entre 1897 y 1898, la fotografia pasé a tener el predomino, en la revista, frente a los dibujos y los
grabados. A partir del siglo XX, colaboraron, en La llustracion Artistica, los mejores fotégrafos del momento, entre ellos,
Alejandro Merletti.

La Ilustracion Artisticadejé de publicarse a mediados de la segunda década del siglo XX, en 1916, fecha en la que la revista ya
habia perdido su valor como medio de difusi6n artistico y cultural.

1.1. Organigrama

La revista La llustracion Artistica (1882-1916) cont6 con un director, un director artistico y unos colaboradores, literarios o
redactores y artisticos (ilustradores, grabadores y dibujantes).

El primer director de La llustracion Artistica desde 1882, fecha de su fundacién, hasta 1889, fue el abogado y literato ilerdense
Manuel Angelén i Broquetas (Lérida, 23.1V.1831 — Barcelona, 07.V.1889).

Manuel Angelén i Broquetas estudié Derecho en la Universidad de Barcelona, carrera que acabé en la Universidad Central de
Madrid, en la que fue discipulo de Cristino Martos, el cual llegarfa a ser Presidente del Congreso de los Diputados.

Después de licenciarse en Derecho, Manuel Angeldn i Broquetas abrid un bufete en Barcelona. Pero, su fama no se la debe a su

formacion juridica, sino a su produccién literaria, puesto que Manuel Angel6n i Broquetas escribi6 la primera obra dramdtica en
cataldn del siglo XIX, La Verge de las Mercés, drama sacro-caballeresco en cinco actos, representado, por primera vez, la noche

del 2 de marzo de 1856 en el Teatro del Circo de Barcelona. Manuel Angelén i Broquetas fue, también, uno de los redactores del
primer periddico publicado en cataldn, Un tros de paper, cuyo primer nimero aparecié el 10 de abril de 1865.

Manuel Angel6n i Broquetas escribié innumerables obras literarias, entre las que cabe destacar las siguientes: EI Angel de la Pas
(1856); Historia de Inglaterra (1857); La bolsa (1857), drama en cuatro actos y en verso; Setse jutges (1858); Los misterios del
pueblo espariol durante veinte siglos (1858); La moral social (1858); El pendon de Santa Eulalia o los fueros de Cataluiia
(1858); Crimenes célebres espaiioles (1859); Historia de Isabel II (1860); Atrds el extranjero (1861); Espejo de honra y amor
(1862), zarzuela en tres actos; Treinta aiios o la vida de un jugador (1862); El Alojado (1863); Rigoletto (1864); Flor de un dia'y
Espinas de una flor; El abismo de las honras; El libro de una madre; y, Llum y fum ,comedia en tres actos y en verso, estrenada
en el Teatro de Catalufia, el 11 de diciembre de 1876 (La Ilustracion Artistica, n® 385, 1889:161-162).

El director artistico de La Ilustracion Artistica desde su fundacion, en el afio 1882, fue el prestigioso dibujante y pintor José Luis
Pellicer (La Ilustracion Artistica, n° 235, 1886, 227; La llustracion Artistica, n® 340, 1888, 217).

La Ilustracion Artistica contd con dos tipos de colaboradores: literarios (o redactores) y artisticos (ilustradores, grabadores y
dibujantes).

De los colaboradores literarios, o redactores, con los que cont6 la revista La llustracion Artistica, cabe destacar a los siguientes:
Francisco Asenjo Barbieri, musico y compositor; Carlos Luis de Cuenca, escritor; Augusto Danvila Jaldero, escritor; José
Echegaray, que se encargo de la Seccién “Noticias Cientificas” de la revista; Urbano Gonzélez Serrano, filésofo krausista,
catedratico de metafisica de la Universidad Central de Madrid; Vicente de la Fuente, historiador, especialista en historia
eclesidstica ; José de Letamendi, hombre polifacético, médico de profesion, misico wagneriano, escritor y pintor; José Ramoén
Mélida, arqueélogo, ayundante del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Anticuarios, que dirigi6 las excavaciones
en Numancia y Mérida, y que lleg6 a ser director del Museo Arqueolégico Nacional; Angel Rodriguez Chaves, literato
especializado en novela histérica; José Maria Sbarbi, musico (organista) y fil6logo; Emilio Castelar, que, en La Ilustracion
artistica, desarrolla su faceta como critico de arte; Francisco Giner de los Rios; Manuel Bartolomé Cossio, discipulo de Francisco
Giner de los Rios, pedagogo institucionista mds importante de la época y critico e historiador del arte, autor de una de las obras
mds importantes sobre El Greco (1908); Marcelino Menéndez y Pelayo, autor de la importantisimo e innovadora, para su época,
Historia de las Ideas Estéticas (1883-1889); Manuel Fernandez y Gonzélez, novelista, dramaturgo y poeta andaluz, hermano del
fil6logo e historiador orientalista Francisco Ferndndez y Gonzilez, autor, este tiltimo, de diversas obras sobre teorfa del arte y
estética; Pedro de Madrazo, autor del primer catdlogo de las obras que componian y componen el Museo del Prado, titulado
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Catdlogo historico descriptivo del Museo del Prado (1872), hermano del pintor Federico de Madrazo; José Yxart, el mas
importante critico teatral del momento, autor de una monografia sobre Fortuny (1881); José Ortega Munilla, escritor y periodista,
director de El Imparcial, padre del fildsofo José Ortega y Gasset; Emilia Pardo Bazdn; Antonio Machado y Azorin, entre otros.

Los principales colaboradores artisticos (ilustradores, grabadores y dibujantes) de La Ilustracién Artistica fueron: Mariano
Fortuny; Apeles Mestres, dibujante e ilustrador de libros, considerado el mejor grabador cataldn del momento; José Maria
Marqués, dibujante e ilustrador, adquiri6 su fama al representar, en sus obras, a Granada (la Granada que interesé al arqueélogo y
pintor Manuel Gémez Moreno, redescubridor, junto a su hijo, de La Alhambra) y temas costumbristas granadinos, que fueron
publicados en La Ilustracion Artistica; Gustavo Doré, dibujante, grabador, litégrafo, pintor y escultor francés, ilustrador de la
Divina Comedia de Dante, de las obras mds importantes de otros escritores (Rabelais, Balzac y Cervantes) y autor de la escultura
publica dedicada al escritor Alejandro Dumas en Parfs, ubicada en la Avenida de Villiers, de la que da noticia La Ilustracion
Artistica; Antonio Fabrés, escultor y pintor de acuarelas, pensionado en Roma, donde establecié su residencia habitual; y,
Baldomero Galofre, pintor, grabador e ilustrador cataldn, como Apeles Mestres.

Entre los colaboradores especiales, cabe destacar el caso de Francisco Giner de los Rios (1839-1915). Sobrino de Antonio de los
Rios Rosas, uno de los principales lideres del liberalismo moderado espaiiol, que lleg6 a ser presidente del Gobierno, Francisco
habia conseguido, en 1866, la cdtedra de filosoffa del Derecho de la Universidad Central de Madrid, de la que fue expulsado por
dos veces: la primera, a comienzos del afio 1868, a causa de la noche de San Daniel y la primera cuestion universitaria; la
segunda, en 1875, a causa de la segunda cuestion universitaria y la supresion de la libertad de cdtedra, siendo encarcelado en
Cadiz.

En 1876, de regreso a Madrid desde Cddiz, Francisco Giner de los Rios, junto a Gumersindo de Azcérate, Nicolds Salmerén,
Augusto Gonzélez de Linares y Laureano Calderdn, estos dos tltimos profesores de la Universidad de Santiago de Compostela,
fundaron la Institucion Libre de Ensefianza, siendo aprobados sus Estatutos, el 31 de mayo de 1876, en los que se reconocia la
libertad de cdtedra y de enseianza, para que ésta no se viera afectada por ningtn tipo de orientacion politica, religiosa o
filosofica. La Institucién Libre de Ensenanza se cred con la finalidad de fomentar la ciencia moderna en Espaiia, renovando las
estructuras académicas del pais. Y, en ella, se formaron una buena parte de los componentes de la denominada edad de plata de 1a
cultura espafiola. A partir del afio 1881, la Institucién Libre de Ensefianza se convirtié en un centro de ensefianza primaria, en el
que, ademds, se impartieron interesantes conferencias, orientadas hacia la formacién individual de alumnos universitarios y de
bachillerato. También, se enseiaron idiomas modernos, inglés, francés, aleman e italiano. Por todo ello, Francisco Giner de los
Rios estd considerado como el gran pedagogo espaiiol de la segunda mitad del siglo XIX. Tras la muerte de Francisco Giner de
los Rios, en 1915, Manuel Bartolomé Cossio dirigié la Institucién Libre de Ensefianza (Jiménez Garcia, 2002:131-167).

Francisco Giner de los Rios, catedratico de Filosofia del Derecho de la Universidad Central, pedagogo y fundador de la
Institucién Libre de Ensenanza, se nos presenta, a través de los articulos publicados en La Ilustracion Artistica, como un critico e
historiador del arte con importantes conocimientos de estética. En estas materias, arte y estética, Francisco Giner de los Rios
recibid la formacion e influencia de Francisco Fernandez y Gonzalez (1833-1917), catedratico de Literatura general y espafiola y
Literatura cldsica y lengua ardbiga de la Universidad de Granada desde el afio 1856, del que Giner de los Rios fue alumno en
Granada, y que, desde el afio 1864, fue catedrdtico de Estética de la Universidad Central (Giner de los Rios, 1919:XV); Juan
Facundo Riafio, que introdujo a Giner de los Rios en el interés por el arte en general, y por el arte mueble en particular (Giner de
los Rios, 1936:VIIL.); y, Karl Christian Friedrich Krause, del que Francisco Giner de los Rios tradujo su Compendio de Estética al
castellano (Krause, 1995).

Francisco Giner de los Rios, en sus articulos publicados en La Ilustracion Artistica, se nos presenta como un filésofo o teérico del
arte, cuando reflexiona sobre el concepto de arte y convierte al paisaje, también, en objeto de reflexion tedrica, en un articulo que
tuvo una gran influencia en los literatos de la generacion del 98 (Baroja, Unamuno, Azorin, Machado, etc.) y en el pintor Carlos
de Haes y sus discipulos Aureliano de Beruete, Jaime Morera y Agustin Lhardy, principalmente en Aureliano de Beruete (Pena
Lépez, 1982:10-12), y hasta en la denominada escuela de Vallecas de los afios treinta del siglo XX (Maderuelo, 2007:78-79;
143-144 y 155-156); como critico e historiador del arte, al estudiar el impresionismo francés y a los prerrafaelitas; y, como
musedlogo y musedgrafo al realizar una primera aproximacién al arte portugués y al arte mueble a lo largo de la historia
universal.

2. El surgimiento de la esfera piiblica del Arte y su difusion a través de La Ilustracion Artistica

La importancia del espacio publico, de la esfera piiblica, ha sido subrayada por Jiirgen Habermas en su obra The structural
transformation of the public sphere. An inquiri into a category of bourgeois society (1994) . En esta importante obra, Habermas
estudia la emergencia y el desarrollo del espacio piblico burgués, esto es, una esfera o dmbito distinto y bien diferenciado del
Estado, en el cual los ciudadanos podian debatir sobre temas de interés general. Analizando las transformaciones histéricas de
este espacio, cuya principal transformacion fue su secularizacién y liberacién del control de la Iglesia, Habermas recupera un
concepto que tiene una relevancia crucial para los principales debates de la teorfa social y politica. Habermas se centra en la
nocién liberal del espacio puiblico burgués y en cémo éste surgié en Europa a comienzos de la Edad Moderna. Habermas examina
los escritos de los tedricos politicos, incluyendo los de Marx, Stuart Mill y Tocqueville, y las instituciones especificas y las formas
sociales en las que el espacio puiblico se concretd. Para Habermas, el espacio piiblico es el ‘lugar donde una persona tiene la
oportunidad de ser ciudadano, encontrdndose con desconocidos y estableciendo, con ellos, formas o férmulas de relacién social y
politica’.

Por ejemplo, para Habermas, tras la Revolucién francesa, el espacio piiblico se concreté muy claramente en el propio urbanismo
burgués de muchas ciudades europeas, en las que se planificaron y se construyeron grandes avenidas y grandes paseos, lugares o
sitios puiblicos para pasear y establecer relaciones sociales con otros burgueses, y bulevares (del francés boulevard), calles anchas
con drboles, todos ellos espacios publicos, fisicos, donde, en Francia, tuvieron lugar las revoluciones de 1830 y 1848,y las
posteriores manifestaciones y protestas del movimiento obrero, que pudieron ser controladas por el poder politico que habia
planificado estos espacios puiblicos.

También, el citado espacio piiblico se concretd en la apertura al piblico, tanto general como especializado -criticos de arte-, de los
museos, como se refleja en las obras Visitando el Museo de Matias Schmid (La llustracién Artistica, n° 278, 140), La primera
exposicion de un nuevo artista de Franz Kops (La Ilustracion Artistica, n° 268, 53) y El dia del barniz del Salon de Paris de 1890
de Maroles, que indicaba la inauguracién del Salén y la asistencia al mismo, el primer dia, de las autoridades, tanto politicas
como académicas, que organizaban el evento (La llustracion Artistica, n® 450, 112); de los lugares de la creacién artistica, de los
estudios y talleres de los artistas, como se refleja en las obras El estudio del pintor vienés Hans Makart (La Ilustracion Artistica,
n°57,40), El taller de Benlliure en Roma, donde pinté su cuadro “La vision del Coliseo” (La Ilustracion Artistica, n® 226, 149) o
el Interior del estudio que posee, en Roma, Agustin Querol (La llustracion Artistica, n® 299, 357); de las tiendas de marchantes de
arte, como refleja la obra Una adquisicién costosa de W.J. Martens (la Ilustracion Artisitica, n° 81,232); y, como consecuencia
de la apertura de la esfera puiblica al Arte, la aparicién de los criticos de arte, como se refleja en las obras Los criticos del Arte de
J. Echena (La Ilustracion Artistica, n® 284, 185), La novia en el estudio de A. Fabrés (La Ilustracion Artistica, n® 295,322) y
Baudelaire en 1844 de Emilio Deroy, obra expuesta en la Exposicion Universal de Paris de 1889, retrato del critico de arte
Charles Baudelaire (La Ilustracion Artistica, n® 418, 437).

En este periodo, se produjo —como queda plasmado en las obras de arte o pinturas sefialadas- la conversién del Arte en un

elemento mds de la esfera piiblica de Habermas, en un lugar mas de encuentro y establecimiento de relaciones sociales entre
burgueses, o para la sociabilidad burguesa, como lo eran tertulias, cafés, ateneos, circulos y casinos.
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3. Los lectores de La Ilustracion Artistica

Los ejemplares de la revista La llustracion Artistica consultados forman parte del fondo de la hemeroteca de la Biblioteca de la
Diputacién Provincial de Zaragoza, fondo al cual fueron transferidos desde la Biblioteca del Centro Mercantil, Industrial y
Agricola de Zaragoza, popularmente conocido como Casino Mercantil (en los nimeros 318, p. 43,y 324, p. 89, de La llustracion
Artistica, entre otros, aparece el sello del Centro Mercantil de Zaragoza, con la leyenda: <<Casino Mercantil, Industrial y
Agricola.ZARAGOZA .- BIBLIOTECA>>, indicando, asi, su antiguo propietario y la procedencia de los fondos de la revista).

Los origenes del Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza hay que buscarlos en la tertulia del comercio, que se celebré
en la Plaza de San Felipe, n.° 8, de Zaragoza, a partir del afio 1839, a la que asistian industriales y ricos comerciantes, con el firme
propésito de compaginar el ocio con los negocios. La citada tertulia, merced al empuje de su presidente, Juan Bruil Ollarburu,
logré institucionalizarse dando lugar al nacimiento del Casino Mercantil.

A lo largo de su historia, el Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza desempefié una funcién practicamente similar a
la del Palais de la Mutualité de Paris y una importante funcién de difusién cultural, organizandose, en €l, exposiciones,
congresos, seminarios y simposios.

El Centro particip6, de modo activo, en las exposiciones aragonesas de 1868, la primera exposicién regional en Espafia, y de
1885, organizadas por la Real Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pafs (Vanhille-Lité, 2001:126-131). En 1908, con
la ayuda y la participacién de otras asociaciones, el Centro fue encargado de la organizacion de la Exposicion Hispano-Francesa
(mayo-diciembre de 1908). Con esta exposicion, Zaragoza pudo equipararse a todas las grandes ciudades, organizadoras de
exposiciones, universales e internacionales. La Exposicion albergd, en su seno, una veintena de congresos y asambleas, de las que
cabe destacar el Congreso Histérico Internacional de la Guerra de la Independencia (Vanhille-Lité, 2001, 132-133).

Ademds, el Centro albergd, en su sede, los siguientes eventos socioecondmicos y politicos: la constitucion de la Cdmara de
Comercio, en octubre de 1888; la Comisién Internacional para el proyecto de enlace ferroviario en Canfranc (Somport), en 1888;
la Liga de Contribuyentes, en 1891; la Asamblea Nacional de Cdmaras de Comercio de 1898; la Liga Nacional de Productores de
Joaquin Costa, en 1899; y, las reuniones constitutivas de sociedades, como la General Azucarera de Espafia, y Minas y
Ferrocarriles de Utrillas.

La creacion de una biblioteca, por parte del Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza, constituye, también, un hecho
importante en el papel de la difusion cultural que jugé este Centro.

El Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza contaba con una biblioteca que se dividia en las siguientes veinticinco
secciones: Teologia, Obras filoséficas cristianas, Jurisprudencia, Ciencias y Artes (Filosoffa y Matemadticas), Ciencias Naturales
(Fisica, Quimica, Geografia y Agricultura), Ciencias Sociales, Pedagogia, Comercio, Medicina, Artes e Industrias, Economia,
Politica, Lingiiistica, Poesfa, Obras literarias en prosa, Teatro, Libros de viajes, Novela, Historia, Diccionarios, Exposiciones,
Discursos, memorias y asambleas, Enciclopedias, Estadisticas y Revistas (Centro Mercantil, Industrial y Agricola. Catdlogo de
las obras contenidas en la biblioteca de este Centro. Aiio 1916. Zaragoza, Tipografia de G. Casaiial, 1916).

La Biblioteca del Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza era muy rica en literatura. En ella, se podian encontrar y
leer obras de los misticos espafioles (San Juan de la Cruz, Santa Teresa de Jests y Fray Luis de Le6n), de los escritores espaiioles
del Siglo de Oro (Miguel de Cervantes, Francisco de Quevedo, Lope de Vega y Calder6n de la Barca), de los principales
escritores espaiioles y extranjeros, del siglo XIX (Mariano José de Larra, Juan Varela, José Zorrilla, Azorin, Jacinto Benavente,
Benito Pérez Galdés, Nifiez de Arce, Emilia Pardo Bazan, Miguel de Unamuno, Carlos Arniches, Ramén Maria del Valle-Inclén,
Antonio Machado, Clarin, Pio Baroja, Vicente Blasco Ibdfez, Ramén Mesonero Romanos, Dickens, Dumas, Victor Hugo, Foe,
Zola, Sienkiewicz, Stevensson y Verneuil) y de los cldsicos (Platén, Homero, Plutarco, Ovidio y Aristéfanes) (Catdlogo, 1916:4,
33-43 y 46-56).

En cuanto a Historia e Historia del Arte, la Biblioteca del Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza, custodiaba, y
ponia al servicio de los socios del Centro, las siguientes importantes obras: la Coleccion de Fueros y Cartas Pueblas de Espaiia,
El Fuero de Vizcaya, El Fuero de Avilés, los Anales de la Corona de Aragon escritos por los cronistas del reino, Zurita, Argensola
y Dormer, la Historia Universal de Bossuet, la Historia Universal de Guillermo de Onckem, la Historia de Europa en el siglo
XIX de Emilio Castelar, la importantisima Historia de Espaiia de Modesto Lafuente, la no menos importante y pionera Historia
de Espaiia del padre Mariana, los Anales y la Historia de la Guerra Civil de Pirala, la Historia General de Inglaterra de David
Hume, la Revolucion inglesa de historiador liberal inglés Macaulay Trevelyan y la Historia de la Civilizacion espafiola de Rafael
Altamira (Catdlogo, 1916:13 y 56-69).

Mais especificamente, sobre Historia del Arte, la Biblioteca del Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza tenia en
propiedad las siguientes importantes obras: la Teoria e Historia de las Bellas Artes de Schlegel, los Etudes sur les Beaux Arts en
Général de Francois Guizot, la Iconographie de Sichel, los Monumentos del Arte Espariiol de Huguet, los Documentos y
materiales de Arte espaiiol, en ocho volimenes, de Mira Leroy, la importantisima Historia de las Ideas Estéticas de Marcelino
Menéndez Pelayo, el Album Pintoresch Monumental de Catalunya, Veldsquez en el Museo del Prado de Bereute, Vuelos
Arqueoldgicos de Juan Catalina, La Alhambra de Manuel Gémez Moreno, La Catedral de Burgos de Lampérez, el Museo del
Prado de Pedro de Madrazo, El Escorial de José Ramén Mélida, el Monasterio de Guadalupe de Elias Tormo y la Historia del
Arte egipcio de José Ram6n Mélida. Es muy significativo que en la seccién Libros de Viajes de la biblioteca se encontraran mas
obras relacionadas con la Historia del Arte que en la seccién Artes e Industrias de la misma (Catdlogo, 1916:25-30, 38,43-46 y
65).

Finalmente, la Biblioteca del Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza contaba con una excepcional hemeroteca, a la
que llegaban las principales publicaciones periédicas del momento: la Revista de Legislacion y Jurisprudencia de la editorial
Reus, el Diccionario de la Administracion Espaiiola de Marcelino Alcubilla (afios 1886-1914), el Diccionario Geogrdfico,
Estadistico e Histdrico de Espaiia, en dieciséis volimenes, de Pascual Madoz, el Diccionario Enciclopédico Hispano-Americano
y la Enciclopedia Universal Ilustrada, 1a revista Album Salén, Blanco y Negro (afios 1893- 1915), el Boletin de la Real Academia
de la Historia (anos 1900-1908), La Espaiia Moderna (1889-1914), Hojas Selectas (aiios 1902-1915), La Hormiga de Oro (afios
1890-1903), Juventud (aiio 1915), Mundo Grdfico (aios 1912-1915), Nuevo Mundo (aiios 1904-1915), Pluma y ldpiz (afio 1901),
Revista Contempordnea (aiios 1880-1903), la importantisima y muy influyente entre la intelectualidad espaiiola Revue des Deux
Mondes (afios 1862-1915), el Semanario Pintoresco Espariol y 1a llustracion Espaiiola y Americana (anos 1877-1915) y sus
homénimas en el extranjero L’[llustration francesa (aios 1876-1915), The Illustrated London News inglesa (aiios 1910-1915) y la
Hllustrirte Zeitung alemana (afios 1912-1915), principal revista competidora de La llustracion Artistica (Catdlogo, 1916:7-10,
69-71,73,75-78,84-87,94-95,100-112, 116-120 y 124).

En la Biblioteca del Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza, La Ilustracion Artistica podia consultarse y ser leida,
por parte de los socios, al encontrarse éste, el Casino Mercantil, suscrito a la Biblioteca Universal Ilustrada de la editorial
Montaner y Simdn, con la que se regalaba la revista, revista que, también, se recibia en el Casino Principal de Zaragoza
(Vanhille-Lité, 2001:96), en el Casino de la ciudad de Cadiz o en el Casino de Madrid.

En conclusion, los principales lectores de la revista La Ilustracion Artistica, interesados, por tanto, por el arte y las noticias

artisticas que se ofrecian en la revista, fueron la alta sociedad, nobles y aristocratas, y la burguesia de los negocios, banqueros,
industriales y empresarios y ricos comerciantes, de Zaragoza y otras capitales de provincia espariolas.
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