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Jane Stevenson Day

Iconos y simbolos:
la ceramica pintada
de la regién de Nicoya

En Costa Rica, la ceramica tiene particular importancia
para el estudio de las culturas tempranas, pues en esta drea de
la zona baja de Centroamérica no existié arquitectura monu-
mental, los momimentos de piedra fueron escasos y no aparece
documentado ningin sistema de escritura. Por contraste, hay
una abundancia asombrosa de restos de ceramica. Arqued-
logos, agricultores y huaqueros, todos dardn fe de que a lo
largo de la mayor parte de los desagiies fluviales de la regién
no se puede introducir una pala en el terreno sin desenterrar
restos de cerdmica. En base a la evidencia estratigrafica de
las excavaciones y a la disposicidn en serie de miles de cascos
de ceramica, se han establecido para la mayor parte de Costa
Rica secuencias cronoldgicas y culturales que abarcan mas de
2,000 anos,

Subsiste informacion adicional sobre el pasado en forma
de ceramica funeraria decorada: vasijas decoradas enteras han
sido recuperadas en grandes cantidades de las tumbas de éli-
te. Los dibujos iconograficos y artisticos de esta cerdmica han
servido para aclarar las relaciones entre las areas y los pueblos
antiguos y sugieren claramente la presencia prehistérica de ac-
tividades religiosas compiicadas y de una rica mitologia. Esta
decoracién especializada de vasijas, las cuales son fundamen-
talmente utensilios, parece transformar el recipiente basico en
la vasija ritual. Con la adicion de elementos presentos, lo

De nacionalidad estadounidense, Jane Stevenson Day sacé el docto-
rado en Arqueologia en la University of Colorado y ahora es la curadora
de arqueologia del Denver Museum of Natural History, Colorado, EE.UU.
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138 Jane Stevenson Day

profano se vuelve sagrado e indica que en las culturas prehis-
téricas las adiciones decorativas eran tan importantes como la
creacion de la vasija misma.

A través de todo Costa Rica se dio la produccion de vasi-
jas funerarias finamente decoradas durante por lo menos 2,000
afios antes de la conquista espafiola en 1522, la mayoria de las
cuales eran jarras, tazones y figuras de ceramica monocroma y
bicroma que se decoraban con técnicas de incisidn, aplicacion o
modelado; luego eran cuidadosamente enterradas conteniendo
el difunto honrado. La principal excepcion a la larga conti-
nuidad de esta tradicion ocurrié en el noroeste de Costa Rica
donde, después del afio 500 d.C., hubo un desarrollo de cera-
mica policroma primorosamente pintada. Este articulo trata
de la tradicion de este tipo de ceramica y su relacién con la
iconografia de la region.

El noroeste de Costa Rica estd formado por la provincia
del Guanacaste y la peninsula de Nicoya, regién que prehisté-
ricamente era parte de lo que ahora se conoce como la sub-area
de la Gran Nicoya, que también incluia la region de Rivas y los
lagos del surceste de Nicaragua, justo al norte de la frontera
actual.! Las fronteras politicas de hoy naturalmente carecian
de sentido hace miles de afos y eran los limites del océano,
las montahas y los lagos los que servian para separar a grupos
de pueblos o para relacionarlos genética, artistica y cultural-
mente entre si. El drea de la Gran Nicoya era por tanto una
entidad cultural; estaba unida por lenguas, estilos artisticos e
iconografia comunes, asi como por vinculos ecoldgicos, econd-
micos y politicos. Entre los afios 500 4.C. y 1522, esta area dio
muestras de una semejanza cada vez mayor con las tradicio-
nes artisticas e iconograficas mesoamericanas. Esta relacion
cultural con regiones del norte se reflejan en las secuencias de
la cerdmica policroma del area. Estas tiltimas y las divisiones
cronoldgicas fueron establecidas para el area por primera vez
en base a los cascos de cerdmica de las excavaciones estrati-

! Albert Holden Norweb, “Ceramic Stratigraphy in Southwestern Ni-
caragua”, en Acias del 3{vo. Congreso Internacional de Americanistas
(México, 1962), I 551-561.
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140 Jane Stevenson Day

graficas.? Recientemente se han hecho perfeccionamientos en
base a la evaluacidn estilistica e iconografica de la ceramica
policroma misma.®

ANTECEDENTES

En los niveles cronoldgicos mas tempranos, Costa Rica y
la zona baja de Centroamérica estaban relacionadas con ras-
gos culturales que llegaron al drea procedentes del norte de
Sudamérica. Hace tiempo que se ha establecido que la len-
gua, la iconograffa, los cultivos de subsistencia y las practicas
religiosas tienen su origen en el sur, en la tradicién amazoénica
tropical.? Efectivamente, el arte de fabricacion de cerdmica
probablemente se extendié hacia el norte desde Colombia y
Ecuador, primero hacia Panama y luego a Costa Rica. Du-
rante mil afos, como minimo, la cerdmica de los sitios de
Costa Rica parece haberse desarrollado —estilistica y técni-
camente— de la misma manera que la cerdmica del norte de
Sudamérica. Durante los afios de 500 a.C. a 500 d.C., la deco-
racién predominante de la cerdmica tomo la forma de division
en zonas o campos, modelado, aplicacién, disefio en buff (re-
sist painting) y varios tipos de incision en vasijas monocromas
v bicromas. Sin embargo, después de 500 d.C., hubo una gran
explosién de cerdmica pintada policroma en el area de Nico-
va que sustituyé a la tradicién monocroma/bicroma anterior.

2 Claude Baudez y Michael D. Coe, “Archaeclogical Sequences in
Northwestern Costa Rica”, en Aclas del 34{vo. Congreso Internaciongl
de Americanistas (México, 1962), I: 366-373; Frederick Lange, Cullure
History of the Sapoa River Valley, Costa Rica (Beloit, Wisconsin: Logan
Museum of Anthropology, 1971); Jeanne Sweeney, “Guanacaste, Costa
Rica: An Analysis of Precolumbian Ceramics from the Northwest Coast”
(tesis de maestria, University of Pennsylvania, 1975); y Paul F. Healy,
Archaeology of the Rivas Region, Nicaragua {Waterloo, Ontario: Wilfrid
Laurier University Press, 1980).

3 Jane Stevenson Day, “New Approaches in Stylistic Analysis: The
Late Polychrome Period Ceramics from Hacienda Ternpisque, Guanacas-
te Province, Costa Rica” (tesis doctoral, University of Colorado, 1984).

4 Olga Linnares, Ecology and the Arts in Central Panama: On the
Development of Social Rank and Symbolism in the Ceniral Provinces
{Washington, D.C.: Dumbarton Oaks, 1977, Studies in Pre-Columbian
Art and Archeology 17); y Luis Ferrero, Costa Rica precolombing, 2.2
edicién (San José: San José Editorial, 1877).
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CUADRO 1
Cronologia de la sub-drea de la Gran Nicova
FECHA FASES ARQUEQLOGICAS
Periodi-| Periodi-| Afiol Bahia | Bahia Valle | Penin- | Rivas
zacién | zacién de de la | del rio de
de iregional Salinas | Cule- | Tempis-| Nicoya
Centro- Penin- bra que Baja
américa sula de
Santa
Elena
Poli- 15601 La Cruz Ruiz Bebede- Alta-
Periodo cromo | 1400 B ro B ? Gracia
VI tardic |[1300] La Cruz {gua~ Hebede- Las
124006 A nita ro A Lajas
Pali- 1100 Dos- Monte del Palo Loa
cromo 1009 cientos Barco Blanco B Virgen
media 460 Palo Tama- |[Apompui
Periodo 300 Panamdi Blanco A rindo
\Y Poli- 760 Santa Palos
croma 600 Eiena Culebra San Mata- Negros
tempr. | 500 Bosco palo
400 § Murecié- | Mata de | Ciruelas Las San
Pericdo | Bicromo | 308 lagos Uva Minas Roque
iv en zona | 200 San
100 | Chombo Orso Catalina | Monte Jorge
- Fresco
104
2048 Avilés
300
400
500 Loma
K 600 B
7640
800
900
10640
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T



142 Jane Stevenson Day

En esta época también empezamos a observar un cambio en
la iconografia representada en estas vasijas pintadas. Es como
si repentinamente a los ceramistas les fuesen ofrecidas ideas
e imagenes nuevas, asl como técnicas nuevas para trabajar la
ceramica.

La técnica de decorar ceramica con pintura policroma era
conocida tanto al norte como al sur de Costa Rica antes de que
hiciera su aparicién en el drea de Nicoya. Hacla el sur, antes de
500 d.C., se hacian vasijas policromas en las regiones costeras
del Pertt, Ecuador, Colombia, Panamé v Venezuela.® Al norte
se encontraban en la costa occidental de México, en el sudeste
de Veracruz y en el drea maya.® Cualquiera de estas regiones
pudo haber sido la fuente de la tecnologia policroma para la
regién de Nicoya. Es muy peculiar el hecho de que no haya
un acuerdo general entre los estudiosos en cuanto al punto de
partida de la difusién de la cerdmica pintada. Por ejemplo,
Coe aboga por una difusién gradual desde Venezuela hacia
Mesoameérica, mientras que Reichel-Domatoff lo hace por una
difusién desde el norte hacia el sur.” Cualquiera que haya sido
el caso, las semejanzas mas cercanas con la ceramica policroma
temprana de la regién de Nicoya se encuentran en las areas
maya v ecuatorial, y es muy probable que éstas hayan sido

5 Véanse: Gordon R. Willey, Iniroduction to American Archaeology,
2 tomos (Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice Hall, Inc., 1971}, If;
Betty Jane Meggers, Ecuador (New York: Frederick A. Praeger, 1966);
Warwick Bray, “Across the Darien Gap: A Colombian View of Isth-
manian Archaeoclogy”, en The Archaeology of Lower Ceniral America,
Frederick Lange y Doris Stone, editores (Albuquerque: University of
New Mexico Press, 1984); Richard G. Cooke, “Panama, region central”,
Vinculos 2 (San José: Museo Nacional de Costa Rica, 1976): 122-140;
y Alberta Zucchi, “New Data on the Antiquity of Polychrome Painting
from Venezuela”, American Anfiquity 37 (1972): 439-446.

8 Con respecto al area de la costa occidental de México, véase Betty
Bell, The Archaeology of West Mezice {Ajijic, Jalisco: Sociedad de
Estudios Avanzados del Occidente de México, 1974). En lo concerniente
a Veracruz, Robert Santley, comunicacién personal, 1983, Para el area

maya, véanse: George Kubler, The Art and Archaeology of Ancient ~

America (London: Penguin Books, 1975); y Miguel Covarrubias, Indian
Art of Mexico and Central America (New York: Alfred A. Knopf, 1971}

¥ Michael Coe,“Costa Rica Archaeology and Mesoamerica”, South-
western Journal of Anthropelogy 19 (1984): 170183, y Gerardo Reichel-
Domatoff, Colombia (New York: Frederick Praeger, 1965).
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La cerarnica pintada de la region de Nicoya 143

las transmisoras.® Esta premisa estd respaldada por los dos
tipos de ceramica policroma mas antiguos, uno de los cuales
(el policromo Carrillo) ha sido convincentemente comparado
con los policromos de la fase Guagala de Ecuador;® el otro
(el policromo Galo) tiene vinculos estilisticos estrechos con la
cerdrmica maya periférica del mismo periodo.!®

CERAMICA POLICROMA

El tipo policromo Carrillo parece haber sido muy proba-
blemente el primer policromo que aparecio en Nicoya, ya que
se ha encontrado en los enterramientos asociados con cerami-
ca bicroma en zona que data desde antes de 500 d.C.!! Esta
afirmacion estd ademas respaldada por el hecho de que sus ele-
mentos decorativos abstractos continuaron una larga tradicién
de representaciones simbdélicas de caiman o lagarto, deidad de
larga tradicién tanto en Costa Rica como en Sudamérica.l?
La ceramica policroma Galo, ligeramente posterior, fue la que
inicio la llegada de la iconografia mescamericana en la forma
de un jaguar estilizado con la lengua bifida y la piel adornada
con rosetas (ver la Figura 1).

8 Jane Stevenson Day, “Greater Nicoya Polychrome Ceramics: Re-
gional and Inter-Regional Ties”, en Inter-Regional Ties tn Costa Ricon
Prehistory, Esther Skirboll y Winifred Creamer, editores {Oxford: Bri-
tish Archaeological Reports, 1984), pp. 187-203,

? Allison Paulsen, “Pattern of Maritime Trade Between South Coas-
ta} Ecuador and Western Mesoamerica 1500 B.C-A.D. 6007, en The Sea
tn the Pre-Columbian World, Elizabeth P. Benson, editora (Washing-
ton, D.C.: Dumbarton Qaks, 1977, Studies in Pre-Columbian Art and
Archaeology), pp. 141-160.

10 René Viel, “Etude de la Céramique Ulua-Yajoa Polichréme (Nord-
Ouest de Honduras): Essai d’analyse stylistique de Babilonia” (tesis de
maestria, Université René Descartes, Paris, 1978).

11 pater Ryder, “Informe de las investigaciones arqueoldgicas prelimi-
nares de la regién de Guayabo de Bagaces, Guanacaste”, en Memoria del
Congreso sobre el Mundo Centroamericano de su Tiempo, IV centenario
de Gonzalo Fernandez de Oviedo {San Jesé: Editorial Texto, 1980}, pp.
157-165.

12 Donald W. Lathrap, “Gifts of the Cayman”, en Variaiions in
Anthropology, Donald Lathrap y Jody Douglas, editores {Urbana: Hlinois
Archaeology Survey, 1973).
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144 Jane Stevenson Day

Figura 1. Vasija del tipo policromo Galo, con greca.

Durante algun tiempo, el simbolo abstracto del caiman
més antiguo permanecié en Guanacaste, mezelandose con el
icono de jaguar mas reciente para crear una representacion
simbolica parecida a un dragdén, pero pronto fue reemplaza-
do en el drea por los motivos de origen maya de las vasijas
policromas Galo. Esto no significa que las poblaciones fueran
también necesariamente reemplazadas, pero desde luego indi-
ca la presencia de ideas nuevas v contactos innovadores en el
noroeste de Costa Rica alrededor de 500 d.C. Estéticamente,
el policromo Galo, con su superficie muy pulida y sus colores
ricos y profundos, fue uno de los puntos culminantes del arte
de la cerdmica en la Gran Nicoya, asi como el sello del primer
periodo policromo de la regién.

LA CERAMICA DE ENGOBE CASTANO

Esta primera ceramica policroma tenfa un engobe de
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La cerdmica pintada de la region de Nicoya 145

tono naranja/castano y los dibujos pintados en ella eran de
colores negros, rojos y naranjas profundos. Dio principio a una
secuencia de tipos policromos finos, de engobe castano, bien
cocidos y muy pulidos, conocidos como loza Guanacaste.!®
Esta loza comenzé a producirse durante el periodo policromo
temprano (500800 d.C.); legd a su apogeo en el periodo
policromo medio (800-1200 d.C.), para finalmente desaparecer
con la llegada del periodo policromo tardio (1200-1550 d.C.),
entre una preferencia creciente por la cerdmica de engobe
blanco.

Tanto el policromo Galo como el Carrillo desaparecieron
a finales del periodo policromo temprano, pero clases relacio-
nadas, tales como el policromo mora y sus muchas variedades,
continuaron la tradicién. La iconografia pintada en esta cla-
se de ceramica siguid reflejando el simbolismo del area maya
perniférica. La cruz Kan, el dibujo de estera real, el chevron,
las explosiones solares, el sombreado y una figura inclinada
con un tocado de plumas artisticamente trabajado, son todos
elementos iconograficos compartidos con el mundo maya pe-
riférico. Estos dibujos siguieron apareciendo en las vasijas de
engobe castano en el drea del Guanacaste y de Nicoya hasta
alrededor de 1200 d.C., mucho después de que hubieran desa-
parecido en las regiones del norte como resultado del colapso
maya. Es pertinente notar que estos primeros policromos tem-
pranos aparecieron en los enterramientos de la Gran Nicoya
en el mismo periodo crondlogico que las placas de jade y los
espejos de origen maya,'* reflejando una relacién cultural adn
no bien comprendida entre las dos dreas. Esta relacion estaba
probablemente basada en los intereses mayas por articulos que
reflejaban una posicién social, tales como el jade, la cochinilla,
el cacao y las plumas del ave quetzal.

A partir de la introduccidn de la tradicion de la ceramica
de engobe castano en la Gran Nicoya, la cerdmica policroma
fue preparada de una forma especial para recibir los motivos y
dibujos con que seria pintada. En primer lugar, las vasijas eran

13 Day, “New Approaches in Stylistic Analysis”.

' Doris Stone y Carlos Balser, “Incised Slate Discs from the Atlantic
Watershed of Costa Rica”, American Anliguity 20 (1965): 3: 310-329.
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146 Jane Stevenson Day

alisadas y luego culdadosamente engobadas para proporcionar
un acabado fino o base para el tema a pintarse. Después
de ser pintadas y brufiidas, las vasijas eran cocidas y luego
cubiertas con una capa de cera o laca para mantener el color
v el acabado de la pieza. Como en el drea maya, este acabado
ceroso y brillante todavia es visible en muchas de estas vasijas
cuando se sacan del suelo, y parece haber sido un factor en la
conservacién de los ricos colores y dibujos.

LA CERAMICA DE ENGOBE BLANCQO

En la Gran Nicoya coexistié con la cerdmica de engobe
castafno una tradicién policroma semejante de vasijas de en-
gobe blanco pintadas con colores muy vives. Esta ceramica
de engobe blanco aparecio por primera vez alrededor de 800
d.C., bastante tiempo después de la primera aparicion de los
policromos en la region, y continuo hasta la época de la con-
quista espanola y hasta posteriormente. Esta persistencia en
el periodo histdrico esta evidenciada por la presencia de los
policromos Luna de engobe blanco en tumbas con articulos
comerciales espafioles.!® A diferencia de la loza Guanacaste
de engobe castario, los policromos de la loza Nicoya de engobe
blanco no pintaron motivos de origen maya ni continuaron las
imnterpretaciones de temas mas antiguos tales como el caiman.
Mas bien se asociaron con nuevos temas y nueva iconografia.
Ademas, desde aproximadamente 1200 d.C. en adelante, se hi-
cieron abundantes y estéticamente agradables (ver la Figura
2). Las copias eran hechas con arcilla de color castafio con un
engobe naranja, en contraste con la arcilla roja y el engobe
blanco de los tipos policromos Nicoya. Sin embargo, la ico-
nografia y los dibujos pintados en ellas eran los mismos y la
intencion del ceramista era claramente la de reproducir en la
ceramica local las formas y el simbolismo distintivos de la ce-
ramica blanca “cldsica” de apariencia mas profesional.l® Los

15 John Francis Bransford, Report on Ezplorations in Central America
Annual Report {Washington, D.C.: Smithsonian Institution, 1881).

16 Jane Stevenson Day, “The Late Polvchrome Period Ceramics™,
ponencia ante la First Conference on Greater Nicoya Ceramics {Denver,
1982).
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La cerdmica pintada de la region de Nicoya

Figura 2. Dos vasijas de policromo Vallejo: (a) copia de loza
Filadelfia (engobe color salmén); (b} importacién de engobe

blanco.

resultados de las investigaciones recientes claramente indican
que la ceramica de engobe blanco, o loza policroma Nicoya,
era fabricada en el area de Rivas y los lagos de Nicaragua e
importada al drea del Guanacaste de la Gran Nicoya.!? Alli se
encuentra —en la tumbas de élite asocladas con copias de en-
gobe color salmén conocidas como loza Filadelfia— ceramica
hecha con arcilla proveniente del valle del rio Tempisque.
Ademas de la introduccion de la nueva iconografia y de
la creacion de copias y de analogos ceramicos, la tercera in-
novacién principal traida por la ceramica de engobe blanco
fue la propia capa gruesa que sirve de base. Esta era usada
como superficie en la representacién simbdlica de rituales pin-
tada con colores vivos, y hacla que los temas y sus elementos
asociados sobresalieran de una forma espectacular que era dis-
tintiva y facil de leer. Parece obvio que ésta era la verdadera
intencién del artista o alfarero quien creaba las piezas de ce-

T Ronald Bishop, “Ceramica de la Gran Nicoya: un acercamiento
basado en la composicién quimica de la pasta”, ponencia ante la Third
Conference on Ceramics of Greater Nicoya (San José, Costa Rica, 1984).
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148 Jane Stevenson Day

réamica, las cuales estaban destinadas a servir como medios de
comunicacién entre gentes que compartian la misma cultura.

Por lo general, se cree que en las culturas prehistoricas
del Nuevo Mundo las mujeres elaboraban la cerdmica; sin em-
bargo, la ceramica policroma parece representar una tradicion
diferente: la persona que hizo la vasija puede no haber sido
la misma que la decoré. La iconografia reiterativa y muy es-
tilizada refleja una estandarizacion y especializacién mds alla
de la manufactura doméstica. Parece factible que un alfarero
haya hecho una vasija, tal vez incluso que la haya engobado y
cocido, preparandola para ser decorada posteriormente por un
pintor especializado. El pintor puede haber sido un sacerdote,
o un escriba, o quizds un grabador,'® o posiblemente un ar-
tista-sacerdote ambulante que llevaba informaciéon ritual a los
centros de produccién locales y pintaba las vasijas preparadas.

Al observar por primera vez estas vasijas tan primoro-
samente decoradas, es facil creer equivocadamente que fueron
pintadas con una amplia variedad de iconografia, pero un exa-
men mdas minucioso revela que no fue éste el caso. Los temas
secundarios aparecieron y desaparecieron a través del tiempo,
pero sdlo tres temas principales existieron realmente en una
cantidad perceptible. Estos fueron combinados, recombinados
v repetidos en vasijas de engobe blanco en el drea durante por
lo menos 800 afos. Los tres principales temas pintados que
dominan la cerdmica de la tradicién de engobe blanco tradicio-
nal son: un tema de hombre/jaguar, una imagen de serpiente
emplumada y una cara de efigie pintada con los ojos desorbi-
tados que recuerda al popular Tliloe o imagen del dios de la
ltuvia del drea central de México (Figura 3). La impresién de
diversidad de iconografia es el resultado directo de una amplia
variacién en las formas de las vasijas, una interpretacién de los
artistas individuales y la larga duraciéon de los temas, factor
este dltimo que con el tiempo condujo, particularmente, a la
abstraccion de lo que una vez habian sido figuras bastantes
realistas.

18 Michael D. Coe, The Maya Scribe and His World (New York:
Grolier Club, 1973).
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i
H

Figure §. Temas principales del periodo policromo tardio:
(a) el hombre/jaguar, policromo Pataky; (b) la serpiente,
policromo Papagayo; (¢} la efigie de cara, policromo Pataky.
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150 Jane Stevenson Day

Los temas secundarios que aparecen en el drea no tienen
necesariamente una importancia secundaria, pero comunmen-
te estén limitados a un solo tipo de ceramica policroma, a una
forma de vasija y a un intervalo de tiempo breve. Ademas, las
imagenes tienden a ser bastante realistas y a cambiar poco con
el tiempo. Sin embargo, estas mismas limitaciones son cuali-
dades importantes en el anélisis de la cerdamica y, con la ayuda
de estudios posteriores, pueden resultar ser utiles marcadores
espaciales, temporales y culturales del drea. Los temas secun-
darios reconocidos en la cerdamica de engobe blanco de la Gran
Nicoya son: un escorpion, un cangrejo, un mono, una cabe-
za alada y varias efigies de cabezas de animales aplicadas en
la parte delantera de las vasijas. Ademads de éstos, un grupo
pequenio de representaciones distintivas de deidades mexica-
nas postcldsicas aparece en la regidén desde aproximadamente
1200-1350 d.C. en el tipo policromo Vallejo de engobe blan-
co “clasico”. Estas imédgenes pintadas en la ceramica Vallejo
son las que se han usado con mayor frequencia en el pasado
para senalar una influencia mixteco/poblana en la zona baja
de Centroamérica.!®

LA ICONOGRAFIA

Hace tiempo que los estudiosos han reconocido ciertas se-
mejanzas entre la iconografia de estos policromos de engobe
blanco —incluyendo sus copias de engobe salmén— y algunos
de los simbolos religiosos del drea central de México del perio-
do postclasico.?® Esta nueva iconografia aparece por primera
vez en la variedad culebra del policromo Papagayo. Esta es

1% Poris Stone, “Cultural Radiations from the Central and Southern
Highlands of Mexico into Costa Rica”, en Aspects of the Mizteca- Puebla
Style and Miztec Central Mezican Culture in Southern Mesoamerica,
Doris Stone, editora (New Orleans: Middle American Research Institute,
1982), pp. 60-70; y Ferrero, Costa Rica precolombina.

20 gamuel Lothrop, The Potfery of Costa Rica and Nicaragua, 2
tomos {New York: Heye Foundation, 1926); y Henry Nicholson, “The
Mixteca-Puebla Concept Revisited”, en The Art and Iconography of Late
Postelassic Central Mezico, Elizabeth Boone, editora (Washington, D.C.:
Dumbarton Oaks, 1982, Studies in Pre-Columbian Art and Archaeclogy),
pp. 227249,
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la ceramica de engobe blanco mas temprana conocida en la
regién de Nicoya y se encuentra en el istmo de Rivas, en los
sitios costeros del Guanacaste, a partir de aproximadamente
800 d.C. El tema pintado en estas vasijas representa un gue-
rrero enmascarado, vestido con un taparrabo y un tocado de
plumas, que esta de pie sosteniendo una lanza y enfrentandose
a una figua de jaguar que salta.

Como primero sugirié Lothrop, este tema de hombre/
jaguar parece ser una interpretacion de la deidad celeste Mix-
coatl, que tenia un gran significado y una larga tradicion en
el area central de México.?! Con su lanza magica defendié a
su padre, el sol, de sus hermanas y hermanos, las estrellas. La
Figura 4b, tomada de Lothrop, muestra una representacién
del mito de Mixcoat] segin aparece en una vasija de tipo “cu-
lebra”. Un estudioso posterior, Meléndez, creia que las vasijas
pintadas no representaban a Mixcoatl sino a Huitzilopotcht-
li, considerado como la tinica deidad puramente azteca.?? Sin
embargo, parece poco probable que asi sea, ya que las vasi-
jas costarricences fueron pintadas en una época tan temprana
como 800 d.C., mientras que la imagen de Huitzilopotchtli no
fue conocida ni siquiera en el valle de México hasta la lle-
gada de los aztecas alrededor de 1200 d.C., o sea, casi 400
anos después. Durante aproximadamente 200 afios, este hom-
bre/jaguar, o jaguar solo, fue el tnico tema pintado en la
cerdmica policroma blanca nueva y distintiva. Es como si un
grupo de personas hubiese llegado al drea llevando con ellas un
icono o simbolo de culto principal, el cual continuaron usando
para decorar su ceramica mortuoria durante un largo periodo.
El culto claramente parece haber estado muy relacionado con
Mixcoatl, el antiguo dios mexicano de la caza y de la guerra,
cuya leyenda continuamente estuvo unida a Venus (estrella del
alba) y a una batalla sagrada contra las fuerzas de la noche
simbolizadas por el jaguar.

Este es el tema mads antiguo y perdurable pintado en la
ceramica de engobe blanco de la Gran Nicoya, que induda-

2L The Poltery of Costa Rica and Nicaragua.

22 wyp jarrén representativo de la guerra sagrada”, ponencia ante el
33rd Annual Congress of Americanists (San José, Costa Rica, 1959,
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Figure 4. Tema del hombre/jaguar: {a) vasija Papagayo; (b)
segiin Lothrop, The Pottery of Costa Rica and Nicarague.
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Figure 5. El tema del jaguar, cuenco policromo Madeira.

blemente comenzd por lo menos en 800 d.C.?* y continud de
una forma u otra hasta la época de las entradas espafnolas en
1522. Con el tiempo pasd del realismo a la abstraccién y fue
interpretado en varios estilos por las manos de distintos ce-
ramistas, pero por medio del examen minucioso se desprende
que la intencidén detrds de la pintura sigue siendo clara.

Algunas veces el tema completo era pintado en una vasija,
otras veces solo partes del dibujo —tales como una lanza o los
elementos separados del Jaguar— estaban presentes, lo que
sugiere que la leyenda era tan bien conocida que apenas uno
o dos de los elementos eran necesarios para indicar toda la
historia. Una version tipificada y abstracta final del tema
aparece en vasijas del policromo Madeira (Figura 5). Aqui
vemos todo el mito del jaguar reducido a unos cuantos trazos
curvilineos que representan el rabo, los colmillos y la postura
acechante del felino. Sin embargo, sélo este icono estilizado
era lo suficiente para propodsitos de comunicacidn entre grupos
que compartian la misma cultura e ideologia.

El segundo tema principal que aparece en la ceramica de
engobe blanco del drea es el tema de la serpiente emplumada

23 Richard Accola, “A Decorative Sequence of Prehistoric Ceramics
from the Vidor Site, Guanacaste, Costa Rica” (tesis de maestrfa, Uni-
versity of Texas en Austin, 1978).
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Figure 6. El tema de la serpiente, cuenco policromo Luna.

(ver la Figura 3b). Alrededor de 1000 d.C. se encuentra en va-
sijas ovoides Papagayo de vivos colores en los entierros de toda
el drea de la Gran Nicoya. Al principio era representado en
forma muy realista y se parecia mucho a las grandes serpientes
emplumadas que se conocian por la cultura tolteca de México.
Sin embargo, pronto también se volvié abstracto cuando las
formas de las vasijas y los estilos artisticos cambiaron. Igual
que en el simbolo Madeira “taquigrafico” del jaguar, en segui-
da podemos reconocer a la serpiente por el uso de bandas de
intervalo/greca solas o por un simbolo de fauces abiertas con
un ojo de serpiente estilizado. Una vez mas, solo se necesita
una parte de la totalidad del tema para representar el icono
entero.

La forma final del tema de la serpiente aparecid en la loza
policroma Luna (Figura 6) a finales del periodo prehistérico
de la Gran Nicoya. Las vasijas del policromo Luna forman
uno de los tipos de ceramica mds distintivos que jamas se
hicieran en el Nuevo Mundo. Eran completamente diferentes
en estilo v apariencia de la cerdmica policroma que las precedié
en el area. La pintura se hacia con un pincel tan fino y con
lineas tan delicadas que, a lo lejos, los dibujos parecen como
si estuvieran, mas que pintados, grabados en las vasijas. La
impresién global es diferente a cualquier otro articulo en la
tradicion de la cerdmica costarricense y se parece mas a la
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cerdmica pintada e incisa de la cuenca del Amazonas.** No
obstante, a pesar de estas técnicas de decoracién nuevas y
diferentes, las formas en la ceramica y los iconos siguieron
siendo los mismos. Las formas de las vasijas no cambiaron y
la serpiente emplumada, en su forma mds abstracta, todavia
aparece en las vasijas de engobe blanco. Los elementos
iconograficos estdn a menudo separados unos de otros, pero
una vez reconocidos, representan muy claramente las fauces
abiertas, ¢l ojo ovalado, los dientes y las plumas de la serpiente
emplumada (ver la Figura 6b). Resulta interesante especular
que hubo una migracion tardia al drea de pueblos del norte de
Sudamérica, o posiblemente del Caribe, quienes trajeron con
ellos su propio estilo de pintar cerdmica, pero que no obstante
adoptaron la iconografia y el simbolismo religioso de su nueva
patria en la Gran Nicoya.

El tercer tema que aparece en los distintos tipos y varie-
dades de los policromos de engobe blanco es la cara de una
efigie con ojos desorbitados redondos que recuerda a las image-
nes de Tlaloc del drea central de México (Figura 3¢). A partir
de aproximadamente 1200 d.C., la cara fue pintada, o pintada
y modelada, en los lados opuestos de jarras y cuencos. Los
rasgos faciales eran estilizados y repetitivos y con el tiempo se
volvieron cada vez mas uniformes. Su principal caracteristica
de interés artistico y cultural para el drea de la Gran Nicoya
es que las caras estdn adornadas con representaciones de joyas
de oro pintadas de color naranja. Estas pueden ser adornos
para las orejas, mdscaras para la boca y la nariz, argollas para
la nariz y collares (ver las Figuras 2 y 3c). Los collares son los
mas comunes y tienen un elemento bifurcado o triangular sus-
pendido de ellos como un colgante. Esta pintura de adornos
de oro en ceramica ritual sugiere la naturaleza valiosa del oro
mMismo y quizas su asociacion especial con la deidad o eriatura
cuyo semblante estd representado en las vasijas.

Hay que senalar que mucho antes de 1200 d.C. y de la
aparicion de este tema, el conocimiento de la metalurgia y de

24 Betty Meggers y Clifford Evans, Archaeological Investigations at
the Mouth of the Amazon (Washington, D.C.: Smithsonian Institution,
1957}.
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las técnicas de labrado del oro se habia difundido del norte
de Sudamérica a Panama, luego a Costa Rica y finalmente
a México.?® El oro reemplazé al jade como el material mds
apreciado, pero las fuentes de este metal no eran comunes
en Meéxico vy su representacion pintada en la cerdmica de
la Gran Nicoya sugiere convincentemente que puede haber
sido un elemento importante en los contactos entre esta drea
vy Mesoamérica. A través del valle del rio Tempisque en
Guanacaste, el metal precioso puede haber sido comerciado
desde sus fuentes en el norte de Sudamérica y Panamé a los
mercados mesoamericanos del norte. En relacion con esto, es
de interés sefalar que hubo dos simbolos principales para el
oro en la parte central de México en el periodo postcléasico.
El del valle de México era una cruz de distintas formas,?® y
el otro, usado en el area mixteca/poblana en las tierras altas
centrales del sur, eran las patas vueltas hacia fuera de un rana
de oro. Este simbolo de la rana y las figuras que llevan collares
de oro con un disco de oro redondo, tipicos de la zona baja de
Centroamérica, se pueden ver en dibujos del cédice Nuttall.?”
Tanto el simbolo de la cruz como el de la rana son notables
en la iconografia de Guanacaste. Ademas, las patas de rana
vueltas hacia fuera forman uno de los colgantes que se ven en
el collar de oro del tema de la efigie de una cara, mientras que
el elemento de la cola extendida de un aguila de oro forma el
segundo colgante decorativo.

CONTACTOS CULTURALES

Parece indudable que hubo continuos contactos culturales
de varias clases entre el area de la Gran Nicoya y las culturas
mesoamericanas entre alrededor de 500 d.C. y la llegada de
los espafioles en 1522. Las semejanzas entre las dos dreas en
relacion con las lenguas, la cerimica ceremonial, la rotacién

25 Bray, “Across the Darien Gap”.

2% Esther Pasztory, Azfec Art {New York: Henry Abrams, 1985), pig.
85.

27 Zelia Nuttall, editora, Codez Nutlall {Cambridge: Peabody Mu-
seumn of Archaeology and Ethnography, 1874}, pp. 7, 47 y 76.
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del calendario, un sistema de mercado periddico, los juegos y
los nombres de las deidades, fueron todas notadas y registra-
das por los primeros cronistras espanoles. En la época de la
conquista espatiola, se informé de la existencia de dos grupos
lingtisticos principales en la Gran Nicoya: el nahua y el oto-
mangue; sus lenguas estaban relacionadas con grupos del drea
central de México. Con algunas excepciones, los hablantes del
mangue {o chorotegas) se encontraban en Guanacaste; y los
hablantes del nahua (o nicaraocs), en Rivas. Ambos grupos
reconocian sus mutuas afiliaciones étnicas, lingiisticas y cul-
turales, asi como las que tenian con los pueblos del area central
de México. Explicaban la presencia de sus muchas semejanzas
culturales por medio de leyendas de migraciones. Los elemen-
tos que componen estas leyendas son repetitivos, coherentes
y, aunque pueden haber incorporado elementos posteriores a
la conquista espanola, deben ser aceptados como migraciones
reales que ocurrieron en la historia de estos dos grupos.?®

Las leyendas relatan que dos grupos étnicos y linguisti-
cos distintos, los chorotegas (hablantes del otomangue) y los
nicaraos (hablantes del nahua), fueron obligados a abandonar
su patria en el drea central de México por el trato cruel de los
olmecas histéricos, Primero se establecieron en areas separa-
das del Soconusco en Chiapas, pero pronto fueron perseguidos
y echados de sus tierras, por lo que comenzaron un largo via-
je por tierra hacia el sur y hacia el ceste. En la época de
la conquista espanola quedaban en Guatemala y El Salvador
varios grupos relacionados con el habla pipil para documentar
el paso de esta migracién. Los chorotegas llegaron primero a
Nicaragua, pero finalmente fueron expulsados de Rivas por la
llegada de los nicaraos, a quienes se les habia prometido en una
profecia que esta drea de orillas lacustres fértiles serfa suya.
Los chorotegas fueron empujados hacia el sur, hacia Guana-
caste, por los belicosos nicaraos, pero a pesar de su enemistad,
ninguno de los dos grupos olvidé nunca sus vinculos originales
y su relacién ancestral con culturas mesoamericanas.

28 Suzanne Abel-Vidor y Jane Day, “Ethnohistory and Archaeology of
Guanacaste, Costa Rica”, ponencia ante la reunién anual de la Society
for Ethnohistory (Colorado Springs, 1983).
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La secuencia de cerdmica de la Gran Nicoya claramente
refleja este movimiento de los pueblos, pero indica que, mas
que una sola migracion probablemente ocurrieron muchas
durante un periodo largo de tiempo. La aparicion bastante
repentina de motivos del drea central de México sobre vasijas
policromas en los sitios costeros y el 1stmo de Rivas alrededor
de 800 d.C., sugiere que la primera migracion o contacto puede
haber sido por mar. Esto ocurrié antes de que hubiera alguna
evidencia de movimientos terrestres de grupos pipiles en las
areas intermedias y puede reflejar la caida del gran sitio de
Teotihuacdan en el valle de México o posibles contactos con
el area de Escuintla, mds cercana a la costa del Pacifico de
Guatemala.?? La ruta terrestre indicada por las leyendas de los
chorotegas y los nicaraos probablemente refleja migraciones
posteriores que ocurrieron como secuelas a la caida del Imperio
Tolteca alrededor de 1200 d.C. Otros contactos por mar
estan sugeridos por la presencia en Nicoya de artefactos tanto
de ceramica como de cobre, que se parecen mucho a las
tradiciones ceramicas y metalirgicas de la costa occidental
de México durante el periodo horizonte Aztatldn, entre 1100
v 1400 d.C.3° Tanto Colén como Oviedo documentaron datos
sobre embarcaciones de alta mar capaces de hacer viajes asi de
largos y parece probable que el movimiento de gentes, articulos
e ideas por via maritima tuviera una larga tradicion en toda
la América precolombina.®!

La ceramica de la Gran Nicoya presenta clara evidencia
de por lo menos cinco momentos en el tiempo, entre 500 y
1522 d.C., cuando la ceramica policroma reflejé cambios cul-
turales en el drea; cambios que sugieren convincentemente la
presencia de contactos externos. El primero esta documen-
tado en el tipo policromo Galo, cuando los nativos de origen

29 william R. Fowler, “The Pipil-Nicarao of Central America” (tesis
doctoral, University of Calgary, 1981).

3% Gordon Ekholm, “Excavations at Guasave, Sinaloa, Mexico”,
Anthropological Papers of the American Museum of Natural History 30
(1942).

31 Clinton Edwards, “Aboriginal Watercraft on the Pacific Coast of
South America”, Thero-Americana 47 (Berkeley: University of California
Press, 1965).
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maya reemplazaron a las imagenes del caiman mas antiguas
y relacionadas con el norte de Sudamérica. El segundo se ob-
serva con la llegada de la ceramica de engobe blanco misma y
su tema de hombre/jaguar que la acompana. El tercero ocu-
rrié alrededor de 1000 d.C., cuando hubo una proriferacion de
policromos de engobe blanco y la adicién de dos temas princi-
pales mas, la serpiente emplumada y la efigie de cara de ojos
saltones. El cuarto cambio se ve con la aparicion de las va-
sijas policromas Vallejo. Este tipo de cerdmica era pintado
y grabado con los tres temas recién mencionados pero, co-
mo se sefialéd anteriormente, también fue decorado, por corto
tiempo, con iconografia mesoamericana adicional. Las repre-
sentaciones concretas de deidades del area central de México
tales como Quetzacoatl, Ehehcatl, el Monstruo de la Tierra y
los Colibries, son claramente reconocibles y cabe poca duda de
que en esta época existieron contactos directos entre el México
del periodo postelasico y la Gran Nicoya.*? El dltimo cambio
de importancia ocurrié con el estilo policromo Luna, que apa-
rece por primera vez en el area alrededor de 1350 d.C.  Como
se discuti6é anteriorinente, esta ceramica original mostrd cam-
bios en el estilo decorative mds que en la iconografia, y parece
sugerir movimientos de personas o tradiciones ceramicas a la
region de Nicoya desde el norte de Sudamérica justo antes de
la conquista espanola.

ICONOGRAFIA Y COMUNICACION

Al hablar de la ceramica policroma costarricense debemos
tener presente que su principal funcién era ser una cerdmica
ritual relacionada con practicas funerarias. Su abundancia en
relacion con otras ofrendas mortuorias indica que las vasijas
ricamente decoradas eran los articulos no perecederos mas
importantes que se depositaron en las tumbas del area de la
Gran Nicoya, desde la época de su primera aparicion alrededor
de 500 d.C. hasta por lo menos la época de las entradas
espanolas en 1522

32 Stone, “Cultural Radiations”.
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Como se discutié anteriormente, la primera tradicidén de
cerdamica policroma de la Gran Nicoya estuvo relacionada ico-
nogrificamente con la ceramica de la periferia maya del sur.
Sin embargo, cuando se filtré por la dreas mayas provinciales
hacia Rivas y el Guanacaste, gran parte de su relacién direc-
ta con las imagenes mayas clasicas se perdid. Los simbolos
son reconocibles en formas tales como un jaguar con lengua
bifida, el chevrdn, un dignatario sentado y el dibujo de este-
ra, pero el significado que estaba detras de los simbolos ya
no tenia ninguna asociacidn clara con los mitos y deidades
mayas especificos. No es éste el caso con la ceramica de engo-
be blanco, mds tardia. Con la llegada de esta tradicién a la
Gran Nicoya, encontramos superficies ceramicas especialmen-
te preparadas de una forma que sdlo pueden compararse con
los e¢ddices y los murales de Mesoamérica. Su engobe blanco
y grueso hay que imaginarlo como un medio de comunicacién,
de la misma manera como lo son las paginas de un libro o
las superficies planas de una pared estucada. Esta relacién no
puede ser considerada como accidental, pues la intencion del
artista en todos los casos fue decorar superficies visuales con
la tconografia de colores vivos y mutuamente inteligibles.

En la ceramica blanca, en contraste con las vasijas de
engobe castafio mas antiguas, podemos identificar iconografia
que estd especificamente relacionada con las imdgenes y los
mitos religiosos del area central de México. Sin embargo, a
diferencia del extense pantedn mexicano del periodo postcla-
sico, las deidades representadas son limitadas en ntmero. Es
como si apenas algunos cultos especificos o irnagenes religiosas,
tal vez relacionadas con grupos particulares de personas, hu-
biesen sido traidos a esta region desde el norte. La diversidad
y complejidad de los cultos religiosos mexicanos -——cambiando
y mezclandose continuamente-— no se reflejaron en la Gran
Nicoya. No obstante, podemos determinar con claridad por
lo menos tres deidades principales ¥ sus elementos simbdlicos
asociados que tienen larga continuidad en el area.

Aunque gran parte de la iconografia similar probablemen-
te refleja la dispersidn y las migraciones de grupos de personas
relacionados después de la caida de Teotihuacan y Tula, reco-
nocemos ampliamente la simplificacion excesiva de tal punto
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de vista para esta zona baja de Centroamérica. También de-
ben haber existido otras muchas posibilidades de contactos
culturales. Por ejemplo, la presencia limitada de iconos del
area central de México en la Gran Nicoya puede haberse de-
rivado de contactos con tipos limitados de grupos tales como
guerreros, comerciantes o gremios, que pueden haber introdu-
cido en Nicoya sélo sus propias imégenes de culto. Podr{amos
también considerar que con el tiempo otras deidades fueron ol-
vidadas o dejaron de ser importantes para la gente que vivia
en un entorno diferente, lejos de la fuente de la ideologia.
También podria haber habido una aceptacion conservadora y
selectiva de nuevas deidades por parte de las poblaciones indi-
genas que ya vivian en el area, las cuales forzaron el abandono
de ciertos iconos religiosos o dioses que eran inaceptables para
ellos,

Cualquiera que sea la respuesta al problema de la pre-
sencia de iconografia mesoamericana en la Gran Nicoya, es
evidente que s1 existio y que estuvo principalmente asociada
con la tradicidén artistica de la cerdmica policroma. Ninguna
otra regién de Costa Rica produjo una tradicién de cerami-
ca similar y ninguna otra regién muestra la misma relacién
iconografica fuerte con Mesoamérica. En el area de la Gran
Nicoya es evidente que las vasijas policromas finas v la imdge-
nes de ritos eran inseparables. Ademas, parece evidente que
la ceramica policroma fue usada durante estos \ltimos 1000
atios del periodo prehistorico para pintar iconografia religiosa.
Las vasijas pintadas con colores vivos llevaban informacién ri-
tual asociada con los ritos de despedida al momento de morir
y servian como medio de comunicacién entre individuos que
compartian los mismos valores culturales.
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