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El engafio que el mito “mediterraneo” insinda es la
representacién supra-histérica del pasado como
presente, sugiriendo la elegante suposicion de lo
eterno, mds alla del cambio ciclico de las estaciones,
(...) y de las infinitas formas a través de las cuales
el tiempo se muestra, como si el arte de cada época
se hubiera medido con un Unico tema: el deseo de

armonia. Y es pues como mito, como fantasma de

un construir sencillo y armonioso, como simulacro de

la ausencia de decoracion y de los puros volimenes
euclidianos, como forma simbdlica de los canones
aritméticos de la “divina proporcién”, como sombra
de la belleza apolinea y como eco de las sirenas
transmitido por las olas del mar... que se tiene que
valorar a la “mediterraneidad”, més alla de su obje-

tiva verificabifidad.'

Entre los mitos de la arquitectura moderna, el
Mediterraneo ocupa un lugar importante, pero a la vez
ambiguo y no exento de contradicciones, puesto que

plantea, frente a la ruptura de las vanguardias, la rela-
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Josef Hoffmann, Casa rural
en Capri, 1896

Gravagnuolo, Benedetto, // mito mediterraneo nell‘architettura
europea, Napoles: Electa, 1994, p. 8-9.

Gravagnuolo, op. cit., p.16.

Segtin Jean Lucien Bonillo, en la obra de Le Corbusier se reco-
nocen tres actitudes esenciales con respecto al mito del
Mediterraneo: las ideas de proporciones arménicas y euritmia
de las formas; la de lo primitivo y de lo salvaje; la de los
arquetipos formales de valor eterno. Estas ideas se correspon-
den con tres periodos: en los afios 10 y 20 prevalece la idea de
un Mediterraneo esencial, razon pura de la arquitectura, inves-
tigado como fuente para la invencién de una nueva espaciali-
dad; en los afios 30 y 40 se precisa una imagen del
Mediterraneo de los origenes, de las razones primarias, que se
acerca a los valores de lo vernacular y lo humilde ; finalmente
en los afios 50 y 60 Le Corbusier se decanta hacia un
Mediterraneo «prolificon, en el que prevalece la razén poética
de la arquitectura y la invencién de nuevas formas. Véase:
Bonillo, Jean Lucien, «Le dimensioni plastiche del mito medite-
rraneo di Le Corbusiers, en: Gravagnuolo, Benedetto (ed.), Le
Corbusier e I'Antico. Viaggi nel Mediterraneo, Napoles: Electa,
1997, p.114-118. Véase también: AAVV., Le Corbusier et la
Méditerranée, Marsella: Editions Parenthéses, 1987.

Fabrizio Brunetti recuerda la importancia politica que el
Mediterraneo asumié en Italia, citando el discurso de Mussolini
frente a la tripulacién del crucero Cavouren Ostia, el 8 de abril
de 1926, en el que afirmaba: «Noi siamo mediterranei ed il
nostro destino, senza copiare alcuno, & stato e sara sempre sul
mare.» Véase: Brunetti, Fabrizio, Architetti e fascismo, Florencia:
Alinea, 1993, p. 204.

El estudio de las viviendas de Pompeya es un tema recurrente
para los arquitectos de los que nos ocupamos: desde los croguis
del Voyage d’Orient, a la reconstruccion de la Casa del Fauno de
Fernando Garcia Mercadal (1924), hasta los modelos de casa
colonial para .al Trienal de Luigi Piccinato (1933) y el proyecto
de Villa alla pompeiana de Gio Ponti (1934). Véase: Cresti,
Carlo, Architettura e Fascismo, Firenze: Vallecchi, 1986, en espe-

cial el capitulo IV.

cion con el pasado y fa bisqueda de los origenes segin
dos vertientes principales: la tradicién cldsica y la arqui-
tectura popular anénima.

Sin embargo, no se trata de un mito creado por el
movimiento moderno, sino adquirido: la imagen del
Mediterrineo surgié propiamente en el marco del
Grand Tour, el viaje hacia las fuentes idealizadas de la
cultura occidental imprescindible para los intelectuales
europeos a partir del siglo Xvill, que tenia su referencia
inicial en Italia y que a lo largo del siglo Xix se fue
ampliando también a Grecia y Oriente Medio. De esta
forma podriamos recorrer, limitindonos al dmbito
arquitectdnico, los itinerarios de Karl Friedrich Schinkel
—quizas el primero en detenerse también en la arqui-
tectura popular—, Gottfried Semper, Joseph Maria
Olbrich, Josef Hoffmann y Adolf Loos, para comprobar
la «fascinacién latente (pero reconocible) que la arqui-
tectura mediterranea ha ejercido sobre la aventura de la
modernidad».?

En el ambito del viaje de formacion se sitia también
el origen del didlogo intenso que Le Corbusier estable-
cié con lo antiguo: una investigacion no condicionada
por la visién académica y por tanto mucho mas libre en
su exploracion de un mundo observado ya no con ojos
romanticos, sino con el propdsito de extraer unos prin-
cipios aplicables a la realidad contemporanea. Fue en
definitiva a raiz del deseo de combinar los valores de
armonia y equilibrio reflejados por las culturas antiguas
con una expresién propia de la sociedad de la era de la
maquina que Le Corbusier se instaldé en el
Mediterraneo, haciendo de este territorio una fuente
dindmica de inspiracion a lo largo de toda su vida.* De
hecho, Vers une Architecture fue uno de los resultados de
dicha voluntad de influir en la definicion de la moderni-
dad mediante una interpretacién original que enlazara
aspectos de la cultura clasica con el espiritu contempo-
raneo.

Y precisamente Vers une Architecture fue uno de los



textos bdsicos para la recepcion de las tesis modernas
en Italia y Espafia; cuando —entre los afios 20 y 30— la
«mediterraneidady adquirié un sentido mas preciso en
el debate internacional, fueron los arquitectos de estas
naciones los que apoyaron a Le Corbusier en una
operacién que se desarrollaria tanto en el plano de los
proyectos como en los de la politica y la propaganda y
que encontraria su momento central en ocasién del
CIAM IV de 1933.

Mientras que para Le Corbusier la transformacién
de la arquitectura era una obra universal, planteada por
la modificacion de los supuestos econémicos y sociales,
para sus seguidores se planteaban mas bien otras moti-
vaciones, que se precisan a la hora de examinar las
condiciones especificas de unos contextos periféricos
con respecto al desarrollo de los fundamentos de la
arquitectura moderna. Tanto en ltalia como en Espafia,
donde las temdticas del movimiento moderno fueron
asumidas como elementos exdgenos, se planteaba por
un lado la necesidad de conocer los términos del
debate, pero al mismo tiempo se presentaba también el
problema de encontrar razones locales que justificasen
la adopcién de las ideas y las formas de la nueva arqui-

tectura.

ITALIA. IDEOLOGIAS Y APORIAS

En Italia, en el periodo de entreguerras lo clisico fue
entendido como un patrimonio nacional al cual siempre
se habia recurrido en los momentos historicos mis
significativos y al que era preciso dirigirse antes de aban-
donarse a la copia de modelos extranjeros.
Evidentemente, en el clima cultural del fascismo la recu-
peracién de este legado representaba un preludio a la
mision imperial que Mussolini planteaba para el futuro de
la nacién.* No extrafia por tanto que lo clasico, lo latino,

lo mediterraneo fueran temas presentes en todos los

ambitos de la cultura y se convirtieran en un patrimonio
del cual tanto los arquitectos académicos
—o culturalistas segin la definicidon contemporanea de
Pietro Maria Bardi— como los racionalistas se recono-
cian legitimos herederos. Por otra parte, era un patri-
monio que por la imprecision de los términos y su
utilizacién retérica se prestaba a multiples lecturas, osci-
lantes entre el monumentalismo de la gran arquitectura
romana y las tipologias residenciales de la domus, simbo-
lizadas por la casa pompeyana interpretada como una de
las expresiones mas propias del habitar mediterraneo.®
Participando de este clima condicionado por el
nacionalismo y la propaganda, los racionalistas del
Gruppo 7 reivindicaron desde un primer momento
cierto origen italiano de la arquitectura moderna obser-
vando la coincidencia de sus principios con el espiritu
de racionalidad, tipificacién y construccion en serie de
la arquitectura romana, y celebrando a Antonio Sant’Elia
como un mitico precursor. Por otra parte se demostra-
ban convencidos que el legado de la historia y las
exigencias del clima marcarian casi inevitablemente una
via italiana al racionalismo, un movimiento entendido no
como ruptura sino como transformacién de la tradicién
y caracterizado por su voluntad de sintesis entre el
funcionalismo y lo clasico. Conscientes de haber llegado
en el momento conclusivo de la fase creadora del racio-
nalismo, proponian para la arquitectura italiana nada
menos que la mision de llevar a la perfeccién lo que se
configuraba como un nuevo estilo universal, lo que en
efecto en 1932 Johnson y Hitchcock definirian como

«estilo internacional»:

corresponde a ltalia dar al espiritu nuevo su maximo
desarrollo, llevarlo hasta las dltimas consecuencias,
hasta dictar a las demds naciones un estilo, como en

los grandes periodos del pasado.®
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Irving Gill, Dodge House, West Hollywood, California, 1914-16

6 El Gruppo 7, integrado por Larco, Frette, Rava, Figini, Pollini,
Terragni y Libera, precisd sus posiciones tedricas en cuatro
textos publicados en el periddico Lo Rassegna Italiana entre
diciembre 1926 y mayo 1927. Trad. cast. en: Terragni,
Giuseppe, Manifiestos, memorias, borradores y polémica, Murcia:
Colegio de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1982. La frase
citada pertenece al texto Architettura, p. 41-42. Dichas tesis
coinciden con las expresadas por Rava, en otro texto de diciem-
bre de 1927, «Dell’europeismo in Architettura», en el que
sostiene que a pesar de que los resultados conseguidos por la
arquitectura alemana, a esta siempre le faltaria aquel sentido
de «reposo absoluton propio de la arquitectura cldsica, un obje-
tivo cuyo cumplimiento corresponderia a la nueva arquitectura
italiana. Véase: Patetta, Luciano: L'architettura in Italio. 1919-
1943. Le polemiche, Milan: CLUP, 1972, p.139-148.

7 Véase: Danesi, Silvia, «Aporie dell’architettura italiana in
periodo fascista. Mediterraneita e purismon», en: Patetta,
Luciano; Danesi, Silvia (ed.), // razionalismo e I'architettura in
Italio durante il Fascismo, Venecia: Edizioni della Biennale, 1976;
reedicion Mildn: Electa, 1988, p. 21-28.

8 Rava, Carlo Enrico, «Spirito Latino I», Milan: Domus 37, enero
1931, p. 44. Rava desarrolld sus tesis en varios numeros de
Domus, entre enero y julio de 1931. Estos textos fueron recogi-
dos mas tarde en el libro Nove anni di architettura vissuta,
Roma: Cremonese, 1935.

9 Rava, Carlo Enrico, «Di un'architettura coloniale modernan,
Mildn: Domus 41, 1931 p. 39-43. Sobre el tema, véase: Ciucci,
Giorgio, «Architettura e urbanistica. Inmagine mediterranea e
funzione imperialen, en: Gresleri, Giuliano ; Massaretti, Pier
Giorgio; Zagnoni, Stefano (ed.), Architettura italiana d'oltremare
1870-1940, Venecia: Marsilio, 1993; Cresti, Federico, «l villaggi
deila colonizzazione agraria della Libia e il dibattito sull’archi-
tettura mediterranean, en: Giovannini, Massimo; Colistra,
Daniele (ed.), Le citta del mediterraneo, Roma: Edizioni Kappa,
2002, p. 281-294.

De hecho, varios miembros del Gruppo 7 estuvieron
entre los protagonistas del debate sobre la mediterra-
neidad que se desarrollé entre 1930 y 1934: Luigi Figini,
Gino Pollini, Giuseppe Terragni y mas tarde los inte-
grantes del grupo de la revista Quadrante, defensores de
una interpretaciéon mas préxima a la idea de lo moderno
como nueva forma de lo clasico, cercana a la abstraccién
purista y a las posiciones del Le Corbusier de Vers une
Architecture, y Carlo Enrico Rava —que acabo alejandose
del Gruppo 7 a pesar de haber sido el impulsor de varios
de sus textos— que por el contrario hacia referencia a
la arquitectura popular de las costas italianas como
fuente verdaderamente autéctona de la modernidad.’

Fue precisamente Rava quien abrié el debate en
1931, polemizando contra las tendencias radicales y
colectivistas de alemanes y soviéticos e instando a los
arquitectos italianos a realizar obras con cardcter
propio inspiradas en una «modernidad latina» puesto
que —una vez absorbido lo mejor del «espiritu

nérdico»— el racionalismo ya habia agotado su tarea.

De las costas libicas a Capri, de la costa amalfitana
a la ribera de Liguria, toda una arquitectura menor
tipicamente latina y nuestra, sin edad y racionali-
sima, hecha de blancos, lisos cubos y de grandes
terrazas, mediterrdnea y solar, parece indicarnos la
via donde encontrar nuestra mds intima esencia de
italianos. Nuestra raza, nuestra cultura, nuestra civi-
lizacion antigua y novisima, son mediterrdneas: en
este «espiritu mediterraneoy tendremos pues que
buscar la caracteristica de italianidad que todavia
falta a nuestra joven arquitectura raciondl, porque es
precisamente este espiritu el que nos garantiza la

reconquista de una primacia.®

En otro de sus textos Rava indicaba a las obras cali-

fornianas de Irving Gill y Richard Neutra como antici-

padoras de una arquitectura racional afin al «espiritu



latino» —a pesar de no poderse considerar modelos
para «tipo ideal de la futura civilizacion mediterra-
nea»— y entre los racionalistas italianos sefialaba a
Guido Frette, Adalberto Libera y Mario Ridolfi como
los arquitectos que mas se aproximaban a este caracter
de «italianidad». Los propésitos de Rava se extendian
también a la arquitectura de las colonias, donde la
«arquitectura mediterranea» se encargaria de materiali-
zar precisos contenidos politicos e ideoldgicos, en
cumplimiento del nuevo papel civilizador de Roma. De
esta forma, la imagen oriental del estilo colonial francés
e inglés quedaba sustituida por una arquitectura colonial
italiana «verdaderamente moderna», inspirada en
formas y tipos afines a las construcciones tradicionales
del Norte de Africa.

La caracteristica general mediterranea que, tanto a
través del esquema romano de la casa, como a
través de la composicion de masas geométricas
sencillas y lineales (...) componiendo blancos ritmos
de cubos y paralelepipedos, oponiendo la sombra
fresca del patio dl sol, (...), emparenta la italiani-
sima arquitectura local de las colonias libicas a la de

nuestras otras costas, de Capri a Camogli.’

Al mismo tiempo, los arquitectos que se habian
mantenido fieles a un racionalismo mds intransigente
reivindicaban también su interpretacion de la medite-
rraneidad, tal y como se expresaba en el texto de
presentacién de la Segunda Exposicién del MIAR, inau-
gurada por Mussolini el 30 de marzo de 1931, que
concluia sefialando como las obras de los integrantes
del movimiento reflejaban el caricter de «latinidad» de
su arquitectura. Evidentemente los integrantes del
MIAR no podian aceptar las tesis de un Rava que tan
riapida como superficialmente pretendia la superacién
del racionalismo en favor de una «arquitectura italiana

modernay, cuando ni tan sélo los términos de la cues-

Carlo Enrico Rava, Sebastiano Larco, Oficinas FIAT, Tripo

Luigi Piccinato, Casa colonial, V Triennale, Milan, 1933
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Terragni, Lingeri, Giussani, Mantero, Cereghini, Ortelli, Dell'Acqua,
Ponci, Casa a orillas del lago para las vacaciones de un artista,
V Triennale, Milan, 1933

10 Figini, Luigi, «Polemica mediterranea», Milan: Domus 49, enero
1932.

11 El programa, publicado en Quadrante 1, mayo 1933, estaba
firmado por Bottoni, Cereghini, Figini, Frette, Griffini, Lingeri,
Pollini, Banfi, Belgoioso, Peressutti y Rogers. Ahora en: Patetta,
op.cit. nota 6, p.227-228. Sobre Quadrantey la figura de
P. M. Bardi, véase: Mariani, Riccardo, Razionalismo e architet-
tura moderna. Storia di una polemica, Milan: Edizioni di
Comunita, 1989.

12 Pollini, Gino; Figini, Luigi, «Villa-studio per un artista», Milan:
Quadrante 2, junio 1933.

tién se habian planteado en profundidad y apenas se
habian realizado obras. Por su parte, contendiendo a
Rava la primacia de la mediterraneidad, Figini citaba un
texto suyo de 1930 sobre el Novocomum de Terragni,
en el que describia el edificio como una arquitectura de
caracteristicas serenas, solares, mediterraneas, y adver-
tia que la interpretacién de su antiguo compafiero ence-
rraba el riesgo de ser una revision —aunque inteligente
y moderna— de elementos folkloricos, hasta el punto
de ver en ella la dltima y més refinada expresion del
culturalismo.'

Si la campafia habilmente dirigida por Bardi para
convertir a la arquitectura racionalista en un «arte de
estado» concluyé aparentemente con éxito, la estrecha
vinculacién con un poder elegido como arbitro de la
situacién generd también un sentido de profunda insa-
tisfacciéon entre sus promotores, al constatar como una
operacion tedricamente revolucionaria se estaba
convertido en la prictica en un falso racionalismo
formalista al que todos se habian sumado, que ademas
habia dejado en una posicion relativamente marginal a
los arquitectos mds comprometidos. Para este grupo
que entre 1933 y 1936 encontrd expresién en la revista
Quadrante, dirigida por Bardi y Bontempelli, la arquitec-
tura mediterranea seguia siendo prioritaria. De hecho,
en el manifiesto «Un programma d’Architettura» publi-

cado en el primer nimero de la revista podemos leer:

5 Afirmacion —en seno al racionalismo europeo—
de una decidida tendencia italiana, lineal e intransi-
gente, tal y como se ha marcado en las polémicas
fundamentales del Gruppo 7.

6 Precisién de los caracteres de la tendencia raciona-
lista italiana. Afirmacion del cardcter de clasicismo y
mediterraneidad —entendidos en el espiritu y no en
las formas del folklore— en contraste con el nordismo,
con el barroquismo o con el arbitrio romdntico de una

parte de la nueva arquitectura europea.



7 Oposicién a las tendencias extranjeras de compro-
miso, apoyo a las tendencias mds integralmente
raciondlistas (Corbusier, Gropius, Mies van der
Rohe)."

Lo que algunos firmantes del Programma entendian
con el término mediterraneidad se habia materializado
en proyectos como la Villa Latina, expuesta por Pietro
Bottoni en la IV Triennale de 1930, la Casa sul lago per
le vacanze di un artista, realizada por Terragni y el
Grupo de Como en la V Triennale de 1933, o la Villa-
studio per un artista, presentada también en la V
Triennale por Figini y Pollini. Més aild de las evidentes
diferencias, estos proyectos proponian modelos para la
vivienda moderna, ordenados segln trazados regulado-
res, ritmos y proporciones, donde la integracion con el
paisaje o el entorno se convertia en un factor determi-
nante, alejandose al mismo tiempo de cualquier
recurso a las citas verndculas. Quizas es en la Villa-studio
de Figini y Pollini donde estos elementos logran
convertirse en un manifiesto construido, que combina
habilmente las sugestiones espaciales de Le Corbusier
y Mies van der Rohe con el ideario mediterrineo: la
tipologia de la casa con patio, la planta contenida en un
rectingulo dureo, los espacios modulados ritmica-
mente, la sensacién de intimidad, la fluidez espacial y el
tratamiento de la luz, las obras de arte y medidos
elementos vegetales, los muros que delimitan el espa-
cio de la casa y al mismo tiempo dejan entrever el
entorno, son los recursos que el proyecto despliega
para conseguir un «funcionalismo clasico», una auspi-
ciada individualidad de la arquitectura italiana. Sus auto-

res escriben:

La villa-estudio para un artista presenta hoy con
mayor evidencia el cardcter de evolucién y diferen-
ciacién en el sentido latino y mediterraneo que distin-
gue actualmente una parte de la nueva arquitectura.
(...) Légica, instintivamente, los pueblos latinos, la
joven arquitectura italiana sobre todo, apuntan hacia
esta diferenciacion clasica, solar, anti-norte del racio-
nalismo. Diferenciacién que tiende cada vez mds a

someter el funcionalismo de la materia al funciona-

lismo del espiritu, a dotarlo de normas y ritmos cldsi-

cos (...)."

Luigi Figini, Gino Pollini, Villa-estudio para un artista, V Triennale,
Milan, 1933.
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Giusepe Pagano, Guarniero Daniel, ‘Exposicion sobre arquitectura rural en la cuenca mediterranea, VI Triennale, Milan, 1936

13 Véase: Ciucci, Giorgio, Gli architetti e il fascismo, Turin: Einaudi,
1989, p.163-164.

14 Persico, Edoardo, «Gli architetti italianin, L'ltalia letteraria, 6
agosto 1933. Ahora en: Patetta, L'architettura... 0p. cit. nota 6,
p. 246-251. - :

15 Pagano, Giuseppe «Architettura moderna di venti secoli fan,
Milan: La Casa Bella 47, noviembre 1931. Ahora en : /d.,
Architettura e citta durante il fascismo, Bari: Laterza, 1990,

p.103-108.

Mientras el grupo de Quadrante se mantenia firme
en su intransigencia, convencido de que sélo esa linea
llevaria a la materializacion de una arquitectura verda-
deramente moderna y fascista, desde puntos de vista
diferentes, pero en cierta medida complementarios,
Edoardo Persico y Giuseppe Pagano expresaban sus
dudas sobre la viabilidad de estos propésitos: Persico
—sefiala Giorgio Ciucci— porque «considera incompa-
tible con el fascismo el mundo del espiritu contenido en
lo clasico» y Pagano por su voluntad de «reintroducir en
el fascismo los contenidos éticos del mundo rural, en
contra de la corrupcién simbolizada por el monumen-
talismo clasicista».”

A pesar de haber sintonizado en un primer
momento con las posiciones del Gruppo 7, deferidiendo
la idea del racionalismo como prosecucién ideal de lo
clasico, preocupado por la busqueda de la belleza y la
solemnidad, Persico poco después de la fundacién de
Quadrante empezé a intensificar sus criticas, declarando
la muerte del racionalismo italiano, es decir de un movi-

miento que en su opinidn habia nacido mds por deseo



de novedad e imitacién del gusto europeo que por
impulso de exigencias profundas, fruto del diletantismo
y generador de polémicas indtiles, incapaz de solucionar
los problemas de la arquitectura italiana, incapaz incluso
de plantear seriamente «el problema de la antitesis
entre el gusto nacional y el gusto europeo», un movi-
miento que finalmente —con su aspiracién a conver-
tirse en arquitectura de estado— habia abandonado las
motivaciones profundas del racionalismo, mostrandose
indiferente hacia las cuestiones de principio, renun-
ciando a «llevar la guerra de las ideas hasta sus conse-
cuencias extremas, hasta confundirlas con la utopia».*
Al mismo tiempo que expresaba este duro juicio
sobre la inconsistencia del racionalismo y la imposibili-
dad de una arquitectura europea en ltalia, Persico criti-
caba también las obras de la V Triennale, entre ellas la
Villa-studio de Figini y Pollini, la Casa sul lago y el
proyecto de la Casa del Fascio de Terragni, afirmando
que en todas ellas se exhibia una mediterraneidad pura-
mente estilistica, de «bellas apariencias formales», y
ponia de manifiesto la incongruencia del estilo de dichas
obras con los puntos 6 y 7 del Programma de Quadrante.
El mismo Programma volvia a ser criticado en el
ensayo «Punto e da capo per l'architettura» —publi-
cado en Domus en 1934 con un prélogo de Gio Ponti—
donde Persico declaraba engafioso creer en un compro-
miso entre el Gropius de Internationale Arkitektur y lo

mediterraneo, concluyendo:

La equivocacion de la «mediterraneidad» ha acom-
panado al racionalismo italiano a lo largo de todo su
desarrollo.

Segtin Persico, la insistencia sobre estos aspectos al fin
y al cabo retéricos y estilisticos habia desviado la atencién
de los problemas sustanciales: los arquitectos racionalistas

se habian mostrado irremediablemente incompetentes

frente a las exigencias reales del pals, incapaces de crear

aquellas condiciones para que la arquitectura se desarro-
llase sobre bases verdaderamente modernas.

Y era justamente sobre el tema de la incomprensién
de las motivaciones profundas de la arquitectura
moderna que las observaciones de Persico coincidian
con las de Giuseppe Pagano quien expresaba sus prefe-
rencias por el caricter corriente y antiretorico de una
arquitectura'moderna al servicio de la nacién que tenia
que ser logica, econdmica y social, una idea de arqui-
tectura que no podia aceptar las hipérboles del grupo
de Quadrante y de Terragni.

La version que Pagano hacia de la casa pompeyana
podria entenderse como una respuesta indirecta a los
defensores de la mediterraneidad, asi como también lo
fue su prototipica y racional Casa en estructura de
acero frente a las otras obras presentadas en la V

Triennale:

No: no es una razén polémica la que me invita a
encontrar concordancias formales entre la arquitec-
tura moderna (...) y los restos de Pompeya. Y
tampoco me interesa en absoluto demostrar que la
arquitectura moderna tenga parentescos con la
pompeyana. {(...)

Hoy en dia el hombre moderno {(...) descubre que
en esta arquitectura menor de hace veinte siglos
(...) vivia, como vive en la actualidad, un ideal de
claridad y de honradez arquitecténica que es propio

de nuestro tiempo."

Para Pagano no se trata de realizar peligrosos equi-
librismos historiograficos o de establecer relaciones
legitimadoras entre pasado y presente, sino de registrar
una actitud coincidente frente a la realidad, reconocer
la afinidad de un espiritu que privilegia las soluciones
claras y ldgicas, sencillas y confortables, recibir en defi-
nitiva una confirmacion de la fe en la arquitectura

moderna.

dec
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Fernando Garcia Mercadal, casa en Ravello, croquis, 1924

16 Garcia Mercadal, Fernando, Lo casa mediterrdnea, Madrid:
Ministerio de Cultura, 1984, p. 14. Otra versién, con algunas
diferencias, se encuentra en: Id, Sobre e/ Mediterrdneo, sus litora-
les, pueblos y cuituras (imdgenes y recuerdos), Zaragoza:
Institucién «Fernando el Catdlicon, 1996, pp. 83-94. Los
mismos conceptos, con variaciones estilisticas, aparecen en: Id,
La casa popular en Espaiia, Madrid: Espasa-Calpe, 1930, p. 8-9 y
54. Un avance del estudio sobre la casa mediterranea fue
presentado en: Id., «Arquitectura mediterrdnean, Madrid:
Arquitectura 85, mayo 1926.

Estas posiciones quedarian bien reflejadas en la
exposicion sobre «Arquitectura rural en la cuenca
mediterrinea», organizada por Pagano y Guarniero
Daniel en ocasién de la VI Triennale de 1936, donde se
presentaba un catdlogo fotogrifico de elementos recu-
rrentes en las construcciones rurales, con el objetivo de
recordar que la arquitectura anénima, menor, desde
siempre habia guardado una «sélida adherencia a la
realidad del clima, a la economia agricola y la honradez
constructiva» que la convertia en algo «estrictamente
I6gico», casi una «manifestacidon del subconscientey,
lejos de las influencias estilisticas o de falsos pintores-
quismos. En definitiva para Pagano el interés hacia la
arquitectura menor —que venia cultivando desde la
primera mitad de los afios 30 y se habia expresado en
obras como la Villa Colli (1929-1931)— no estaba en el
reconocimiento de formas esenciales y primarias, sino
en el descubrimiento de un largo proceso de seleccion
que se habia extendido durante generaciones y que
vinculaba las formas a los hombres. Palabras que sona-
ban también como una precisa indicaciéon operativa en
direccién de una arquitectura anénima y correcta, que
Pagano echaba en falta en la prictica contemporinea y
que planteaba otra clave de lectura de la tradicién que

contribuiria al debate en los afios de la reconstruccion.

ESPANA. ARQUITECTURA SIN ESTILO
Y SiN ARQUITECTOS

En Espaiia, y sobre todo en Catalufia, fue el noucentisme
a través de Eugeni d’Ors y la influencia de la cultura
francesa —en especial de la Ecole Romane— que plan-
ted la recuperacion del Mediterraneo y del mundo
clasico como modelo universal de civilizacién: una
cultura que en la peninsula Ibérica tenia su ideal
comienzo con la fundacién de la colonia griega de

Emporion, Ampurias. Lo que d’Ors y otros intelectua-



les noucentistas prefiguraban era el renacimiento de un
ideal nacionalista fundamentado en los valores conser-
vadores, pero para nada adversos a la modernizacién.
En estos afos de despertar de la conciencia nacional,
existieron también otros elementos de contacto con el
universo local y mediterraneo, como la celebraciéon de
los valores de autenticidad, sencillez y permanencia de
las tradiciones todavia presentes en el mundo rural,
atestiguada también por los escritos de Joaquim Folch i
Torres o la obra de pintores como Joaquim Sunyer y el
joven Joan Miré donde se expresaban los rasgos de una
cultura que integraba la naturaleza, el hombre y la arqui-
tectura en la suavidad del clima mediterrineo.

Si el ideal noucentista fue en definitiva un proyecto
de modernizacién sin precipitadas huidas hacia el
futuro, fue a finales de los afios 20 cuando el ideario de
la arquitectura popular mediterranea empez6 a tomar
un nuevo y diferente sentido para Josep Lluis Sert y los
integrantes de otra generacién, que abogaban por.la
ruptura con la tradicién académica, en el marco del
debate sobre la arquitectura moderna.

Incluso antes que a los exponentes del GATCPAC,
el interés por la arquitectura popular atrajo hacia el
Mediterrdaneo también a personajes culturalmente aleja-
dos de este contexto como Fernando Garcia Mercadal,
que junto con Sert fue el mas importante punto de
contacto entre la modernidad internacional y Espafia.
Segln los recuerdos del propio arquitecto, su primer
encuentro con la arquitectura mediterranea se produjo
en 1921, durante su viaje de fin de estudios y se
confirmé a partir de 1923 con la estancia en la
Academia de Roma, como atestiguan la propuesta de
reconstruccién de la Casa del Fauno de Pompeya
(1925), los numerosos dibujos de viaje y el ensayo «lLa
Casa Mediterranea». Aproximindose al tema de la
vivienda rural y planteando la existencia de una «arqui-
tectura mediterranea» definida por caracteristicas

propias, Garcia Mercadal partia del reconocimiento de

la estricta relacion ya sefialada por Demangeon entre
aspectos geogrificos, economia agricola, tipologias
domésticas y materiales disponibles, que se materializa-
ban en la «casa de piedra» propia de la cuenca medite-
rranea frente a la «casa de madera» del norte, sin negar

por otra parte la consecucién de un resultado estético:

El campesino concibe y construye su casa como un
instrumento de trabajo adaptada por lo tanto a las
condiciones de explotacién, y con un maravilloso
instinto de las bellas formas arquitecténicas suple su
falta de erudicién y conocimientos escolasticos. Para
estos campesinos del Mediterraneo, faltos de toda
regla, de canon arquitecténico, la expresién orna-
mental deriva del propio gusto espontdneo innato,
(-..), la armonia resulta de la inspiracion del
momento, de los accidentes del terreno, de resolver
cada vez el problema sin premeditacion, de la nece-
sidad elemental para la que cada parte de la habi-

tacién esta admirablemente adaptada.'®

Publicando algunos afios después «La casa popular
en Espafia», Garcia Mercadal sefialaba también la origi-
nalidad de la arquitectura de las Baleares, en las que
identificaba también unos principios urbanisticos
propios de los asentamientos mediterrianeos, una rela-
cién entre las aldeas y las tierras de labranza, recono-
ciendo también las reglas de una economia regional
fundamentada en la integracion de las actividades mari-
timas y rurales que pasarian desapercibidos a muchos

otros mediterraneistas.

En las pequefias islas como las Baleares (...) se
reconocen los trazos distintivos de la mds antigua
vida mediterranea. Pueblos por excelencia ciudada-
nos, mds exactamente urbdnos, casi todos los medi-
terrdneos son agrupaciones cerradas de casas y tan

unidos que en su conjunto tienen el aspecto de
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Fernando Garcia Mercadal, Arquitectura mediterrdnea, estudio, 1925

Garcia Mercadal, La casa popular... op. cit. p. 53.

Torres Balbas, Leopoldo, «La vivienda popular en Espaia», en:
Carreras Candi, Francese, Folklore y costumbres de Espafia,
Barcelona: Ed. Alberto Martin, 1934, p. 138-502, cit. p.143.
Para un anilisis detallado de los temas que se estan tratando,
véase: Pizza, Antonio (ed.), Josep Lluis Sert y el Mediterraneo,
Barcelona: COAC, 1997; Rovira, Josep Maria, Urbanizacién en
Punta Martinet, lbiza 1966-1971, Almeria: Colegio de
Arquitectos de Almeria, 1996; Id.. José Luis Sert 1901-1983,
Mildn: Electa, 2000.

Véase: AAWV., Le Corbusier y Barcelona, Barcelona: Fundacid
Caixa de Catalunya, 1992; Lahuerta, Juan José (ed.), Le
Corbusier y Espaiia, Barcelona: CCCB, 1997.

Bareelona: A.C. 1, | trimestre 1931, p. 25.

pequefias ciudades, aun tratdndose de simples

aldeas."”

En definitiva Garcia Mercadal apuntaba a una forma
diferente de aproximarse a lo popular, pero. con la
conciencia de que la permanencia de la arquitectura
rural era también un testimonio de la pobreza del pais,
de su inmovilidad, a pesar del interés etnogrifico y las
posibles afinidades entre la sencillez de las construc-
ciones verndculas y el gusto contemporineo. Sin
embargo se puede plantear que fue precisamente el
interés hacia la arquitectura menor, fomentado ya en
su época de estudiante por profesores como Teodoro
de Anasagasti y Leopoldo Torres Balbéas o por publica-
ciones como la Historia de la arquitectura civil espafiola
(1922) de Vicente Lampérez, a alejar al joven arqui-
tecto aragonés de la ensefianza académica y hacerle
entrever —entre [a Roma antigua y la Viena de Loos—
ciertas afinidades que las arquitecturas mediterraneas
guardaban con las experiencias modernas, a madurar’
en definitiva una elecciéon, aun dentro de sus maltiples
orientaciones. Y de hecho la utilizacién de un vocabu-
lario moderno y mediterrineo se convertiria en el
principal registro proyectual de Garcia Mercadal entre
1925 y 1927, como reflejan los estudios sobre la Casa
Mediterranea (1926) en sus versiones mas sencillas o
méas monumentales, y otras propuestas con mayores
implicaciones lingiiisticas de corte racionalista como el
Club Nautico (1925), la Casa en Sicilia (1926) y la Villa
Amparo en Mallorca (1927) hasta llegar al Rincén de
Goya.

Pero quien mejor aclaraba las claves del interés hacia
lo popular que se manifestaba en el ambito de la Escuela
de Arquitectura de Madrid fue Leopoldo Torres Balbis,
autor en 1923 de un estudio sobre la vivienda rural, que
en 1934 se convertiria en una monografia mas amplia,

publicada en los tomos del Folklore y costumbres de

Espafia de Carreras Candi:



En la radical y rapida transformacion de la vida a la
que estamos asistiendo, los antiguos tipos de vivien-
das populares, tan diferenciados, tienden a desapa-
recer. De aqui la urgencia de su estudio. Triunfa la
uniformidad por todas partes y se va imponiendo, de

modo fatal, la vivienda tipo."

A pesar de reconocer «la arquitectura en su forma
elemental y primitiva, proxima todavia a su fuente y fin
primordial» en estas construcciones que representaban
el verdadero espiritu del pueblo, el historiador era
consciente de que la modernidad implicaba el fin de
este mundo y que por tanto su tarea era precisamente
la de documentarlo, con simpatia y quizds con la espe-
ranza que de él se pudiera aprender alguna leccién, pero
con la conviccion que de nada servirian los intentos de
resucitarle.

Sin embargo no seria la linea de los estudios de
Garcia Mercadal la que acabaria afirmindose —quizds
también porque a partir de 1932 el arquitecto empezd
a desarrollar un papel menos determinante en el debate
sobre la arquitectura moderna— sino otra que hacia
referencia a Josep Lluis Sert.”

A pesar de que la recuperacidon de la arquitectura
popular llevada a cabo en los afios 30 por Sert y el
grupo de compaiieros que integraban el GATCPAC se
desarrollase en un ambiente ya sensible a las tradiciones
locales, las fuentes de la interpretacién moderna de la
arquitectura mediterranea hay que buscarlas una vez
mas en la adhesién a las propuestas de Le Corbusier y
en las iniciativas que se desarrollaron tras la breve
estancia del arquitecto en Barcelona en mayo de 1928.
Como es sabido, en dicha ocasién Le Corbusier,
ademis de presentar sus teorias, ensefid a los arquitec-

tos locales las «lecciones» presentes tanto en la arqui-

tectura menor de la costa como en la del gético catalan -

y en aspectos de la obra de Gaudi, considerando que

Barcelona era un terreno favorable para la nueva arqui-

tectura precisamente por la afinidad entre el espiritu
claro y sencillo de la arquitectura catalana y los princi-
pios del racionalismo.?

Con estas indicaciones, Sert y sus compafieros
empezarian a descubrir la arquitectura popular de Ibiza
y de la costa. Fascinados por estas construcciones «sin
tiempo Yy sin arquitecto» no tardaron en interpretarlas
como expresién de los mismos principios reivindicados
por la nueva arquitectura. Ya en el primer numero de
la revista A.C,, publicado en marzo de 1931, los inte-
grantes del recién constituido GATEPAC, al mismo
tiempo que declaraban como uno de sus objetivos era
la sintesis entre exigencias universales e identidades
regionales en el marco de la arquitectura moderna,
afirmaban que no existia sustancial diferencia entre las
casas de pescadores de Sant Pol de Mar y las de Oud
en la Weissenhof Siedlung de Stuttgart, puesto que
ambas eran expresion de «las mismas necesidades, las
mismas caracteristicas, aprovechando las ventajas de la
moderna técnica constructiva».?’ Pensar en comparar
los ejemplos citados parece una ingenuidad, pero
nuevamente este forzar los limites de la interpretacion
plantea la intencion de utilizar lo popular para legitimar
a la nueva arquitectura con faciles esquematismos, con
una actitud afin al maniqueismo de tachar lo improce-
dente con cruces rojas.

A parte de querer ser una contribucién en la guerra
contra la academia, la reivindicaciéon de la tradicion
popular mediterranea, asi como el respeto hacia la
«buena arquitectura del pasado» de Santa Maria del Mar
o del Monasterio de Pedralbes, representaban la toma
de conciencia de que mas alla de la falsa tradicién de las
escuelas de arquitectura existia otra, sincera y popular,
que habia permanecido fiel a los valores universales sin
traicionar las raices locales.

En este contexto, Ibiza, con sus casas de volumenes
puros modelados en el blanco de la cal, era presentada

como un pequefio paraiso que se habia mantenido inte-
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Fernando Garcia Mercadal, Arquitectura mediterranea, Casa Alvaro
Bilelza, maqueta, 1925

Josep Lluis Sert, Casa Minima para la playa, fotomontaje, 1931-35

22 Red., «En Ibiza no existen los estilos histdricosn, Barcelona: A.C.
6, Il trimestre 1932 p. 30.

23 Una contribucidn reciente sobre el CIAM IV se encuentra en:
Nicolini, Renato, «Novecento e Mediterraneor, en: Giovannini;
Colistra, Le citta... op.cit. nota 9, p. 273-280. Véase también: Di
Biagi, Paola (ed.), La carta d’Atene, Roma: Officina, 1998.

24 Red., «El IV congreso de CIRCPAC», Barcelona: AC 11, Il

trimestre 1933, p.16.

gro, era «la isla que no necesita renovacion arquitecto-
nica». En el nimero 6 de A.C. se afirmaba que «En Ibiza
no existen los estilos histéricos» y se celebraba «la
perfecta adaptacion al clima y el sentido universal», de
unas construccionesy tan espontdneas como la misma
Naturalezay, expresion de «una tradicién constructiva a
base de soluciones felices» en la que se reconocian
«sencillez, claridad, orden, limpieza, ausencia de preo-
cupaciones decorativistas y de originalidad».” Aqui en el
Mediterraneo, el moderno habitante de la ciudad
funcional encontraria paz y descanso, aqui el arquitecto
redescubriria las raices de su obra.

Mientras que el tono de los escritos delataba una
mirada benevolente por el descubrimiento de una arca-
dia alcanzable solo a través de la reinvencién mitificada
del «mar Latinoy, las propuestas, demostraban plena
confianza en las posibilidades de un proyecto moderno
que, con la garantia de la arquitectura popular, posibili-
taba la recuperaciéon del contacto con la naturaleza. Si
Ibiza era la isla donde se cumpliria el suefio estético de
un pequefio grupo de elegidos, para quienes Sert habia
proyectado dos tipos de casa minima, y el Pueblo de
Veraneo en la costa de Levante (1928) era un lugar
para las vacaciones de la burguesia barcelonesa
resuelto en clave moderna, el proyecto para la Ciutat de
Repés i Vacances (1931-35), planteaba la planificacion de
un asentamiento de grandes dimensiones y considera-
ble complejidad funcional para el ocio de las masas
urbanas. La costa mediterranea se convertia asi en un
lugar ideal de vacaciones accesible para todos y
complementario a la nueva Barcelona del Plan Maci,
que Le Corbusier y Sert estaban poniendo a punto en

aquelios mismos afios.



UNA INTERNACIONAL MEDITERRANEA
EN AGUAS MITICAS

En la delicada coyuntura politica que se habia producido
tras la toma del poder de Hitler en Alemania y la conso-
lidacién de la dictadura de Stalin en la Unién Soviética,
el hecho de hablar del Mediterrineo empezaba a tener
también ciertas connotaciones ideoldgicas en el seno de
un movimiento moderno cuyo futuro se presentaba
mas bien incierto.

Como es sabido, fue durante el famoso crucero de
agosto de 1933 de Marsella a Atenas que los delegados
del CIAM IV —reunidos para debatir sobre la ciudad
funcional— pudieron admirar la arquitectufa de las islas
griegas y fue a partir de este momento que las tesis de
un Le Corbusier cada vez mis sensible a los aspectos
psicolégicos, liricos y plésticos se impusieron definitiva-
mente sobre los planteamientos funcionalistas de los
arquitectos vinculados a la Neue Sachlichkeit. Fue también
en ocasion de este mitico viaje que los protagonistas de
nuestro relato intentaron poner a punto una estrategia
comun dirigida a garantizar la supervivencia de la arqui-
tectura moderna instalindola en el Mediterraneo.”

Junto con la pelicula rodada por Lazlo Moholy-Nagy,
uno de los documentos mas detallados sobre el CIAM
IV es el nimero 5 de Quadrante, publicado en septiem-
bre de 1933. A pesar del tono propagandistico de la
larga «crénica de viaje» de Bardi, dirigida a destacar el
prestigio que la Italia fascista adquiriria en el nuevo
contexto arquitectonico internacional, hay notaciones
significativas para entender el clima del congreso.

Debatiendo sobre la ciudad funcional se planteaba el
problema politico de encontrar unas administraciones
capaces de llevar a cabo los planes y unas autoridades
suficientemente fuertes para imponerse sobre los inte-
reses particulares: era evidente para Bardi, pero

también para otros congresistas, que el fascismo era el

poder que ofrecia mayores probabilidades de materiali-

zar la ciudad nueva, como demostraban Littoria y
Sabaudia —presentados como productos la revolucién
social y urbanistica del régimen— y las sucesivas gestio-
nes de un Le Corbusier confiado en la posibilidad de
recibir el encargo para Pontinia, esperanzas que todavia
se mantenian vivas cuando, en septiembre de 1936,
presentaba sus croquis para Addis Abeba. Frente al
entusiasmo de Bardi, que para solucionar las dificultades
operativas del urbanismo moderno proponia la via del
arte de estado, los redactores de A.C. y del Plan Macia
—que trataban con la Generalitat de Catalufia, un
poder también esperanzador pero de signo opuesto—

se limitaban a un comentario mucho mas prudente:

Entramos en el campo esencialmente politico. Es
necesario rehuir la cuestion y no movernos del

aspecto técnico.™

La presencia viva del pasado se materializé en
Atenas, donde los arquitectos elevaron su canto a la
Acrépolis y al espiritu greco, resumida en la famosa
conferencia Air, Son, Lumiére de Le Corbusier: Asi, la
escuela construida por el arquitecto Patroclos
Karantinos a los pies de la Acrépolis era el testimonio
de la continuidad entre la arquitectura clésica y el racio-
nalismo: Grecia representaba el modelo una conseguida
trasformacién en seno a la idea racionalista, que llegada
desde el Bauhaus, se habia modificado y diferenciado
gracias a las aportaciones del espiritu local, como
demostraban las obras de Stamo Papadaki y de los jove-
nes arquitectos empefiados en el resurgimiento de un
pais que mds que por los politicos, parecia gobernado
por sabios ingenieros que se encargaban del futuro

desde la Cidmara Técnica.

de
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Stamo Papadaki, Casa K.F., Glyfada, Grecia, 1932-33

ey

Patroclos Karantinos, Escuela en la calle Kalisperi, Atenas, 1932

25 Véase: Simeoforidis, Yorgos, «Dall'Athos alle Cicladi: la scoperta
del paesaggion, en Gravagnuolo, Le Corbusier e I'antico... op. cit,
nota 3, p. 56. Sobre el desarollo del movimiento moderno vy el
IV CIAM en Grecia, véase: Giacumacatos, Andreas, «From
Conservatism to populism, pausing at Modernism. The
Architecture of Inter-War Period», en Condratos, Savas; Wang,
Wilfried (ed.). 20Th Century Architecture. Greece, Munich:
Prestel, 1999, p. 27-39.

26 Bardi, Pietro Maria, «Cronaca di viaggio», Mildn: Quadrante 5,
septiembre 1933, p. 13.

27 Pollini, Gino, «Corsivo n. 40», Mildn: Quadrante 5, septiembre
1933, p. 35. En el «Corsivo n. 42» del mismo numero Pollini
daba otras indicaciones sobre las caracteristicas de diferencia-
cion de la arquitectura mediterranea insistiendo sobre la impor-
tancia del patio como elemento identificador de la vivienda.

28 0Op cit nota 24, @17,

También en Atenas se volvieron a escuchar las pala-
bras sobre la arquitectura mediterranea, esta vez por
parte del director de la Escuela de Arquitectura,

Anastasios Orlandos:’

Cuando, en pocos dias, visitaréis nuestras alegres
islas del Egeo, (...) estoy seguro que quedaréis
impresionados (...) no sélo por la sencillez extrema,
la légica de la composicion y la pureza de lineas de
las antiguas casas de Delos, sino también y sobre
todo por el espectdculo fascinante de las casas de las
islas cercanas, con sus blancos volimenes estricta-
mente geométricos que se proyectan en el espacio
de una forma armoniosa y pintoresca a la vez {...).
Cuando hayais visto todo aquello, (...) espero que
estaréis de acuerdo conmigo que nuestra patria
puede jactarse de poseer en estas humildes casas de
las islas (...) los arquetipos de la arquitectura

moderna.®

El viaje por las islas representaba asi la confirmacion
en vivo de la existencia de este mundo mediterraneo
donde nace la casa, donde no hay arquitectos porque
también el habitante mas humilde lleva la armonia y el
arte de construir en la sangre. Grecia entonces no
representa solo la fuente lo clasico, de lo arqueoldgico,
sino también de lo vernaculo, de lo antropolégico, de la
escala humana, conserva la humildad y la humanidad que
faltan al hombre y la arquitectura de la sociedad de las
maquinas.

En este contexto se planteaba la idea de una inter-
nacional mediterrdnea, constatando ademds como en
Italia y en Grecia los arquitectos modernos gozaban de

la confianza de las autoridades:

Ya desde los primeros dias se abrié paso una idea

que hace tiempo que navega: la arquitectura medi-

terranea, la espera de una arquitectura mediterra-



nea que quede como una dfirmacion de este siglo,
englobando y resumiendo el estilo que se busca.
Grecia se sumird a la partida, con ltdlia, Francia,

Espaiia y Africa Septentrional (...).

Durante el viaje Le Corbusier expuso la idea de los
ejes de la arquitectura europea, que polarizaban dife-
rentes economias, mentalidades, culturas y civilizacio-
nes del continente, una visién que encontraba entre sus
partidarios también Hubert Lagardelle, amigo de Sorel
y Mussolini. La revista francesa Prélude, de la cual
Le Corbusier era redactor, también defendia la idea del
eje mediterraneo: para Bardi estaba claro que Roma
tenia que ser el centro de referencia. Estaba claro que
el esquema presentado por Le Corbusier mas que ajus-
tarse a una definicion geografica del Mediterraneo, se
cefiia a la nueva realidad geopolitica europea, donde en
realidad los «ejes» representaban a las esferas de
influencia de los nuevos poderes hegeménicos.

A continuacién, en el «Corsivo n.40» de Quadrante,

Polllini se interrogaba sobre el futuro:

Italia, Barcelona, Argel, Atenas: aqui la arquitectura
funcional estd a punto de llevar a cabo sus primeras
redlizaciones. ;Sabrdn los pueblos del Mediterraneo
aportar, en el futuro inmediato, (...) una ulterior
contribucion al desarrollo de la arquitectura euro-
pea?

Una revision de algunos elementos nordicos del
racionalismo es necesaria para nosotros. El clima
modifica las formas y las funciones de la pared
exterior. (...) la diferente funcién y forma
conlleva una revision de los esquemas planimé-
tricos. (...) Estas pueden ser condiciones de hecho.

Ahora se trata de llegar al plano del espiritu.”’

Los ejes de la arquitectura europea, Quadrante 5, 1933

Si el tono de Quadrante era entusiasta, en A.C. se
dedicaban sélo dos pérrafos al tema, demostrando una

frialdad sorprendente:

La arquitectura moderna se despierta actualmente a
orillas de este mar, o, mejor dicho, se repatrian a sus
costas las formas puras de la tradicién mediterrdnea.
Estas formas han influido recientemente en las cons-
trucciones de lo paises del Norte, los cuales las han
empleado al permitirselo una nueva técnica cons-
tructiva.

La costa griega y las islas del archipiélago tienen una
arquitectura semejante a la de Ibiza y Menorca (...).
Es una arquitectura que bien podemos considerar
como moderna de espiritu, continuacién de las
mismas formas que se han repetido durante siglos
en gran parte de las costas y en todas las islas del

mar latino.®
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Josep Lluis Sert, Josep Torres Clavé, Casa para el fin de semana en
el Garraf, Barcelona, 1934-35

Estudio de Josep Lluis Sert, A.C. 19, Il trimestre 1935

29 Red., «Raices mediterrdneas de la arquitectura modernan,
Barcelona: A.C 18, Il trimestre 1935, p. 33.
30 Torres Balbés, «La vivienda...», op. cit. nota 18, p. 160-161.
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Es probable que precisamente el intento de los
italianos de ponerse a la cabeza de esta federacién latina
generara ciertas dudas en el grupo catalan. En A.C. se
presento la Villa-studio de Figini y Pollini en el primer
trimestre de 1934, pero habria que esperar al afio
siguiente para que se volviera a hablar de «arquitectura
popular mediterranea»: Asi, en el nimero 18 de A.C. se
reivindicaban abiertamente las «Raices mediterraneas

de la arquitectura modernay afirmando:

la arquitectura moderna, técnicamente es en gran
parte un descubrimiento de los paises nérdicos, pero
espiritualmente es la arquitectura mediterrdnea sin
estilo la que influye esta nueva arquitectura. La
arquitectura moderna es un retorno a las formas
puras, tradicionales, del mediterraneo. ;Es una victo-

ria mds del mar latino!”

La «arquitectura mediterranea sin estilo» se podia
interpretar como un origen mucho mas remoto,
anénimo y colectivo de aquella arquitectura moderna
de la que Giedion, Pevsner y Hitchkock ya habian empe-
zado a construir el pasado y los héroes: esta tesis, con
matices diferentes, seria defendida incluso en la posgue-
rra por Alberto Sartoris, precisamente en contra de
Pevsner.

En este contexto, el acercamiento a los temas
verndculos de las casas para fin de semana en el Garraf
(1934-35) realizadas por Serty Torres Clavé adquiria un
significado de manifiesto: el zdcalo en piedra, los vold-
menes de las duchas y las chimeneas, la béveda catalana,
la madera y el mimbre, las cerdamicas eran los signos
evidentes de una identidad mediterranea atenta a los
factores «liricos y espirituales» negados por el funcio-
nalismo. La referencia a la tradicién local se convertia
asi en una critica abierta a ciertos aspectos de la moder-
nidad. En aquella misma «ciudad funcional» que el

GATCPAC seguia proyectando era necesario «humani-



zar» una casa que implicitamente se reconocia como
«deshumanay. El mobiliario popular, las sillas ibicencas,
las ceridmicas servian de antidoto al manierismo
moderno o al funcionalismo germanico. Sin embargo,
frente a las pretensiones de Sert, Torres Balbds habia ya

invitado a no engafarse:

Los objetos mobiliarios cambian de cuadro y pasan a
decorar las habitaciones de la burguesia. {...)
Eruditos y escritores comienzan a escribir sobre el
arte popular y sus diversas manifestaciones. Son
todos sintomas de su desaparicion, pues este, en
plena vitalidad, suele pasar desapercibido para la
burguesia: arte humilde y modesto, parece como
exigir el silencio y la ignorancia de si mismo para
existir: cuando llega a las viviendas burguesas y a las
plumas eruditas, pertenece al vasto reino del
pasado. Dolerse por su desaparicién es inatil y
pueril; termina fatalmente por las condiciones de la
vida contempordnea. (...)

Lo lamentable es que sustituyan al arte popular,
entre los humildes, los productos hibridos de un
industrialismo de mala ley y que le caricaturicen los

burgueses imponiendo la moda de sus creaciones.®

Estas palabras ponen de manifiesto la contradiccién,
o quizas la aporia, que plantea la recuperacién de una
arquitectura popular que se habia reconocido como un
factor comuin a todo el Mediterrineo: mientras se reco-
nocia en ella un hacer vinculado con una tradicién anti-
gua, cuyos medios y procedimientos apenas habian
cambiado durante los siglos, se intentaba insertar a este
mundo en una visién de la modernidad, es decir en una
dindmica de cambio y transformacién que representaba
de hecho el fin de la tradicion, que era la principal
responsable de su desaparicién.

Como todos los mitos, también el de la arquitectura

mediterranea surgia en un momento en el que era

evidente su imposibilidad: Sert, Le Corbusier, los arqui-
tectos del CIAM IV y los numerosos intelectuales euro-
peos —sobre todo alemanes— que en aquel periodo se
habian refugiado en Ibiza en su huida del nazismo, fasci-
nados, podian idealizar el ambiente mediterrdneo y su
arquitectura porque representaban una tradicién radi-
calmente diferente con respecto a su realidad urbana y
burguesa; hacer revivir el espiritu mediterraneo elimi-
nando al mismo tiempo las bases de su razén de ser era
intentar alcanzar el espejismo de los origenes inevita-
blemente perdidos, imaginar ser al mismo tiempo
«modernosy y en perfecta comunion de espiritu con el
pasado.

Sin embargo, esta recuperacién sélo era posible en
un momento de suspensién del juicio y del tiempo: el
Mediterraneo seria el lugar de las vacaciones y del arte,
un ambiente que también el Sert urbanista no pensaria
nunca en funcién de sus verdaderos habitantes, sino de
los ciudadanos y los artistas que nostalgicamente aspi-
raban a este imposible encuentro.

El episodio final de este recorrido podria ser el
pabellén de la Republica en la Exposicion Internacional
de Paris de 1937. Si en dicho contexto la obra de arte
con su poder de sugestion se convertia en evocaciéon y
denuncia de la tragica realidad de la guerra civil —el
Guernica sirva de ejemplo— la referencia a los elemen-
tos de la arquitectura mediterrdnea en la concepcién
general del pabellén y la exposicion de los objetos de
artesania popular adquirian aqui un nuevo sentido para
Sert: con su presencia querian demostrar la vitalidad y
el «espiritu de invencion» de un pueblo cuya libertad
era amenazada y cuya paz negada, se proponian expre-
sar verdaderamente el «alma de la nacién». Quizas

demasiado tarde.

dc

9+10

139



MODERNA Y MEDITERRANEA

140

José Antonio Coderch, Casa Ferrer Vidal, Cala d'Or, Mallorca, 1946

31 Porcel, Baltasar, «José Antonio Coderch o la moral creadoran,
Barcelona: Destino, 22 Il 1967, p. 26.

32 Para un andlisis detallado de la obra de Coderch, véase: Pizza,
Antonio; Rovira, Josep Maria (ed.), Coderch 1940-1964. En busca
del hogar, Barcelona: COAC, 2000.

EPILOGO

El joven José Antonio Coderch habia asistido a estos
acontecimientos primero como estudiante y luego
como combatiente al servicio del frente nacional,
opuesto a los ideales de renovacién y modernizacion
que la Republica habia intentado promover. Sin
embargo, estas circunstancias no le impidieron situar al
comienzo de su carrera de arquitecto una especie de

acto de fundacién de indiscutible valor simbdlico:

Por un extrafo instinto fui al local del GATCPAC. Yo
era teniente. (...) Me presenté de uniforme y me
llevé las revistas que habia editado el grupo y que
seguian alli. Estudiarlas me dio algo asi como una
conciencia ordenada, razonada de lo que nebulosa-

mente habia pensado yo.*'

Se establece asi el vinculo entre este momento
mitico de la arquitectura moderna espafiola y el que
seria el nuevo maestro de la posguerra, una relacién
que no es de aprendizaje —recordemos que los arqui-
tectos de esta generacion siempre han sostenido que ni
tuvieron maestros ni consultaron a revistas— sino de
confirmacién, incluso de legitimacién de algo confusa-
mente intuido.”

En efecto, en la posguerra la referencia a la arqui-
tectura popular se convirtié una de las pocas opciones
viables para los arquitectos que no quisieran dedicarse
a los ejercicios neo-herrerianos, por otra parte reser-
vados a los edificios representativos. Una interpretacion
de lo popular oscilante entre el folklore regionalista que
sustentaba la ideologia y las actuaciones de los organis-
mos encargados de [a reconstruccion, y algunos inten-
tos —también desarrollados en seno a esos mismos
organismos— de arquitectos como Coderch, de la

Sota, Fernandez del Amo que entre dificultades y titu-

beos buscaban salidas diferentes.



Se ha observado que fue exactamente en estos
ambitos, donde se recibian revistas italianas como
Architettura, Domus y Lo Stile, que Coderch pudo descu-
brir conceptos mas familiares, por ejemplo en los
proyectos de Gio Ponti y Bernard Rudofsky, expresion
de una aproximacién a la arquitectura mediterranea
mas alejada de las implicaciones ideolégicas y centrada
mas bien en la afirmacion de una cultura del habitar, del
confort y del gusto modernos, entendida en el mas
amplio sentido y sin dogmatismos. Los entornos natu-
rales del mediterraneo se convertian asi en el lugar ideal
para alcanzar un bienestar fisico y psiquico evadiendo
las preocupaciones urbanas, un lugar donde los proyec-
tos respondian no sélo a una estética arquitectdnica
sino a las exigencias de la vida de cada individuo.

Pronto Coderch, asociado con su antiguo compa-
fiero de estudios Manuel Valls, empezé a recurrir a
estas fuentes para resolver sus propios proyectos,
mezclandolos todavia con referencias a interpretaciones
mas tradicionalistas y folkloricas como en la urbaniza-
cién «Las Forcas» en Sitges (1945). La Casa Ferrer Vidal
en Mallorca (1947) manifestaba una atencién extremada
hacia el entorno, en este caso los pinos, alrededor de
los cuales se construye un conjunto de planta muy arti-
culada, casi por pabellones, cada uno identificado por su
chimenea, que nos recuerda los estudios tipoldgicos
sobre las casas baleares desarrollados por Raoul
Hausmann, Erwin Broner y Alfredo Baeschlin durante
los afios 30.

En este contexto se explica la invitacion en 1949 a
Ponti y Sartoris, que el afio anterior habia publicado el
primer volumen de la Encyclopédie de [Farchitecture
nouvelle dedicado a los paises mediterraneos, para visi-
tar Espafiia en ocasién de la V' Asamblea Nacional de
Arquitectos.

En realidad, las conferencias dadas por los dos invi-
tados durante la Asamblea fueron importantes no solo

para Coderch, sino para toda la arquitectura espafiola

que desde hacia una década viviria alejada de los deba-
tes internacionales. El mensaje era confortante; a pesar
de las diferencias en los matices, ambos —tras denun-
ciar la progresiva mecanizacion del mundo contempo-
raneo— invitaban a los arquitectos espafioles a evitar la
copia de los modelos internacionales, inspirandose en
lo mas préximo: por un lado interpretando la esencia
de loa arquitectura mediterranea que representaba el
vinculo con la tierra y las tradiciones de los ancestros,
por otra reconociendo el genio creativo y anticipador
de Gaudi.

Fue precisamente una de las residencias de Sitges, la
casa Garriga-Nogués (1949), la que proyect6 a Coderch
y Valls en la escena internacional desde las péaginas de
Domus gracias al interés manifestado por Ponti durante
su viaje. En esta casa los arquitectos habian renunciado
a los virtuosismos volumétricos para llegar a una distri-
bucién compacta que en fachada se resolvia con una
composicion casi cldsica, tripartita y aparentemente
simétrica en la que se recuperaban los porches, la gran
terraza de la primera planta, el tejado a dos aguas y las
persianas mallorquinas, todos elementos de incuestio-
nable procedencia «mediterraneay.

Con estas premisas, tampoco sorprende el conte-
nido del Pabellén de Espaiia realizado por Coderch para
la IX Triennale de Milan (1951). Participando en una
exposicion internacional en la que se proponia la exhi-
bicién de las contribuciones de las artes a la elevacién
de las condiciones materiales y espirituales de la civili-
zacién moderna, el arquitecto y sus asesores optaron
por una seleccion heterogénea pero reveladora de la
modernidad espafiola. En una superficie de abstractas y
evocadoras persianas de madera, aparecia una combina-
cién de fotografias de arquitectura mediterranea y de
obras de Gaudi, mientras en la pared adyacente se
presentaban una pintura romdnica y una escultura
medieval de la Virgen; finalmente en una especie de

mesa de formas curvas y en las dos restantes paredes
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José Antonio Coderch, Manuel Valls, Casa Garriga-Nogués, Sitges, 1947

de la sala se proponia una selecciéon de obras de artis-

tas contemporaneos como Oteiza, Ferrant, Guinovart,
Mird junto con objetos de la artesania que demostraban
la actualidad de las formas tradicionales. A pesar del
éxito y la sorpresa que el pabellén despertd con esta
imagen internacionalmente inédita —y por muchos
aspectos ficticia— del pais, se registraban sorprenden-
tes coincidencias con los planteamientos de los afios 30.
La imagen de Espafia como pais mediterrdneo, donde el
arte y las formas de la artesania tradicional coincidian
con el gusto moderno se habia definitivamente conver-
tido en oficial.

Anilogamente, obras como la Casa Ugalde
(1951-55) y el edificio de viviendas de la Barceloneta
(1951-55) demostraban la madurez de Coderch en la
elaboracion de los elementos que se convertirian en

tipicos de su arquitectura, filtrados por una decidida

tendencia hacia la abstraccion y cada vez mas atentos a



las sugerencias que le llegaban de otros contextos, a
través de las revistas y la experiencia directa.

A partir de los afios 50 se nota como los proyectos
de Coderch reflejan la influencia de la casa norteameri-
cana, en coincidencia con la apertura de Espafia a la
influencia de Estados Unidos y la difusién propagandis-
tica del american way of life. Con estas influencias, la
arquitectura de Coderch se consolidard como una recu-
peracion ideal de un proyecto doméstico en el que los
experimentos mas refinados de la cultura moderna
podran convivir con los fragmentos resignificados de
una tradicién milenaria, de aquella Arquitectura sin arqui-
tectos celebrada una vez mds por Bernard Rudowsky en
964, justamente mientras la agresién turistica y la
especulaciéon entraban en su fase mids irreversible en
toda la costa.

Y precisamente cuando intentd enfrentarse con
esta dimension colectiva y turistica, Coderch recibié
una de sus mas amargas desilusiones, viendo como el
promotor rechazaba el proyecto de la urbanizacién de
Torre Valentina, uno de sus esfuerzos mas ambiciosos
tanto desde el punto de vista de la reflexion disciplina-
ria —por las afinidades con los debates que se desa-
rrollaban en el grupo de los jovenes del CIAM que
luego protagonizarfan el Team X— como por el intento
de reinterpretar a una escala mayor y con soluciones
actuales ciertas caracteristicas de los asentamientos
mediterraneos. Un fracaso que demuestra una vez mds
lo inalcanzable del suefio, la imposibilidad de identifi-
carse en algo irremediablemente perdido que puede
revivir (nicamente en la dimension de la nostalgia o en

pequefios reductos para unos cuantos elegidos.

dc

9+10

José Antonio Coderch, Manuel Valls, Urbanizacién Torre Valentina, San
Antoni de Calonge, 1959
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J. Mongrell, vista de la huerta y la playa de Cullera a principios del siglo xx



