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Resumo

Este artigo apresenta resultados de pesquisa sobre a histéria da disciplina Canto Orfebnico,
introduzida no ensino secundério brasileiro no inicio da década de 1930. O estudo examina o
processo de escolarizagio da miisica coral considerando os determinantes sociais e politicos na
selegio deste conhecimento escolar, as finalidades atribufdas 2 disciplina, as préticas escolares
que gerou € a sua relagdo com o projeto politico nacionalista de Getilio Vargas. Para a
realizagdo da pesquisa foram utilizadas como fontes os programas para o ensino de Canto
Orfebnico, manuais diddticos elaborados especificamente para a disciplina, cadernos,
fotografias e depoimentos de ex-alunos e professores.

Palavras Chaves: Histéria das Disciplinas Escolares, Ensino de Artes; Cultura Escolar.

Abstract

This article presents the results of a research on the history of Orpheanic Chant (Choir Singing)
subject, introduced in Brazilian secondary education at the begining of the 1930s. The study
exams the choir music schooling considering the social and political determinants in the
selection of this school knowledge, the ends atributed to the subject, the school practices which
it caused and its relationship to the Getulio Vargas nationalist political project. To carry out the
research, the following sources were used: the Orpheanic Chant course of study, didatic
manuals especifically elaborated for the subject, notebooks, photographs and students and
teachers testimonies.

Key words: The history of school subjects; Art Teaching; School Culture.

! Este texto compreende o resultado de pesquisa de Iniciagdo Cientifica, financiado pela FAPESP.
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116 Educacio Musical e Nacionalismo

Desde o final do século XIX, o ensino da miisica passou a constar
nos programas da escola priméria no Brasil. No entanto, a introdugio do
Canto Orfe6nico como disciplina obrigatéria nos curriculos do ensino
secunddrio, na década de 1930, tem um significado especial, uma vez que a
disciplina vinculou-se a um amplo projeto politico-cultural de difusdo dos
valores civicos e de construgio da nagdo brasileira, projeto predominante no
periodo entre 1930 e 1960.

Este texto consiste em uma andlise do processo de escolarizagio da
musica coral. Trata-se, pois, de um estudo sobre o surgimento,
transformag@o e desaparecimento de uma disciplina e uma problematizagdo
sobre a cultura escolar. A investigacio buscou examinar os determinantes
sociais e politicos na escolha do Canto Orfebnico como conteiddo curricular,
as finalidades atribuidas a esta disciplina, as praticas escolares que gerou e
sua participacdo na configuragdo do campo profissional do magistério tendo
em vista a formagao de professores para o ensino da disciplina e a producéo
de materiais diddticos. Para a realizagdo desta pesquisa foram utilizadas
fontes documentais compreendendo os programas de ensino de Canto
Orfednico, manuais didéticos elaborados especificamente para o ensino da
disciplina, cadernos, fotografias e depoimentos de ex-alunos e professores.

Na primeira parte deste texto, buscamos reconstituir a histéria da
disciplina Canto Orfednico discutindo os motivos da sua inclusdo no
curriculo, as finalidades atribuidas a ela e sua relagdo com o projeto politico
nacionalista vigente no Estado Novo. Em seguida, analisamos o processo de
configuragio da disciplina considerando o corpus de conhecimentos
musicais selecionados para serem ensinados e as prescrigdes estabelecidas
em relagdo a metodologia (como ensinar) e A avaliagio. Por dltimo,
destacamos algumas priticas instituidas no ensino secundério pelo ensino
de Canto Orfebnico e assinalamos as representagdes de ex-alunos e
professores sobre a disciplina.

O Canto Orfednico no ensino secundario brasileiro

Por que o Canto Orfednico tornou-se disciplina obrigatéria no
curriculo do ensino secundirio na década de 1930? A escolarizagio do
canto coral explica-se tendo em vista o papel que a misica coral
desempenhou no movimento nacionalista no Brasil e nos pafses europeus.
Por volta da Primeira Guerra Mundial, alguns misicos e educadores
comegaram a destacar o poder da miisica coral no sentido de mobilizar
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grandes audiéncias e difundir nogdes de civismo.? No Brasil, Villa-Lobos
foi um dos principais incentivadores do canto coral escolar. Sua atuagio
junto ao governo tornou-se a orientacdo dominante no ensino musical no
periodo entre 1930 e 1960.

De acordo com Contier (1998), Villa-Lobos admitiu a intima ligagio
entre a arte brasileira e a Revolugao de 1930, atribuindo 4 miisica o papel de
veiculo de propaganda do governo. Em seu empreendimento, Villa-L.obos
recebeu apoio de Lourengo Filho e Anisio Teixeira que compartilhavam
com ele o desejo de educar as massas urbanas através da miisica. Este autor
destaca, também, a forma pela qual Villa-Lobos concebeu o folclore
vinculando-o & constitui¢do da nacionalidade brasileira. A partir de 1930, o
folclore musical tornou-se a “pedra angular da miisica erudita”, e neste
momento o folclore infantil passou a ser alvo de muitos compositores e
pesquisadores.

A consolida¢do do projeto de Villa-Lobos para o ensino do Canto
Orfednico nas escolas primdrias, secunddrias e normais aconteceu de
maneira lenta no inicio da década de 1930. Muitas sugestGes foram enviadas
ao governo mas nem sempre foram aceitas pelo Ministério da Educacdo e
Saide. Villa-Lobos indignado com o quadro em que se encontrava o0 meio
artistico brasileiro, enviou uma carta-protesto a Getilio Vargas em 1932,
argumentando e defendendo a utilizacdo da miisica como veiculo eficaz de
propaganda para expressar os elementos culturais brasileiros e “gravar” a
personalidade nacional. Comegou a organizar um movimento em prol do
Canto Orfebnico, na cidade do Rio de Janeiro, envolvendo todos os
seguimentos sociais, com o intuito de impedir a entrada de misica
estrangeira de entretenimento que ji comegava a dominar o mercado
brasileiro, em especial, a musica de origem norte-americana. (Contier,
1998).

Getilio Vargas deu atengdo ao pedido de Villa-Lobos por estar
interessado no ideal de desenvolvimento do senso de civismo e de
brasilidade nas criangas. Neste sentido, aprovou a criagio da
Superintendéncia da Educacio Musical e Artistica (SEMA), que seria
responsdvel pelas diretrizes do ensino de Canto Orfe6nico nas escolas. As
aulas de Canto Orfednico deveriam ter por objetivo ensinar a miisica de
forma que esta fosse o principal veiculo de propaganda do civismo. Para
Villa-Lobos, o Canto Orfebnico tinha tés finalidades: a disciplina, o
civismo e a educagdio artistica. A relevancia do Canto Orfednico para a
constituicdo da nacionalidade e sua potencialidade educativa pode ser
entrevista na concepgio deste artista, expressa da seguinte forma:

2 Em 1925 foi introduzido nas escolas primérias paulistas o Orfedo Infantil Paulista (Lei n° 2095, de
24/12/1925).
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O canto orfednico € o elemento propulsor da elevagio do gosto e
da cultura das artes; € um fator poderoso no despertar dos
sentimentos humanos, ndo apenas os de ordem estética, mais
ainda os de ordem moral, sobretudo os de natureza civica. Infldi,
junto aos educando, no sentido de apontar-lhes espontinea e
voluntéria, a nogdo de disciplina, ndo mais imposta sob a rigidez
de uma autoridade externa, mas novamente aceita, entendida e
desejada. D4-lhes a compreensio da solidariedade entre os
homens, da importincia da cooperagdo, da anulagio das
vaidades individuais e dos propésitos exclusivistas, de vez que o
resultado s6 se encontra no esfor¢o coordenado de todos, sem o
deslize de gualquer, numa demonstragdo vigorosa de coesdo de
animos e sentimentos. O éxito estd na comunhdo. O orfedo
adotado nos pafses de maior cultura, socializa as criangas,
estreita os seus lagos afetivos, cria a nogéo coletiva do trabalho.
S6 quando todas as vozes se integramm num mesmo objetivo
artistico, despidas de quaisquer predominancias pessoais, é que
se encontraréd a verdadeira demonstragio orfednica.

A introducdo do Canto Orfednico como disciplina obrigatéria no
curriculo do ensino secunddrio foi estabelecida pelo Decreto n° 19.890, de
18 de Abril de 1931. Segundo o dispositivo legal, a disciplina tinha por
finalidade desenvolver no aluno a capacidade de aproveitar a misica para a
formagfio moral, intelectual e civica. Nesta perspectiva, a disciplina deveria
oferecer um ensino constituido por estudos praticos (teoria do solfejo), além
de composigSes de autores com obras pertencentes ao patrim6nio artistico
nacional.

A transformagdo do Canto Orfednico em disciplina escolar acarretou
uma série de desdobramentos, isto é, motivou iniciativas de criacdo de
instituicdes como a Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica
(SEMA) e o Conservatério Nacional de Canto Orfednico, além da criacio
de cursos de formag&o de professores e produgfio de material didatico.

A histéria do Canto Orfednico pode ser melhor compreendida na
perspectiva da histéria social do curriculo, como sugere Goodson (1997).
De acordo com este autor, as disciplinas surgem em razio das demandas
sociais e a permanéncia delas no curriculo depende de virios fatores, entre
eles, a tradigdo académica e os interesses de grupos profissionais. Neste
sentido, o projeto politico nacionalista de Vargas, atrelado a interesses de
alguns intelectuais, especialmente Villa-Lobos, tornou possivel a introdugio
desta disciplina no curriculo.

® Preficio do Programa do Ensino de Miusica, escrito em 1934, citado no infcio do livro de Villa-Lobos.
Solfejos Originais e sobre Témas de Cantigas Populares, para ensino de Canto Orfednico. 1° volume. Sio
Paulo: Irmios Vitale, 1940.
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Por cerca de trés décadas, ela figurou no curriculo do ensino
secundario (ciclo ginasial) fortalecendo o principio da ampla formacio
geral. Na década de 1960, o Canto Orfednico foi substituido pela disciplina
Educacdo Musical que incorporava uma concepgdo mais abrangente de
formagdo em misica. As novas orientagdes para o ensino de Arte
privilegiavam o desenvolvimento da percepg¢do auditiva, ritmica e a
expressao criativa dos alunos em detrimento da disciplina coletiva do canto
coral de cariter folclérico e civico-patriftico. A reestruturacao curricular
que ocorreu no bojo da reforma do ensino realizada no inicio dos anos 70
incorporou a educagdio musical em uma nova disciplina denominada
Educagdo Artistica, que pressupunha o ensino das diversas linguagens
artisticas (pldstica, musical e cé€nica) com vistas ao desenvolvimento da
formaggo integral do aluno — o agucamento de sua sensibilidade, percepcdo
¢ imaginacio.

Nao obstante, a histéria do Canto Orfednico mostra um exemplo
singular da histéria da educagdo brasileira em que a miisica teve um papel
de destaque como instrumento de politica cultural e de construgdo da
nacionalidade. O Canto Orfednico deve ser compreendido, portanto, no
interior do movimento que nos anos 30 associou a mdsica e a arte aos
projetos governamentais de cunho nacionalista. Esta associagio entre
educagio musical e educagdo civica foi sobejamente contemplada na
literatura didéatica produzida no periodo, como demonstra a anélise dos
manuais tratada a seguir.

O Canto Orfednico como disciplina escolar: a educacao musical
a favor da educacio moral e civica.

O programa de Canto Orfednico para o ensino ginasial envolveu o
conhecimento de teoria musical — elementos gréficos, ritmicos, mel6dicos,
harménicos; a prética orfe6nica e histéria e apreciagdo musical.

Como qualquer outra disciplina do curriculo do ensino secundario
em vigor no periodo, o Canto Orfebnico era avaliado mediante provas e
notas. As orientagOes estabelecidas pelo Conservatério Nacional de Canto
Orfednico prescreviam a verificacdo mensal do aproveitamento do aluno. A
nota mensal seria dada mediante exercicios orais e préticos realizados em
aulas, os quais deveriam versar sobre elementos de teoria musical, solfejos e
ditados (melédicos e ritmicos), além da Pratica Orfednica. As provas
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realizar-se-iam por grupos de quatro alunos no méximo -avaliados em
afinagdo, ritmo, dicgdo, atitude e disciplina do conjunto.*

A introdugio do Canto Orfebnico no curriculo escolar motivou a
produgdo de inlimeros manuais didaticos para a disciplina. Estes materiais
foram responsaveis, em certa medida, pela configuragdo e prética do Canto
Orfednico nas escolas brasileiras. Esta literatura diddtica buscou traduzir as
orientagOes oficiais estabelecidas para a disciplina.

Neste estudo analisamos nove manuais didaticos de Canto Orfednico
que constitufram o corpus documental principal desta investigagdo.” A
andlise possibilitou a identificacio de trés tipos de produgdo didatica: a)
manuais contendo teoria musical e indicagSes para a pratica orfednica, tais
como: Almeida, 1958; Lima, 1961; Villa-Lobos, 1951; Arruda, 1957; Aricé,
s/d; b) manuais contendo apenas cangdes para a prdtica orfednica:
Vasconcelos, s/d; Lozano, 1948; c) manuais para a formagao de professores
de miisica e Canto Orfednico (Villa-Lobos, 1940).

Os manuais contendo teoria musical e prética orfebnica consistem
em obras de divulgacdo do curriculo prescrito para a disciplina, dessa
forma, instituem um novo modo de conceber e praticar o canto coral. As
finalidades do Canto Orfednico, sua origem e seus fundamentos sio
insistentemente assinalados como uma forma de legitimar a prépria
disciplina.

O manual de Judith Morisson Almeida, Aulas de Canto Orfeénico
para as quatro séries do curso ginasial, um dos mais bem sucedidos
manuais de Canto Orfebnico (36* edi¢do, em 1958), exemplifica a
concepeao inicial da disciplina e dos manuais de apresentagio do programa.
Em primeiro lugar, a autora explica em que consiste o orfedo e suas origens
histdricas para em seguida apresentar o maestro Villa-Lobos e sua atuagio
musical voltada para a exaltagdo patriftica. A segunda parte da obra
destina-se a discussdo das finalidades do canto orfednico destacando sua

* Excerto da Portaria o° 300, de 7 de Maio de 1946, estabelecida pelo Ministério da Educagdo e Saiide,
assinada por Heitor Villa-Lobos, transcrita em Arruda, Yolanda de Quadros. Elementos de Canto Orfednico.

* Ressaltamos a propsito, a imensa dificuldade de identificacio e acesso a estas obras diddticas, devido a
auséncia de exemplares e a m4 conservagdo das mesmas em bibliotecas e acervos.

Foram selecionadas para a pesquisa as obras diddticas encontradas na Biblioteca Municipal de Piracicaba,
Biblioteca Municipal de Araraquara, acervo do Colégio Piracicabano, além de obras adquiridas em sebos e
por empréstimos de ex-alunos e professores.

A anilise deste material compreendeu um minucioso trabalho de caracterizagio dos livros (composigio
fisica), dados sobre os autores, edigdo e estrutura/composigio interna dos manuais. Em seguida procedemos
2 andlise do contetido propriamente dito.

Foram analisadas as seguintes obras: Aulas de Canto Orfebnico para as Quatro Séries do Curso Ginasial
(1958); O Canto Orfednico no Curso Secundério (1961); Canto Orfednico: Marchas, Cangdes, Cantos:
Civicos, Marciais, Folcléricos e Artisticos para formagiio consciente da apreciagio do bom gosto na miisica
(1951); Elementos de Canto Orfednico no Curso Secunddrio (1957); Nogdes de Teoria Aplicada ao Canto
Orfebnico (s/d); Corais Brasileiros — para uso das Escolas Secundérias (s/d); Corais Brasileiros — para uso
das Escolas Secunddrias, volume 5 (s/d); Alegria das Escolas: primeiros passos no ensino natural da misica
(1948); Solfejos Originais e sobre temas de Cantigas Populares, para ensino de Canto Orfednico (1940).
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contribuigo para fortalecer o convivio coletivo e a sensibilidade musical,
favorecer a formag@o do caréter, incutir o sentimento civico de disciplina, o
senso de solidariedade, o amor pela miisica e pelas realiza¢Ges artisticas e
promover a confraternizacéo entre os escolares. Outro capitulo da obra é
dedicado as influéncias amerindias e africanas na mdsica brasileira e ao
folclore. Em seguida, a histéria da mdsica contendo um panorama
cronolégico das diversas correntes musicais. Segue entdo, a biografia de
alguns compositores cldssicos, roménticos, modernos e brasileiros e a
classificagdo das dancas e vozes. A quarta parte da obra destina-se a
priticas musicais — propostas de exercicios ritmicos: letras de hinos e
cangdes, canones e cangdes a duas vozes.

Esta busca de difus@o das normas estabelecidas para a disciplina ¢ a
transformagfo do conhecimento musical em conhecimento escolar &
encontrada também no manual escrito por Heitor Villa-Lobos, intitulado
Canto Orfednico: marchas, cangbes, cantos — civicos, marciais, folcloricos
e artisticos para a formagdo consciente da aprecia¢do do bom gosto na
musica brasileira (1951). Na introdugio do manual, Villa-Lobos justifica a
implantacio da disciplina no curriculo do ensino secundério. Depois, faz
uma breve descri¢iio dos volumes 1 e 2 de seu livro Solfejos e dos volumes
complementares da presente obra. Em seguida apresenta uma “Tabela de
maneiras de classificar os principais ritmos que atuam na madsica brasileira”
¢ apresenta os “pontos originais do Programa Oficial da Misica e Canto
Orfednico adotados exclusivamente pela orientagio do Conservatério
Nacional de Canto Orfednico que, segundo Villa-Lobos, ndo existiam em
nenhuma obra diditica de canto coral ou Canto Orfebnico antes de sua
implantagdo, por exemplo: O canto orfednico como finalidade civica;
califasia, califonia e caliritmia; declamag¢io ritmica; exortagdo; efeitos
orfebnicos; sala ambiente; prova de memdria visual e auditiva; prova de
discernimento do género e estilo da misica, entre outros. O manual contém
ainda, a portaria 11° 300, de 7 de Maio de 1946, que aprovava instrugdes e
unidades didaticas do ensino de canto orfednico para as escolas secundarias.
Por fim, o manual é composto quase que em sua totalidade por partituras e
letras de misicas divididas em duas, trés, quatro, cinco e seis vozes.

A producdo diditica para a disciplina Canto Orfe6nico demonstra
ndo apenas o sucesso editorial deste tipo de texto, como também, o processo
de construgfio da disciplina, isto €, transformar repertério e teorias musicais
em conhecimento escolar. Isto implicou também a constituigio de uma
metodologia de ensino do canto coral. Dessa forma, a sele¢fio de conteddos
de teoria musical e de cang¢Ges apropriadas para serem cantadas na escola,
foram submetidas a uma ordenagio curricular prépria de um plano racional
de estudos organizados em uma dada seqiiéncia considerando o grau de
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complexidade, a distribuigdo temporal — as séries, os pontos, as ligdes. Os
manuais didaticos se encarregaram desta obra de didatizagao.

Yolanda de Quadros Arruda em Elementos do Canto Orfednico no
Curso Secunddrio (1957)°, outra obra bastante utilizada na época, propde
um programa sintético organizado de forma mais racional visando facilitar o
ensino de canto orfednico, uma vez que em sua opinido, 0os manuais
existentes eram muito abrangentes:

Publicando o presente trabalho, outro escopo ndo tivemos além
de procurar facilitar aos estudantes do curso secunddrio o
aprendizado do canto orfednico. Muitos e bons sfo os livros que
tratam das matérias abrangidas por essa disciplina. Mas o
desenvolvimento dos assuntos €, no mais das vezes, de extensdo
superior a necesséria a estudantes que, na fase em que se forma
sua estrutura cultural, sdo forgados a distribuir os momentos de
trabalho intelectual pelos vérios campos das ciéncias e das artes.
Pareceu-nos, pois conveniente a divulgagio désses capitulos que,
contendo o principal do programa de canto orfednico para o
curso secunddrio, dispensardo os estudiosos das digressdes a que
os obrigam os trabalhos especializados, de maior profundidade e
mais alto alcance. Obra de cariter diditico, sem maiores
pretensdes, eis o que aqui apresentamos (Arruda, 1957, p. 11).

E preciso ver neste esforco de tradugio do programa as necessidades
priticas do trabalho docente uma estratégia editorial utilizada pelos autores.
Por exemplo, Vicente Aric6 Junior em Nogdes de Teoria Aplicada ao Canto
Orfednico (s/d), reforca esta orientagdo pratica apresentando conteddo
tedrico seguido de exercicios de fixa¢do, além do uso abundante de gravuras
como forma de ilustrar a teoria e “despertar o interesse psicoldgico e
recreativo da juventude”.

Manuais como o de Floréncio de Almeida Lima, O Canto Orfeénico
no Curso Secunddrio (1961), buscou oferecer modelos de planos de aula,
um método eficiente segundo o autor, até mesmo para professores que nio
tivessem experiéncia em canto orfebnico. O programa de aulas trazia
pequenos textos com explicitagdo do conteddo seguido de um questiondrio
com perguntas sobre a li¢do.

A préitica orfebnica foi objeto de manuais especificos como os de
Carmem Sylvia Vieira de Vasconcelos, Corais Brasileiros (2 volumes)
constando apenas a harmonizac@o de misicas para o canto coral. Trazendo

S A autora foi professora de Canto Orfednico, por concurso, do Colégio Estadual e Escola Normal “Canad4”,
em Santos, Estado de Sio Paulo.
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cangdes folclbricas e regionais, estes manuais ofereciam repertérios
musicais para a ampliagio da pratica orfe6nica (Vide Imagem 1).

O manual Alegria das Escolas (1948), de Fabiano R. Lozano, é
composto por um indice tedrico demonstrativo no qual encontramos, em
cada melodia proposta, orientagdes acerca dos conhecimentos que os alunos
deveriam adquirir. A obra apresenta 133 melodias nos mais variados
andamentos. Por conter apenas a indicacio dos conhecimentos que
deveriam ser utilizados nas préiticas musicais, podemos inferir que o
professor s6 poderia utiliz4-lo se possuisse um conhecimento prévio acerca
da teoria musical indicada (Vide Imagem 2).

Em relacfio aos manuais para a formacio de professores de miisica e
Canto Orfednico, a obra de Villa-Lobos (1940) é bastante interessante. Nela
encontramos um conteddo elaborado para a formacdo dos professores
especializados em musica e Canto Orfeénico da Superintendéncia da
Educacgio Musical e Artistica - S.E.M.A. O autor introduz o manual dando
um panorama geral acerca da implantagdo do Canto Orfebnico no pais
referindo-se a legislagio sobre o tema. Além disso, discorre sobre
orientacdes para o estudo pratico, sobre critérios de escolha das
composigdes de autores incidindo sobre aqueles que tivessem mérito real no
pafs; o ajuste das aulas de acordo com a idade dos alunos; a adogio de
caracterizagdo tipica quando necessdrio, entre outros aspectos.

Villa-Lobos evidencia a principal finalidade dos cursos de Formagao
de Professores Especializados em Misica e Canto Orfednico tanto para o
ensino primdrio, secundario e profissional, além disto, refere-se também, &
formagéio de orientadores e Regentes de Banda. O manual apresenta, ainda,
uma parte dedicada aos exercicios de solfejos.

De acordo com Villa-Lobos a disciplina se realizava no momento em
que os orfeonistas iniciavam os exercicios de respiragdo, entoagio e
manossolfa. A saudagfo orfednica, também, era uma pratica de disciplina
considerada importante para o autor, vista como um exercicio especial de
gindstica para os érgdos respiratérios, além de um elemento préprio para
consolidacdo de um ambiente permeado por alegria e entusiasmo.

A utilizagdo de exortagdo aos alunos tinha por intuito acentuar a
idéia de civismo e patriotismo, cultivando o respeito para com os artistas
brasileiros de renome, tal prética era caracterizada por estudo de hinos e
cangOes selecionadas de acordo com a Comissdo Consultiva do S.E.M.A.

Por fim, no Ambito da educacfo artistica eram trabalhados aspectos
tais como: selegdo, classificacio e colocacdo de vozes, técnica orfednica,
conhecimento de teoria aplicada a audigdes escolares parciais € em
conjunto.
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Villa-Lobos apresenta, ainda, sugestdes e iniciativas contribuindo
para a organizacdo e desenvolvimento do ensino de Canto Orfednico:
formagéo de dois orfedes em cada escola; criagiio de uma sala especial para
aula de misica e organizagio de um Concilio Civico e Intelectual dos
Protetores as Artes no ensino municipal - este grupo seria formado por 40
membros sendo compostos por senhores e senhoras que pertencessem ao
Magistério Municipal. O autor registra ainda, outras iniciativas e sugestdes:
selecdo de material; organizacio de Bandas Recreativas e Sinfénica de
cardter popular; ensino musical instrumental com unidade de autores;
preparo de “vocagdes”, ou seja, encaminhar alunos para o preparo
profissional voltado & fabricagio de instrumentos musicais; preparo de um
projeto para a criagio de um Instituto de Educagdo Popular Musical,
direcionando os compositores brasileiros frente a invasio do folclore
estrangeiro e por fim o oferecimento de um programa de educagio artistica,
néo s6 de educagio musical, mas referente & educagio artfstica em geral
(danga, estudos de desenhos, modelagem etc.).

Villa-Lobos termina o prefacio da obra afirmando: “O objetivo que
temos em vista, ao realizar esse trabalho, é permitir que as novas geragbes
se formem dentro dos bons sentimentos estéticos e civicos e que a nossa
pdtria, como sucede as nacionalidades vigorosas, possa ter uma arte digna
da grandeza e vitalidade do seu povo” .

Nos dois manuais elaborados por Villa-Lobos: Canto Orfeénico:
Marchas, Cangées, Cantos: civicos, marciais, folcldricos e artisticos para a
formagdo consciente da apreciacdo do bom gosto na misica brasileira; e
Solfejos Originais e Sobre Temas de Cantigas Populares, para ensino de
Canto Orfednico, 1° volume, constatamos o intuito do autor em fornecer
um material adequado aos professores que assumiriam esta nova disciplina.
Podemos dizer que o interesse de Villa-Lobos vai além da questdo
nacionalista, isto &, ele pretendia também divulgar a cultura musical erudita
as camadas populares que até ent3o nio tinham tido esta oportunidade.

Na verdade, Villa-Lobos organizou manuais, ndo sé para os alunos
da época, mas principalmente para iniciar os professores nesta nova prética.
Em suas obras o autor pretendia oferecer aos professores subsidios para o
seguimento de seu projeto inicial apresentado ao governo. Observamos que
0S manuais sempre apresentavam as normas antes de listarem os conteddos
propriamente dito, isto prova que Villa-Lobos tinha a preocupacio em
direcionar o andamento de seu projeto e de fato, Villa-Lobos empenhou-se
na constituicdo e ordenagdio deste campo disciplinar estabelecendo as

7 Preficio do Programa do Ensino de Muisica, escrito em 1934, citado no inicio do livro de Villa-Lobos.
Solfejos Originais e s6bre Témas de Cantigas Populares, para ensino de Canto Orfe6nico. 1° volume, Sio
Paulo: Irmaos Vitale, 1940.
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finalidades da disciplina, o que e como ensinar, prescrevendo a organizagio
dos orfedes escolares, o uso de material e as indicagOes para formagdo de
professores. Os manuais didéaticos foram um dos principais veiculos de
difusdo deste projeto.

O Conservatério Nacional de Canto Orfednico criado pelo decreto-
lei n® 4993, de 26-11-1942, dava orientacbes acerca do ensino
especializado, além de diretrizes técnicas gerais, procurando uniformizar a
disciplina de Canto Orfebnico em todos os estabelecimentos de ensino
primério e secundirio. A preocupagio de Villa-Lobos com a formagio de
professores acabou conduzindo o autor a elaboragio de diversos manuais
com o objetivo de facilitar a pratica orfednica.

Em relagfo a autoria, os manuais analisados foram elaborados por
professores e profissionais da drea de miusica, destacando-se Villa-Lobos,
diretor do Conservatério Nacional de Misica e compositor de expressdo
nacional. Quem escreve €, portanto, ou o especialista em misica ou
professores com experiéncia pritica em musica. Observa-se nesta literatura
uma forte padronizagio dos contelddos de ensino, verificada especialmente
nos cinco manuais do primeiro grupo — manuais contendo teoria musical e
indicaces para a préitica orfednica. Estes manuais buscaram traduzir as
orientagdes oficiais estabelecidas para a disciplina. Em realidade, podemos
considera-los verdadeiros guias curriculares, uma vez que 0s mesmos
apresentavam o programa oficial, as finalidades da disciplina, o conteddo
legitimo a ser ensinado, orientacdes diddticas e modelos de exercicios para
os alunos praticarem. Neste sentido, estes manuais podem ser vistos como
objetos culturais veiculadores de dois tipos de saberes: conhecimentos
musicais e saberes pedagdgicos. A forma padronizada como os autores
apresentavam o programa oficial e as finalidades do Canto Orfe6nico
demonstram a necessidade de validag@o/legitimacdo da disciplina no meio
educacional. Era preciso convencer professores e alunos acerca das vmudes
e finalidades formativas da disciplina.

Além do intenso trabalho de institui¢do da disciplina e sua validagao,
era preciso formar os professores em servico. Os manuais didaticos se
prestaram a esta dupla finalidade — apresentar os contetddos de ensino e
orientar a prética do canto coral para professores e alunos. Dessa maneira,
enquanto alguns manuais expressam a concepgao e as necessidades de
constituicdo/consolidagdo da disciplina, outros atendem as estratégias do
mercado editorial de simplificacio do programa, constituindo-se em
auxiliares praticos do trabalho docente oferecendo modelos de aulas;
partituras de cang0es, exercicios e solfejos e arranjos para o canto coral.

Esta literatura didatica foi responsidvel, de certa forma, pela
disseminag@o de uma cultura musical patritica e civica e de priticas de
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ensino que marcaram profundamente a experiéncia escolar de professores e
alunos. Eles podem ser considerados também um patrimdnio relevante dos
esforcos de escolarizagfio da misica no Brasil.

Praticas e representacoes no ensino do Canto Orfednico

Depoimentos de ex-alunos e professores de Canto Orfednico sdo
reveladores de préticas e representagdes que envolveram o ensino da
disciplina em meados do século XX.% A disciplina compunha o curriculo do
ensino primdrio, ginasial e normal. Consegiientemente, o professor de Canto
Orfednico iniciava sua formagio musical em sua escolarizacio basica e
realizava a sua profissionalizacgio na Escola Normal efou nos
Conservatérios de Miisica e Escolas Profissionais de Canto Orfednico.

A trajetéria de uma professora de Canto Orfednico, Erlenne Jensen
Dokkedal,” demonstra o percurso da formagdo musical e a
profissionalizago no ensino da misica. A referida professora foi aluna do
Colégio Progresso de Araraquara onde cursou o ensino primério, secundério
¢ normal tendo estudado Canto Orfednico em todos esses niveis de ensino.
Além do ensino formal, a professora se formou em miisica no Conservatério
Dramitico e Musical José Tescari de Araraquara em 1955. No ano seguinte
ela foi para a cidade de Sao Paulo estudar na Escola de Canto Orfednico,
anexa a Escola Caetano de Campos, na qual permaneceu por dois anos. Para
ser aceita na Escola de Canto Orfednico ela precisou passar por uma selegio
criteriosa. Na época, as pessoas que pretendiam ingressar no curso de Canto
Orfednico precisavam ter uma formag3o musical abrangente, porque a
selecdo exigia provas de ditado ritmico, priticas de voz e teoria musical.
Para a professora, o curso de Canto Orfednico deixou boas recordacgdes. Ela
ainda se lembra de seu professor de regéncia o Maestro Martim
Brawnwieser e do professor de Histéria da Misica Caldeira Filho. De
acordo com Erlenne, a formagfo oferecida no curso de Canto Orfednico foi
ampla e repleta de bons momentos. Ela gostava muito das aulas, dos

® Para a identificagio de ex-alunos e professores da disciplina recorremos a um levantamento prévio a partir
de conversas informais com professores de piano residentes na cidade de Araraquara e com professores
aposentados que estavam presentes na festa de comemoragio dos 70 anos da Escola Estadual Bento de
Abreu de Araraquara, uma das mais antigas escolas publicas de ensino secund4rio da cidade. Dessa maneira,
foi possfvel identificar uma professora € oito alunos que tiveram a disciplina em seus curriculos. Os
depoimentos foram coletados mediante entrevistas semi-estruturadas.

9 A referida professora atua h4 15 anos como regente do coral Lysanias de Oliveira Campos de Araraquara.
Sob a sua regéncia, este coral gravou em 1998, ao vivo no Teatro Municipal de Araraquara, um CD
intitulado, Hinos Pitrios; reminiscéncias da formagdo e trabalho com Canto Orfe6nico. Além deste coral, a
professora Erlenne rege um coral de professores aposentados, no qual trabalha com alguns hinos que eram
utilizados na citada disciplina.
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professores, dos colegas, das disciplinas e também dos convites que
recebiam para participar de eventos representativos na cidade de Sao Paulo.

O exercicio da profissdo docente foi marcado pelas transformacdes
do ensino de arte nas décadas de 60 e 70 do século XX. Em 1958, Erlenne
foi aprovada no concurso para lecionar Canto Orfednico, mas s6 conseguiu
trabalho como substituta contratada. Nos anos seguintes, ela lecionou na
regido de Araraquara - Tabatinga, Nova Europa, Itajobi, Jai e Matio.
Obteve a cadeira de professora de Canto Orfednico em 1963, mas nesta
época a disciplina ji havia mudado para Educagdo Musical. Uma das
principais mudangas destacadas pela professora no ensino de misica, neste
periodo, foi a mudanga nos critérios de avaliagio dos alunos. A Educacéo
Musical nfo exigia nota para a aprovacdo dos alunos, fato que, na opinido
da professora, motivou a falta de interesse dos alunos pela matéria. Ainda
em relacio a sua trajetdria profissional, a professora ressalta a substituigio
da Educagio Musical pela Educacio Artistica na década de 1970. Estas
transformagdes curriculares forgaram-na a cursar a Faculdade de Educacdo
Artistica para continuar lecionando. Conseqiientemente, em sua avaliacdo
toda a dedicaco dispensada em busca de uma formag¢ao musical pelo Canto
Orfednico acabou sendo desprezada pelo sistema educacional a partir de
entao.

Para preparar as suas aulas de Canto Orfednico, Erlenne utilizava
manuais didaticos, como os de Arruda (1957), Elementos de Canto
Orfebnico, o de Fabiano Lozano intitulado Alegria das Escolas, entre
outros, recomendados pela Secretaria do Estado. Lembra ainda que, a
secretaria enviava as partituras para a comemoragdo das datas civicas e
supervisionava o andamento da disciplina.

Além dos manuais e partituras enviadas pela secretaria a professora
Erlenne utilizava um caderno, no qual preparava todas as aulas que seriam
ministradas, fazendo um roteiro para direcionar a teoria e a prética, ou seja,
uma espécie de registro reestruturado ano apds ano.

A professora ainda guarda como reliquia dois cadernos de misica de
seus tempos de aluna no Colégio Progresso de Araraquara: um utilizado na
4* série do ensino secunddrio e o outro no curso normal. A anilise dos
cadernos permite perceber uma clara correspondéncia entre o programa de
ensino de canto orfednico, o conteiddo dos manuais didaticos e o registro
das aulas. ° O caderno do curso normal, todo ilustrado, contém letras e
partituras de cangdes infantis. A cada nova li¢do, aumentava o grau de

10 Nesta investigagio foram analisados trés cadernos: dois cedidos por Erlenne Jensen Dokkedal - caderno do
ensino secunddrio e normal utilizados no Colégio Progresso de Araraquara e um cedido por Aleyr Azzoni -
caderno utilizado no ensino secundério em Catanduva.
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dificuldade em relagdo a leitura das partituras uma vez que, novos
elementos musicais eram acrescentados gradativamente (Imagem 3).

O cademo utilizado no ensino secunddrio estd dividido em duas
partes, quais sejam: pontos e hinos. No primeiro campo intitulado, Pontos
encontramos conceitos como: Nogbes Gerais da Musica; Vozes humanas;
Geénero de Miisica; Intervalo; Instrumentos Musicais; Transposigdo; Quadro
sintico (Géneros de Musica; Géneros de Opera; Dangas antigas;
Compositores Cldssicos e roménticos) e Caligrafia. No segundo campo
encontramos alguns Hinos. Dessa maneira, é perceptivel, nas licdes
anotadas no caderno, as indicagdes presentes nos manuais elaborados para a
disciplina, tais como teoria musical, técnicas de solfejo e muitas partituras
copiadas 2 mio com teor folcldrico, civico e moral. Podemos dizer que esta
pritica da escrita musical revela o desejo de se formar alunos com
habilidades em leitura musical para a execugio dos hinos em conjunto.

Na parte referente 2 Teoria Musical encontramos nogdes musicais
basicas como nomes das notas, figuras de valor do som, conceitos tais como
o que € a misica, o som, tonalidade, acidentes, ritmos, escalas, técnicas de
solfejo, acordes, divisdo de compassos entre outros. Com isso pudemos
constatar, mais uma vez, que o contetido ensinado era detalhado e atendia as
exigéncias prescritas em lei. Como apresentamos anteriormente, as leituras
dos cénticos deveriam ser feitas previamente facilitando, assim, a
compreensdo do sentido e da expressdo musical. Fica evidente que a prética
de escrita musical era utilizada com este objetivo, uma vez que o aluno
precisava ler a pauta na lousa e passar para o caderno atentando para a
posigdo das notas, a divisdo dos compassos e o andamento da misica.

Vimos, também, no decorrer desta pesquisa, que quando o cintico
tivesse sido compreendido pelo aluno este poderia aprender o conceito
tedrico passando entio para a entoagdo e dicgdo tentando corrigir os erros
percebidos na execugio dos trechos.

Na memoria de ex-alunos a disciplina é retratada em sua dimens3o
artistica, lidica e, principalmente, formal.

Para Emery Azzoni, que estudou na cidade de Brotas no Gindsio
Estadual vindo a colar grau - 4° série - em 1954, as aulas eram gostosas e 0s
alunos cantavam muito. Disse ainda, cantar até hoje juntamente com seu
€sposo as muisicas aprendidas nas aulas de Canto Orfebnico. Recordou-se,
também de sua professora de Canto Orfednico, retratada como exigente por
fazer os alunos escreverem os solfejos e classificar as musicas em
compassos bindrio, terndrio e quaterndrio. Por ocasiio da entrevista foi
possivel ouvir a professora Emery cantar algumas misicas lendo a pauta e
mostrando a divisdo de vozes.
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Outro depoente, o professor Alcyr Azzoni, esposo de Emery, estudou
em Catanduva e também relatou que as aulas eram realmente rigidas,
“exigia-se disciplina dos alunos”. Disse, também, que era muito bom
cantar, principalmente quando todos estavam juntos. “Lembro-me dos
orfedes. E muito importante resgatar o civismo e a moral, seria bom em
nossa época poder ter estas aulas novamente”.

Outro ex-aluno, o professor Antonio Carlos Moreira, que estudou em
Ibitinga no Colégio Estadual em 1957, destacou a rigidez da avaliagio e o
cardter civico da disciplina: “Os alunos passavam por testes de habilidades
vocais: afinacdo e ritmo, tinhamos ensaios para participar de
apresentagoes em festividades e datas civicas™.

Elia Storniolo Moreira, também estudou em Ibitinga no periodo de
1957 a 1960. Relatou que os ensaios eram “verdadeiros encontros entre
amigos”. Disse, ainda que a regente era nervosa, e muito exigente. “Ela
exigia disciplina nos ensaios, era muito rigida. Aproveitdvamos os dias de
ensaio para sair de casa, para encontros com os amigos e, também, para
namorar. Tinhamos provas escritas e orais. Lembro-me dos solfejos”.

Maria Helena Mariotine estudou na Escola Estadual Bento de Abreu
de Araraquara durante o perfodo de 1961 a 1965 quando cursou o ensino
secundario. No Colégio Progresso de Araraquara cursou o Normal, tendo
também nesta ocasifio a disciplina de Canto Orfebnico. Nesta escola, ela
lembra que a disciplina Canto Orfebnico era ministrada duas vezes por
semana, tinha um contetido musical detalhado, além de provas bem
elaboradas. “A professora era super exigente e também muito séria, ela
impunha respeito”. Recordou-se que sempre via o grupo dos “mais velhos”
ensaiando e que era um grupo muito bonito, sé de meninas. Para Maria
Helena, o cantar junto era visto como “algo diferente”, o que mais gostava
nas aulas e apresentagdes, era mesmo de cantar com as colegas. Apreciava
muito este momento de unifio. Durante a sua formagio no curso Normal,
que ocorreu no Colégio Progresso de Araraquara, diz ter sido marcada por
musicas Infantis das quais recorda-se de duas: Primavera e Canto do
Passarinho. Afirmou ainda, ter participado de algumas apresentagdes
civicas, mas somente dentro da escola. Embora tivesse vivido em um
ambiente familiar marcado pela presenca da misica e ja possuisse formagio
em piano erudito, ndo deixa de reconhecer que esta formagio musical em
ambiente escolar foi importante para sua vida.

A professora de muisica Alcione Bojikian da Costa Vital cursou o
gindsio no Colégio “Professor Rodrigues de Abreu” em Bauru. Inicialmente
recordou-se da musica Uirapuru e das aulas que aconteciam uma vez por
semana. De acordo com a professora os alunos cantavam em comemoragdes
civicas. Alcione sempre gostou de cantar ¢ desde crianga viveu em um
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ambiente repleto por estimulos musicais. Para ela as aulas de Canto
Orfednico foram titeis a sua formagdo musical. Em decorréncia destas aulas
revela que acabou dominando o conteiido tedrico e isto foi muito bom para
dar continuidade a seus estudos musicais.

José Vital Fernando da Costa estudou no “Instituto de Educagio
Ernesto Monte” em Bauru, escola na qual cursou as 1% e 2* séries do ensino
secundério. José Vital tinha duas aulas por semana. Ressaltou que gostava
muito de cantar e isto se dava devido ao entusiasmo percebido em seu
professor, Ocheucis Aguiar Lauriano, caracterizado por José Vital como um
entusiasta e idealista da misica por gostar muito da parte civica e
demonstrar ser uma pessoa auténtica. Disse recordar-se das letras dos hinos,
dentre eles destacou o Hino da Escola, o Hino da Independéncia e o Hino
Nacional.

A professora Wilma Borghi cursou a disciplina Canto Orfednico em
Presidente Prudente, no Grupo Escolar “Arruda Melos” e no “Instituto de
Educacdo Fernando Costa” na década de 1950. Segundo Wilma a matéria
Canto Orfednico reprovava e sua professora fazia os alunos decorarem as
biografias dos compositores dos hinos: “Ndo podiamos trocar sequer uma
palavra com as colegas que ela descontava na prdtica de solfejo. Lembro-
me que acabei ficando para segunda época por causa do solfejo. A
professora era muito rigida e aterrorizava os alunos”. Wilma foi aluna
desta mesma professora durante os cursos secund4rio e normal. Entre as
préticas da disciplina ressalta as apresentagdes do orfedo em eventos civicos
€ o canto organizado pela divisdo das vozes.

Vera Lucia Esteves Torres Mazzeu estudou na Escola Bento de
Abreu em Araraquara no ano de 1961. Para ela, 0 que mais marcou nas
aulas de Canto Orfednico foi aprender a solfejar. Relatou que a disciplina
era “mais técnica” e que a professora passava os exercicios e teoria musical
na lousa para que os alunos copiassem em seus cadernos pautados. Lembra
que naquela época era um orgulho para os alunos possuirem um caderno
pautado. A disciplina era ministrada uma vez por semana e os alunos
precisavam realmente fazer prova. A prova era elaborada tendo por
conceitos teoria musical e solfejo. Vera disse que gostava muito de cantar e
que a disciplina de Canto Orfe6nico permitiu-lhe uma formagdo
“diferenciada”, um conhecimento amplo que hoje, infelizmente, nio é mais
oferecido. Comentou que foi muito bom ter aprendido miisica na escola e
lembrou-se de um dos livros utilizados na época - Elementos de Canto
Orfednico. Ressaltou o respeito que os alunos tinham pela professora e o
quanto eles gostavam da matéria. Alguns conhecimentos musicais
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permaneceram em sua memoria, tais como: claves, notas, divisio de
compassos e duragio dos tempos. !

Nas representacdes de ex-alunos sobre o Canto Orfednico,
sobressaem os aspectos formais da disciplina marcados, sobretudo, pela
rigidez da conduta dos professores e dos exames. A teoria musical € a
prética orfednica exigiam dos alunos estudo, exercicios, disciplina. O Canto
Orfednico acompanha a concep¢do das demais disciplinas do ensino
secundério predominante neste periodo. O status de disciplina pressupunha
o dominio de contetidos sistematizados e a prépria concepgao da disciplina
e seus objetivos reforcavam a rigidez assinalada. Por outro lado, os alunos
ressaltam também, o cardter lddico, civico e de enriquecimento cultural
propiciado pela disciplina. Cantar juntos constituia um momento agradavel,
alegre, descontraido, que deixou lembrangas afetivas. Os contetidos de
natureza civica e folclérica sdo afirmados como valores positivos e
desejdveis. A formagdo artistica é ressaltada como uma diferenciagdo na
formacfo escolar e cultural.

Para Villa-Lobos, o Canto Orfebnico tinha por finalidade
desenvolver nos alunos a disciplina, o civismo e a educagido artistica. Este
projeto cultural tinha um cardter moralizador, disciplinador e de regulaco
social. Comparado com as representagGes dos ex-alunos pode-se dizer que
muito dele foi realizado. Mas para além dele a experiéncia de alunos e
professores revela bem mais que isso.

As ligoes das licoes de Canto Orfednico

Como sugere Chervel (1990), uma disciplina se constitui em um
corpus de conhecimento que se transforma em conhecimento escolar
mediante a transposi¢io didatica. Além do corpus de conhecimento
(exposi¢do), uma disciplina se constitui de técnicas de motivacio,
exercicios de fixac@o e dispositivos de avaliagio.

A pesquisa demonstrou que o corpus de conhecimento desta
disciplina foi composto por um conteiido abrangente e detalhado
compreendendo teoria musical, biografias de autores, histéria da miisica e
técnicas musicais.

O material analisado permitiu-nos entender que as técnicas de
motivagio e os exercicios de fixacio aconteciam mediante a utilizagdo de
recursos de transcricio de letras e partituras, além de teoria musical. Estas
eram apresentadas na lousa para que os alunos efetuassem a escrita musical

11 Arruda Y. Q. Elementos de Canto Orfednico no curso secundrio, 1957.
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e com isso buscava-se a fixagdo do conteiido transmitido. A pratica de
solfejos indicava a presenga de exercicios executados antes dos ensaios dos
orfedes.

De acordo com a andlise dos manuais, nas aulas de canto orfebnico,
os alunos deveriam aprender ler partituras, entender os ritmos diversos,
conhecer a histéria da misica brasileira, praticar ditados falados e cantados,
além dos solfejos, elemento este tio presente na meméria de todos os ex-
alunos entrevistados. Eles também deveriam executar com preciso os hinos
e entoar com harmonia cangbes nacionais que atendessem ao “bom gosto
artistico”.

Todos estes componentes presentes nos manuais puderam ser
encontrados nos cadernos utilizados pelos ex-alunos da disciplina.
Identificamos que o ensino de misica voltado para a pritica orfednica
exigia dos alunos muita dedicagdo, principalmente daqueles que ndo
possuiam habilidades para o canto.

O programa demonstrou um contetido denso e repleto de praticas,
por isso para a obtengfo das habilidades desejadas os alunos precisavam de
um longo tempo de preparo mesmo para as cangdes mais simples.

Em si, a prética orfednica pressupunha o canto coletivo de cangdes
de cunho civico, nacionalista e estético. Mas o programa de ensino deu
grande énfase a um corpus de conhecimento formal cuja aprendizagem e
memorizagdo era consolidada pelos exames detalhados e exigentes. Por
isso, entende-se a preocupagdo de Lima em chamar a atengio dos
professores para a exata natureza do canto orfednico:

O canto coletivo a que se d4, modernamente, a denominacio de
coral € obra de elevado nivel cultural e artistico. Eis por que néio
se deve confundir o orfedo, canto coletivo embora, mas de
ordem popular (ndo exigindo, por isso, cultura musical
especializada), com o canto coral, composto para cantores de
vozes cultivadas e portadores de experiéncia técnico-musical.
(Lima, 1961, p.30)

Como explicava o autor, o canto coletivo de ordem popular nio
exigia uma cultura musical especializada. De fato, nos manuais, as
partituras trazem arranjos simples para uma a duas vozes apenas. Como
entender esta aparente contradicio? Pode-se atribuir a formalizagio do
ensino a dissociagio entre conhecimento musical (corpus forma de
conhecimento em mdsica) e a pritica orfednica. Dessa forma, parte do
ensino era passivel de transmissio de conceitos e memorizagio. Era este o
conhecimento avalidvel. A pritica orfebnica, contudo, dizia respeito as
atitudes e comportamento, aspectos ndo sujeitos a avaliagdo sistemdtica.
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Ainda de acordo com Chervel (1990), no estudo das disciplinas
escolares € preciso considerar os resultados do ensino. Ao verificarmos os
processos e resultados do ensino de Canto Orfednico pudemos compreender
a importincia desta disciplina para os alunos da época. Em meio a tantas
exigéncias, por parte dos professores, ndo deixaram de atribuir a esta
formagdo criteriosa as glorias pela aquisi¢io de elementos musicais
desejados e pelo amor & pétria. Pudemos perceber que cada aluno guarda
com carinho os momentos alegres que compartilhavam entre si e seus
professores, fica explicito o prazer em cantar com os colegas, a
considerac@o pelos hinos pétrios, a afirmagfo pelo respeito mituo e a
consolidag@o de uma nacionalidade que permanece até os dias atuais.

As priéticas orfednicas demonstraram que a disciplina e o convivio
coletivo pretendido foram efetivados.

Visto da perspectiva do ensino, o Canto Orfednico foi bem mais que
uma estratégia politica do Estado Novo para a difusdo do nacionalismo e
para a constru¢io da nagdo. Ele também significou a difusdo de uma cultura
musical para os jovens em um momento em que crescia o nimero de
gindsios e matriculas no primeiro ciclo do ensino secundério. Cantar em
grupo, entoar hinos nacionais e cancOes regionais, fazer apresentacdes
publicas, certamente, configura outros significados para alunos, professores
e para as institui¢des escolares.

Por iltimo, a histéria do Canto Orfe6nico pode ser vista também
como uma espécie de “tradi¢do inventada” na perspectiva desenvolvida por
Hobsbawn (1997). Para este autor, tradigdo inventada compreende um
conjunto de préaticas, normalmente reguladas por regras tdcita ou
abertamente aceitas; tais priticas, de natureza ritual ou simbélica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repetigao, o
que implica, automaticamente; uma continuidade em relagfo ao passado.

A histéria do Canto Orfednico é reveladora de um processo de
tentativa de invengfo de uma tradicdo. Na realizagdo desta pesquisa, ouvir a
Professora Emery entoar cancdes aprendidas nas aulas de Canto Orfe6nico,
tomar contato com o CD de hinos pétrios gravados pela regente Erlenne e
ao presenciar ex-alunos recordarem emocionados do contetido patriético das
cancbes aprendidas na escola, podemos constatar os resultados desta
tradigfio e o quanto ela foi significativa, mesmo depois de ter sido eliminada
a disciplina no curriculo do ensino secunddrio e a histéria politica brasileira
ter passado por tantas outras transformagdes.
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Imagem 2
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Imagem 3
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