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1.- INTRODUCCION: LA TRADUCCION COMO OPCION O EL MAGISTERIO DE
SCHLEIERMACHER

Todo proceso de traduccion encierra una serie de problemas para los que el traductor debe
encontrar soluciones apropiadas de acuerdo con las convenciones establecidas pero también de acuerdo
con sus propios criterios traslativos. A pesar de que, a menudo, se enmascara el caracter individual de
toda traduccion —ya sea mediante la reivindicacion de las normas no escritas que el traductor debe
observar, ya sea a través del llamamiento a su autoaniquilacion (resultado de la exigencia de su
invisibilidad)— la personalidad del traductor, sus lecturas, sus experiencias vitales, sus conocimientos,
sus creencias y, por qué no, sus posturas y criterios estéticos condicionan el resultado final. Nunca dos
traducciones, realizadas por dos traductores distintos, producen un texto meta idéntico. El traductor
como intermediario lingiiistico y cultural asi como en calidad de lector se ve expuesto, al igual que el
resto de lectores, a influencias procedentes de la tradicion —que se ha ido formando a través de la
historia de la recepcion—y de las opiniones expresadas por instituciones y personalidades de autoridad.
A ello se suman condicionamientos impuestos por el encargo de traduccion.

La individualidad del traductor se hace especialmente patente en la traduccion literaria, pues el
texto literario cuenta con unas caracteristicas que requieren un tratamiento traslativo diferente al de
otros tipos de texto tales como los que proceden de un campo de especialidad (el juridico, econdmico,
técnico, médico, etc.). Asi, por ejemplo, la cuestion planteada por Schleiermacher de si el texto debe
ser domesticado o extranjerizado no se plantea mas que en el ambito de la literatura, pues es ahi donde
el traductor no se puede conformar con recuperar esencialmente el contenido del texto sino que,
ademas, ha de dar cuenta de la configuracion formal original al igual que del estilo de expresion del
autor.

La ya de por si dificil tarea de recrear un texto literario en otro idioma, situado en un contexto
sociocultural distinto, no hace mas que complicarse en aquellos casos en los que el autor ha
introducido, ademas de la marca idiolectal, diferentes variedades de la lengua original con el objetivo
de crear contrastes intralingiiisticos o referencias a contextos locales. Esos contrastes, lejos de ser un
mero accesorio, a menudo tienen una importantisima significaciéon dentro del texto, hasta el punto de
condicionar la estructura misma de la obra literaria: a través de la caracterizacion de la extraccion
social de los personajes, de la estratificacion de los mismos, de la asociacion de valores socioculturales,
diatopicos y diastraticos diferenciados, etc. A pesar de su innegable relevancia, en la mayoria de los
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casos los traductores optan por eliminar esa marcacion intralingiiistica, ya sea por su incompetencia
mas alla de la variedad estandar o por un determinado posicionamiento estético. Como resultado, el
texto meta neutralizado pierde las funciones que estas desempefan y sufre una modificacion sustancial
que afecta a su caracter de obra artistica y produce efectos estéticos distintos y hasta contrarios a los del
original.

Antes de entrar en el desarrollo tedrico de nuestro tema, permitasenos avanzar algunas ideas
sobre la base de un texto marcado. El siguiente ejemplo, procedente de la novela Las aventuras de
Huckleberry Finn', muestra el fuerte efecto normalizador que produce la pérdida de la marca dialectal

en la traduccion al espafiol frente al original y frente a la version alemana:

Texto original (inglés)

Version neutralizadora (espariol)

Version recreadora (alemdn)

I says: “Hello, Jim!” And skipped
out. He bounced up and stared at
me wild. Then he drops down on
his knees, and puts his hands
together and says: “Doan’ hurt me —
don’t! I hain t ever done no harm to
a ghos’. 1 alwuz liked dead people,
en done all I could for ‘em. You go
en git in de river ag’in, whah you
b’longs, en doan’ do nuffn to Ole
Jim, ‘at ‘uz alwuz yo’fren’.” (Twain

Dije: “Hola, Jim!” Y sali de un
brinco. El se puso de pie de un salto
y me miro con ojos de loco. Luego
cayo de rodillas y junto las manos y
dijo:

“iNo me hagas dafio, no! Nunca he
hecho dafio a un fantasma. Siempre
me gustaban los muertos, y les he
hecho todo el bien que pude. Vete y
métete en el rio otra vez, donde
debes estar, y no le hagas nada al

Ich sag: “Hallo, Jim!” Und komm
raus. Er springt auf und glotzt mich
wild an. Dann fallt er auf die Knie,
legt die Hande zusammen und sagt:
“Tu mir nix — bitte tu mir nix! Ich
hab noch nie n Geist was getan. Ich
hab tote Menschen immah gemogt
und hab fir sie gemacht, wasnur
geht. Geh wieder rein innen Flul,
wost hingehorst, und tu n alte Jim
nix, was is immah dein Freund

1981: 41). viejo Jim, que siempre fue amigo.”

(Twain 1995: 70).

gewesn.” (Twain 2008: 122).

El fragmento muestra que en el texto meta espafiol se pierde la caracterizacion lingiiistica de los
dos personajes y con ella la estratificacion sociocultural de las figuras de la novela: se eliminan los
contrastes entre si, entre ellos y los demds hablantes asi como entre el discurso del narrador y los
personajes marcados. También se lleva a cabo la normalizacion del texto a nivel gramatical: se elimina
la marcacion del tiempo verbal que en el texto original no coincide con el convencional uso del
pretérito para el relato. Junto a la pérdida de la funcion de caracterizacion naturalista se suprimen las
marcas diatopicas, diastraticas y diaculturales y se producen “ganancias™ a través de las nuevas
asociaciones producto de la radical transformacion del habla de los personajes. Obviamente, en el
hablante estandar se establecen asociaciones bien diferentes a las que se producen en un hablante en
dialecto (Ammon 1983: 1501). Como consecuencia de la supresion de todos los elementos marcados,
se priva a los receptores espafioles del efecto de extrafniamiento que experimentan los lectores ingleses
asi como los lectores de la citada version alemana.

1 La novela procede de la pluma de Mark Twain, alias Samuel Langhorne Clemens (1835-1910). Desde su publicacion en
1884 ha contado con el favor del gran publico, dentro y fuera de su pais. Un signo inequivoco del enorme
reconocimiento del que goza la obra es el apodo de “gran novela americana” que se le ha conferido. La opinion de una
parte de la critica literaria, sin embargo, ha sido menos benevolente al considerar el texto como poco edificante, sobre
todo debido al uso de variedades dialectales y de un registro subestandar asi como de estereotipos raciales.

2 Las ganancias en traduccion no deben interpretarse como algo positivo, pues resultan igual de problematicas que las
pérdidas. Dadas las diferencias del contexto lingiiistico-cultural entre el original y el texto meta es inevitable que se
produzcan ciertas ganancias. Sin embargo, algunas pueden resultar mucho mas perjudiciales que otras. Es, en nuestra
opinion, el caso de las ganancias que se producen como resultado de la neutralizacion de los contrastes intralingiiisticos.
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Twain logra ese efecto de extrafiamiento a través de la introduccion de numerosos elementos
marcados. Estos se identifican, mayoritariamente, con el nivel fonético-articulatorio (se explica por el
caracter predominantemente oral de las variedades no estandar). No son las nicas marcas pero si las
mas llamativas y las que mejor caracterizan esas variedades de la lengua. Asi se observan apdcopes,
por ejemplo, en <doan’, ghos’, en’, yo’, fren’>, sincopas en <ag’in, b’longs>, aféresis en <’em, ‘at,
‘uz>. Frente a las marcas de caracter mas superficial (las mencionadas elisiones), se encuentran otras
mucho mas profundas. Es el caso de las marcas morfoldgicas y los cambios fonologicos (provocan una
menor comprensibilidad suprarregional): el negador no estdndar <hain’t>, la diptongacion en <doan’>,
la monoptongacién en <alwuz> o el cambio vocalico en <git>. La variacion intralingiiistica se
completa a través de marcas grafematicas (en <fren’>) y gramaticales (el tiempo verbal del relato del
narrador o la doble negacion <hain t ever done no harm>).

En la version recreadora alemana, de la pluma de Wolf Harranth, se percibe una marcacion
intralingiiistica similar (que no idéntica) a la del original. Asi, por ejemplo, el traductor recupera la
marca en relacion con el tiempo verbal del relato del narrador (los verbos del relato deberian estar en
pretérito, sin embargo varios de ellos estan en presente), hay apocopes (en <hab, sag, is>), sincopas (en

<gewesn>), aféresis (en <n geist>, el articulo sdlo preserva la desinencia “n”’; en estandar, la desinencia
seria una “m”), contracciones (en <wasnur, innen>) y marcas morfologicas (<nix, fallt>).

El traductor aleman se hace eco de la practica traslativa habitual (respecto de esta novela),
caracterizada por la “mutilacion y deformacion” del texto original, y justifica su intento de recrear la
marcacion con el deseo de recuperar fielmente la variacion lingiiistica pretendida por el autor:

Das grundlegend Neue am Huckleberry Finn war, daf hier nicht ein vorbildlicher Held erzéhlt, sondern
ein Junge aus den untersten Gesellschaftsschichten, noch dazu ziemlich unverbliimt aus seiner eigenen
Weltsicht und in der ihm eigenen Umgangssprache. Das hat vor hundertzehn Jahren wie ein Schock
gewirkt [...]. Andere Kritiker bringen in letzter Zeit vor allem das Argument vor, Huckleberry Finn sei
rassistisch und verunglimpfe die schwarze Bevolkerung als unwiirdige “Nigger”. Dabei wird freilich
iibersehen, daf in dem Buch eben die tatséchlichen Zustinde vor hundertfiinfzig Jahren und die damals
vorherrschenden Ansichten wiedergegeben werden — und genau so sollte man den Huck auch lesen.
Kein Wunder, dap von diesen Einwinden auch die vielen Ubersetzungen und Bearbeitungen beeinfluft
wurden. Die Folge waren massive Kiirzungen und entsprechende Anderungen des urspriinglichen
Textes. Die vorliegende Ubersetzung gibt das vollstindige Original wieder und ist darum bemiiht, die
vielen Dialekte und anderen sprachlichen Eigenheiten moglichst getreu so zu iibernehmen, wie sie Mark
Twain den handelnden Personen in den Mund gelegt hat (Harranth, 1995: 461).

Por su parte, el editor de la version espafiola, Juan José Coy (2008: 52-53), aun reconociendo la
especial relevancia que desempefa la marcacion intralingiiistica para la obra en cuestion (el propio
autor la resalta en el prologo del texto), justifica la total eliminacion de cualquier tipo de contraste
diciendo que la complejidad a la que se enfrentan los traductores, cualquier traductor, de esta obra
singular, es inmensa. El mismo Mark Twain pretende, mediante su fino oido lingiiistico, darle mas
verosimilitud a su relato: “in this book, a number of dialects are used, to wit.” Fidelidad al habla
popular, a las variantes dialectales de los personajes, como mecanismo literario de primera magnitud
en su caracterizacion: dime cémo hablas y te diré quién eres, cudl es tu edad, cual tu grado de cultura,
cudl tu procedencia geografica, cual tu clase social, cudl tu profesion... Asi, indefinidamente. Mark
Twain complejiza inmensamente su narracion. Muchos de esos matices se pierden, indefectiblemente,
al traducirlos. Tampoco es posible ensayar, lo que algunos a veces ensayan, de [sic] trasladar al
castellano, mediante pintorescos y con frecuencia absurdos recursos, esas diferencias dialectales y esos
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matices del original. Pero una traduccion sobria, completa y suficientemente fiel a la esencia misma del
relato, si es posible.

La opinion de Coy es, sin duda, expresion de una concepcion estética completamente tradicional,
anclada en el purismo lingiiistico y en una visién convencional de la traduccion. La solucion que ofrece
el traductor de la version alemana ni resulta pintoresca ni absurda, pues introduce unas marcas
intralingiiisticas que mantienen la total inteligibilidad del texto sin producir asociaciones problematicas
(tal y como ocurre en el neutralizado texto espafiol). La version alemana resulta mucho mas fiel al
original, tanto en relacion con el estilo como con el contenido, mantiene las funciones textuales y las
marcas permiten reproducir el efecto de extranamiento que también experimenta el lector del texto
inglés. En consecuencia, se constata una mayor fidelidad estética.

Ademas de ejemplos procedentes de otros dmbitos lingiiisticos, también se pueden citar textos
meta en lengua espafiola que contradicen la tesis de Coy. Es el caso, por ejemplo, de La ronda de
Arthur Schnitzler en la versién de Miguel Angel Vega. En esta pieza de teatro, Vega ha optado por
recuperar los contrastes diastraticos mediante una marcacion que recuerda a los sainetes de Arniches:

SOLDAT kommit pfeifend, will nach Hause. EL SOLDADO se acerca silbando, camino del

DIRNE Komm, mein schoner Engel. cuartel.

SOLDAT wendet sich um und geht wieder weiter. LA PROSTITUTA Ven aqui, angel mio.

DIRNE Willst du nicht mit mir kommen? EL SOLDADO se gira un momento y luego sigue

SOLDAT Ab, ich bin der schone Engel? caminando.

DIRNE Freilich, wer denn? Geh, komm zu mir. Ich| LA PROSTITUTA ;No te quiés venir conmigo?
wohn’ gleich in der Nah’. EL SOLDADO ;jAh! ;soy yo el angel?

SOLDAT Ich hab’ keine Zeit. Ich mul3 in die Kasern’! | LA PROSTITUTA ;Quién, si no? Anda, vente
DIRNE In die Kasern’ kommst immer noch zurecht. | conmigo, que vivo aqui al lao.

Bei mir is besser. EL SOLDADO No tengo tiempo. Me voy zumbando

SOLDAT ihr nahe Das ist schon moglich. al cuartel.

DIRNE Pst. Jeden Moment kann ein Wachmann|LA PROSTITUTA jYa tendras tiempo para ir al
kommen. cuartel! Conmigo vas a pasarlo mejor.

SOLDAT Lacherlich! Wachmann! Ich hab’ auch mein | EL SOLDADO acercandose a ella jEso, seguro!
seiteng’wehr! LA PROSTITUTA Chist! jQue pué venir un guardia!

DIRNE Geh, komm mit. EL SOLDADO Qué¢ gracia! ;Un guardia a mi? ;Yo

SOLDAT LaB mich in Ruh’. Geld hab’ ich eh keins. | también tengo mi arma!

DIRNE Ich brauch’ kein Geld. LA PROSTITUTA Anda...ven conmigo.

SOLDAT bleibt stehen. Sie sind bei einer Laterne Du| EL SOLDADO No, déjame en paz, que no tengo
brauchst kein Geld? Wer bist denn du nachher? dinero.

DIRNE Zahlen tun mir die Zivilisten. So einer wie du| LA PROSTITUTA jNo te estoy pidiendo dinero!
kann’s immer umsonst bei mir haben. EL SOLDADO se detiene y se queda junto a una

SOLDAT Du bist am End’ die, von der mir der Huber | farola ;Que no me pides dinero? A ver si vas a ser ti
erzahlt hat.- la...
DIRNE Ich kenn’ kein” Huber nicht. LA PROSTITUTA Yo solo cobro a los civiles. Pero a
SOLDAT Du wirst schon die sein. Weillt —in dem | los fios como ti1 no les cobro.
Kaffeehaus in der Schiffgassen— von dort ist er mit| EL SOLDADO No, si va a resultar que eres ésa de la
dir z’Haus gegangen que me ha hablado el Huber.
(Schnitzler 2004: 25). LA PROSTITUTA No conozco a ningin Huber.
EL SOLDADO Tiés que serlo. ;T’acuerdas? del café
de la Schiffgasse, os habéis marchado juntos
(Schnitzler 2004: 105-106).
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El andlisis contrastivo de los dos fragmentos revela una gran similitud en relacion con la
tipologia de las marcas (equivalencia cualitativa parcial) utilizadas por el autor y el traductor
respectivamente. Predominan en el texto alemén los fendmenos articulatorios tales como la sincopa
(por ejemplo, en <Seiteng’wehr, keins>), la aféresis (por ejemplo, en <kann’s>) y la apdcope (por
ejemplo, en <wohn’, Ndh’, hab’, Kasern’, is>), junto con marcas léxicas (freilich, geh) y sintécticas (la
doble negacion, presente en las variedades coloquiales y dialectales del aleman, es agramatical en
lengua estandar: <kein’ Huber nicht>; otro rasgo coloquial-dialectal es el uso de “tun” en calidad de
verbo auxiliar). Como resultado de algunas elisiones se producen -contracciones (fonética
combinatoria) tales como <z’Haus, kann’s>. En la version espafiola se emplea la sincopa en <quiés,
lao, tiés>, la apocope en <pue, t’acuerdas> y marcas Iéxicas (<zumbando, tios>. La elision en
<t’acuerdas> da lugar a una contraccion.

Los recursos que utiliza el traductor —se inspira en ejemplos de la literatura espafiola (al parecer,
a Ramon de la Cruz, Arniches, Galdos, los Hermanos Quintero, Pereda, Mesonero Romanos o Juan
Goytisolo, entre otros, no les parecieron tan absurdos)—, evocan la atmoésfera global® del original sin
dar cuenta de cada una de las marcas y sin comprometer la comprension del texto. Una reexpresion de
la marcacion que fuese cuantitativamente idéntica convertiria la traduccion en un ejercicio matematico-
estadistico (ademas de ser harto dificil dadas las diferencias formales entre el aleman y el espafiol). Sin
embargo, con este procedimiento si se evita la sensacion de allanamiento del nivel expresivo que se
observa en la version espanola de Huckleberry Finn.

En nuestra opinidn, este procedimiento, minoritario por supuesto y generalmente poco apreciado
por la critica, recrea el texto original con una fidelidad (estilistica y estética) muy superior a la que se
experimenta en el texto espafiol de la novela de Twain.

Los condicionamientos estéticos, que el traductor se impone a si mismo o que se le imponen
desde fuera, desempefian una funcion esencial a la hora de determinar la estrategia traslativa y con ello
la configuracion final del texto meta. Esto se hace atin mas patente, como se ha podido comprobar en
los ejemplos anteriores, en el caso de la literatura intralingiiisticamente marcada. Esta problemética ha
recibido, hasta el dia de hoy, una escasa atencion por parte de la traductologia®, a pesar de la
considerable incidencia de la que goza la literatura marcada (no solo dentro de algunas literaturas
nacionales como, por ejemplo, la alemana sino también en la literatura universal). Por ello, nos
proponemos analizar a continuacion las razones que motivan las decisiones de los traductores desde el
punto de vista estético.

3 Mayoral Asensio (1999: 86): “En la traduccion se debe reflejar la atmosfera global del texto original que caracteriza a los
personajes y situaciones con los medios propios de la lengua a la que se traduce. Hay que evitar la traduccion de
marcador por marcador”.

4  El estudio de Roberto Mayoral, La traduccion de la variacion lingiiistica, constituye una importante excepcion. Aborda,
desde una perspectiva tedrica, la cuestion de la variacion (intra)lingiiistica y presenta una vision panoramica de los
estudios lingiiisticos, sociolingiiisticos y traductologicos al respecto. En relacion con el tratamiento traslativo de los
dialectos, Mayoral (1999: 87) se muestra contrario a su recuperacion mediante dialectos funcionalmente equivalentes
(debido a los problemas idiosincrasicos que esta estrategia puede conllevar).
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2.- ;QUE ES UN TEXTO LITERARIO MARCADO?®

A pesar de que hoy en dia ya no se cuestiona la complejidad de los sistemas lingiiisticos —el
hecho de que una lengua esté compuesta por un conjunto de variedades mas o menos diferenciadas—,
en los planes de estudios de filologia asi como de traduccion e interpretacion se sigue manteniendo, de
facto, la ficcion de la monodialectalidad, pues tanto en la ensefnianza de lenguas extranjeras como en la
ensefianza de traduccion e interpretacion se recurre Unica y exclusivamente a la variedad estdndar. Esta
se identifica con la lengua en su conjunto, obviando asi la existencia y trascendencia de otras
variedades relevantes como los dialectos. Por tanto, el futuro traductor literario, generalmente, solo esta
familiarizado con una de las variedades de la lengua: la estandar.

Si bien es verdad que la variacion intralingliistica resultante de la presencia de distintas
variedades de una misma lengua no tiene practicamente incidencia en los textos especializados, en
literatura se presenta un panorama completamente diferente. Las caracteristicas y funciones de los
lenguajes especializados se oponen diametralmente a la idea de la variacion intralingiiistica. Asi, por
ejemplo, la pretendida univocidad de estos lenguajes contrasta con la variabilidad formal de los
dialectos y sociolectos; y la rdpida y total inteligibilidad que se trata de lograr en los textos
especializados se veria seriamente comprometida por la presencia de voces y rasgos lingiiisticos cuya
comprensibilidad se circunscribe a un reducido ambito geografico y/o social.

Por otra parte, la utilizacion de contrastes entre distintas variedades de la lengua con fines
estilisticos, estéticos, comicos o ideoldgicos es una practica muy extendida en los textos literarios,
sobre todo en aquellas literaturas que cuentan con lenguas muy dialectalizadas como la alemana o
italiana (también se observa en numerosos textos escritos en inglés, francés y otros idiomas). La
caracteristica misma del lenguaje literario se presta al empleo de contrastes intralingiiisticos como
recurso para llevar a cabo la “desautomatizacion” —en el sentido Sklovskiano que a continuacion
especificamos— del material procedente de la lengua comun. Al igual que cualquier otro subcddigo de
la lengua, el lenguaje literario se nutre esencialmente del material lingiiistico de la lengua comun. Sin
embargo, los autores literarios no adoptan sin mas ese material sino que operan sobre ¢l una serie de
modificaciones que suponen un proceso (singularizacion) inverso al que se observa en la lengua comun
(generalizacion). Como resultado, la significacion de una parte de esa “materia prima” se ve
potenciada, dando lugar a la plurivalencia del texto literario y a su poliinterpretabilidad.

Los formalistas rusos consideran que la desautomatizacion es un rasgo constitutivo del lenguaje
literario y por tanto del texto literario. Esta se consigue con el desplazamiento del sentido “normal” o
“cotidiano” de las palabras y expresiones o, por ejemplo, con la inversion del orden sintagmatico
habitual (lo que, a veces, da lugar a estructuras consideradas agramaticales en el lenguaje normado). Se
podria decir que el lenguaje literario tiende a la individualizacion del material lingiiistico, a través del
idiolecto autorial, frente a la generalizacion del lenguaje cotidiano. Los dialectos, tecnolectos o incluso
el lenguaje cotidiano son, segin Sklovski (1971: 16), recursos que le permiten al autor desautomatizar
el lenguaje del texto literario mediante el empleo de subcodigos no propios del lenguaje culto tipico de
la literatura:

La introduccién en el lenguaje literario del idioma habitual, del idioma regional o del término cientifico
puede ser ya, sobre el fondo del lenguaje literario, un medio de modificar el sistema de sefiales; por asi

5 Los trabajos de Ramiro Valderrama respecto de la variacion intralingiiistica y su traduccion (ha acufiado el término de la
traduccion interlectal) son de especial interés para el estudio de la literatura marcada y las posibilidades de reexpresion
interlingiiistica de la misma.
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decirlo, una renovacion de la sefal que altera el estereotipo y obliga a esforzarse para comprender los

hechos. (Sklovski 1971: 16).

Entre esos lenguajes impropios de la literatura destacan sin duda los dialectos. Hay varias
razones que explican su no pertenencia al texto literario. En primer lugar, los dialectos son variedades
propias de la lengua hablada mientras que la literatura generalmente se considera una manifestacion de
la lengua escrita, pues hasta las obras de teatro disponen de un texto escrito previo (Schenker 1977:
38). Ademas, dado que entre los rasgos caracteristicos de los dialectos destacan, como acabamos de
indicar, la oralidad y coloquialidad, se plantea la cuestion de si su inclusion en un texto literario
produce o no una transformacion de los mismos, opinion que comparten algunos investigadores
(StraBner 1983: 1509-1525), dando lugar a unos lenguajes que determinados estudiosos ya no
consideran como dialectos. La ausencia de una codificacion de los dialectos y, en consecuencia, de
unas convenciones de transcripcion grafica, no hacen mas que incrementar la sensacion de su
impropiedad en el texto escrito.

Puesto que no existen unas normas que regulen el uso de los dialectos en la lengua escrita, los
autores literarios que emplean estas variedades en sus obras tienden a recurrir a una transcripcion mas
0 menos cercana a la pronunciacion real. Para ello introducen marcas —en su mayoria de tipo fonético-
articulatorio (pues son las que mejor sirven para caracterizar a los dialectos), aunque también suelen
echar mano de rasgos sintacticos, morfologicos y Iéxicos— dentro de un texto transcrito mediante el
unico cddigo grafico existente: el de la lengua estandar.

Si, como venimos indicando, los dialectos son unos lenguajes no propios de la literatura y se
transcriben graficamente a través de la marcacién de sus rasgos sobre la base de la lengua estandar
escrita, entonces se pueden calificar de variedades marcadas dentro de un contexto literario. Por ese
motivo empleamos a efectos del presente trabajo el término de “texto marcado” para referirnos a las
obras literarias en las que se introducen estas variedades de la lengua. Si bien existen textos literarios
redactados tnica y exclusivamente en un dialecto, la mayoria de las obras que emplean variedades no
estandar suelen mezclar estos lenguajes con la variedad normalizada de la lengua. De esta forma
generan contrastes intralingliisticos dentro del mismo texto.

El fendmeno de la literatura marcada generalmente despierta un escaso interés por parte de los
investigadores, ya se trate de expertos en literatura, en lingiiistica o en traduccion. Esto explica la
escasez de estudios dedicados a este tema.

Uno de los aspectos mas interesantes en relacion con los textos marcados es precisamente el
tratamiento traductivo de los contrastes intralingiiisticos. Lo primero que llama fuertemente la atencion
es la menor representatividad de los textos marcados dentro de la literatura traducida, un hecho que sin
duda responde tanto a razones econdmicas como a determinados posicionamientos estéticos por parte
de editores, traductores y quiza incluso de los lectores. Frecuentemente, los textos marcados también se
ven marginados en el medio original debido a que no responden a los parametros estéticos
tradicionales. Su estatus periférico los condena al ostracismo interlingiiistico:

Da das (Mono-)System in der Praxis ausschlieflich mit der zentralen Schicht identifiziert wurde (d. h.
der offiziellen Kultur, die u. a. in der Standardsprache, der kanonisierten Literatur und den
Verhaltensmustern der dominierenden Klassen zum Ausdruck kommt), wurden Peripherien (wenn
iiberhaupt) als kategorisch aufersystemisch betrachtet [...] (Even-Zohar 2009: 44).
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Tampoco hay que olvidar la dificultad que encierra la comprension y, sobre todo, la reexpresion
de estos textos para los traductores. En segundo lugar, a la hora de revisar las versiones meta se
observa la tendencia mayoritaria entre los traductores a recurrir a la traduccion neutralizadora que
tiende a eliminar los contrastes fruto de la presencia de distintas variedades.

Como motivo para tal elision de los contrastes intralingiiisticos se suele alegar la imposibilidad®
o inconveniencia’ de la recreacion de la variacion de codigos de una misma lengua. No obstante,
también existe una opinidon contraria —ciertamente minoritaria— que aboga por la recreacion de los
contrastes para evitar las importantes pérdidas que la neutralizacion inflige al texto. Entre esas voces se
encuentra la de Miguel Angel Vega (2004b: 98):

Especial dificultad hemos encontrado en la traduccion de los rasgos dialectales en La ronda,
significativos sobre todo en las dos primeras escenas, pues caracterizan lingiiisticamente la extraccion
social y cultural de los interlocutores que no se puede perder en la reproduccion del texto. Al no poder
reproducir, so pena de infidelidad a la fenomenologia de la obra, ese nivel de lengua de manera neutral,
hemos optado por echar mano de un registro dialectal equivalente al que podemos registrar en unas
obras espaiiolas que recogen, en la misma época —salvamos asi el factor diacronico—, el mismo estrato
social: los sainetes de Arniches, por ejemplo.

Las opiniones que en algunas ediciones criticas expresan los traductores reflejan, en parte, su
posicionamiento estético, el cual favorece la adopcion de una u otra estrategia traductiva en relacion
con los textos marcados. La decision de neutralizar o recrear los contrastes estd, por tanto,
estrechamente ligada a los criterios estéticos que el traductor aplica en su labor.

3.- LATRADUCCION, ENTRE EL GUSTO Y LA OPINION

Puede que la escasa consideracion de la que gozan los traductores en la actualidad tenga que ver
precisamente con el tipo de traduccion (literaria) —decimos literaria porque es la unica que puede
proporcionar al traductor cierta notoriedad— que se suele demandar hoy en dia. Una de las premisas
fundamentales de esa traduccion “normalizada” es que el traductor permanezca oculto, invisible ante
los lectores de la lengua de destino. Una de las falacias de la que parten aquellos que abogan por la
traduccion fluida, y que Venuti (1995: 1-2) denuncia acertadamente, es que con ella se percibe,
supuestamente, mejor al autor original con su estilo peculiar y los rasgos caracteristicos de su literatura,
cuando, en realidad, se produce exactamente el fendmeno opuesto:

A translated text, whether prose or poetry, fiction or nonfiction, is judged acceptable by most publishers,
reviewers, and readers when it reads fluently, when the absence of any linguistic or stylistic peculiarities
makes it seem transparent, giving the appearance that it reflects the foreign writer’s personality or

6 En relacion con la traduccion de La arania negra (Jeremias Gotthelf), Isabel Herndndez (2002: 89) se refiere asi al
tratamiento del elemento dialectal: “Este intento de fidelidad al original se ha visto truncado ante la imposibilidad de
reproducir el elemento dialectal, para el cual no puede haber nunca equivalente alguno en otra lengua”.

7 José Luis Cerezo (1993: 81-82) explica por qué no reproduce el elemento dialectal presente en Woyzeck (Georg
Biichner): “La dificultad que encierra la traduccion de Woyzeck no es ajena, ademas, a otras evidencias allegadas por el
debate en torno a la transcripcion del original, particularmente la depuracion del realismo biichneriano mediante el
recurso a un dialecto hésico. La presente traduccion ha renunciado al discutible procedimiento de sugerir la presencia de
tales rasgos recurriendo a dialectalismos espafioles, aunque se ha esmerado por reflejar el registro lingiiistico a que
corresponden en un mapa lingiiistico tan sumamente diferenciado como el aleman”.
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intention or the essential meaning of the foreign text —the appearance, in other words, that the translation
is not in fact a translation, but the “original”
(Venuti 1995: 1).

Lo que, en realidad, hace el traductor que se decide por este procedimiento traductivo es
desnaturalizar el texto original, pues para generar esa “ilusion de transparencia” de la que habla Venuti
“metera al escritor traducido en la prision del lenguaje normal, es decir, que le traicionara” (Ortega y
Gasset 1964: 434). Esa normalizacion —diametralmente opuesta a la desautomatizacion propia del
lenguaje literario— implica la pérdida de importantes valores estéticos asociados al tratamiento
especifico que el autor le da al material lingiiistico. Ademas, resulta como minimo llamativo que a un
texto literario traducido se le deba aplicar el criterio de la aceptabilidad, como si el autor tuviera que
tener en cuenta el gusto del publico a la hora de escribir sus obras (esto suele darse mds bien en la
paraliteratura). Esa idea de la aceptabilidad como criterio determinante para justificar la adopcién de la
estrategia neutralizadora en relacion con los textos marcados se defiende, por ejemplo, por parte de
Rosa Rabadan (1991: 97).

Este tipo de traduccion también supone que el tnico acto de creacion que se considera como tal
es aquel que dio lugar al texto original. El acto de recreacion, que lleva a cabo el traductor —en primer
lugar en calidad de protolector® y en segundo lugar como traductor propiamente dicho— se reduce,
desde este punto de vista, a un mero proceso mecanico de transferencia de la obra de la lengua de
origen a la lengua de destino’. Para que el traductor resultara invisible seria necesario que su
intervencion en el proceso traductor no dejara huella alguna. Sin embargo, no hay duda de que cada
traductor, al igual que cada autor e incluso cada hablante, tiene su propio estilo de escritura (Wilpert
1989: 888-889). Consiguientemente, a la hora de traducir el texto marcado, la mencionada
opcionalidad dependeria, en definitiva, de los convencimientos y de las decisiones personales que
vendran determinadas por el estilo del traductor.

La célebre frase que el conde de Buffon pronunci6é con ocasioén de su ingreso en la Académie
Frangaise, “El estilo es el hombre mismo”, resalta de forma excepcional la relevancia que adquiere el
estilo, sobre todo, en la literatura. Wittgenstein (1984: 561) comento la frase de Buffon en el siguiente
sentido: ““Le style c’est ’homme’, ‘Le style ¢’est ’homme méme’, Der erste Ausdruck hat eine billige
epigrammatische Kiirze. Der zweite, richtige, erdffnet eine ganz andere Perspektive. Er sagt, dass der
Stil das Bild des Menschen sei”. Con ello, Wittgenstein viene a decir que el estilo es la imagen de
aquello que es el hombre.

De no ser asi no seria necesario encargar la traduccion de un texto a un Unico traductor.
Precisamente para mantener la unidad del texto —la unidad estilistica expresada a través, por ejemplo,
del empleo de determinadas unidades léxicas y estructuras sinticticas, pero también a través de
determinadas estrategias y técnicas traductivas— se evita la division del mismo entre varios traductores.

Un segundo argumento que contradice la tesis de que el traductor pueda permanecer invisible es
que la traduccion, a menudo, plantea problemas para los que no hay soluciones preestablecidas. Ahora
bien, si no existen soluciones a priori para determinados problemas traductivos, quien tiene que

8 Gadamer (1993: 366): “El sentido de un texto supera a su autor no ocasionalmente sino siempre. Por eso la comprension
no es nunca un comportamiento sélo reproductivo, sino que es a su vez siempre productivo”.

9 Hurtado Albir (2001: 617-618): “La invisibilidad del traductor se pone de relieve, por una parte, en la falta de
reconocimiento de la figura del traductor (su falta de consideracion legal y en el mundo editorial); de este modo, traducir
se convierte en un acto de autodestruccion, ya que, siendo como es un acto creativo, se le niega al traductor la autoria”.
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aportarlas es precisamente el traductor como persona individual. Aqui tiene que alejarse de su idioma y
hacerse visible, ser original.

Cuando un traductor se enfrenta, por ejemplo, a elementos idiolectales (rasgos individuales del
autor del original) presentes en el texto no le queda mas remedio que tomar decisiones individuales que
otro traductor distinto no necesariamente compartiria. La generacion de soluciones divergentes por
parte de distintos traductores es expresion del caracter parcialmente individual de toda traduccion.
Cada traduccion cuenta, por supuesto, con rasgos colectivos —al fin y al cabo se utiliza un codigo
lingiiistico compartido por una comunidad de hablantes y ademas los traductores observan ciertas
reglas, mas o menos interiorizadas por la mayoria de ellos, en el proceso traductivo— pero también con
rasgos individuales que responden a la personalidad, formacion, socializacion y valoraciones
estilistico-estéticas divergentes. Todo elemento cognitivo que afecta y modifica la situacion del
traductor en el polisistema modifica necesariamente la traduccion.

Las distintas posturas respecto al tratamiento de los dialectalismos en la traduccion subrayan la
idea de que no se puede ver la traduccién como un proceso mecanico, puesto que cada traductor tiene
sus propios criterios y propuestas a la hora de solucionar los problemas que se le plantean. Donde si se
puede hablar de un mayor grado de automatizacion del proceso traductivo es en relacion con los textos
especializados. La pretendida univocidad que caracteriza a los términos y a la fraseologia
terminoldgica, que constituyen el rasgo caracterizador de los textos especializados, sirve (al menos en
teoria) para eliminar el problema de la ambigiiedad, un problema (y un valor estético caracteristico) de
principal magnitud en los textos literarios y que no permite las mismas soluciones en los dos casos'.

La reivindicacion de que la traduccion se lea como un original, por otra parte, trata de ocultar
(neutralizar) el hiato o décalage lingiiistico y cultural que siempre va a existir entre el texto de partida y
el texto meta''. Con ello se crea una impresion falsa que puede contribuir a pensar que el autor se
hubiera expresado de esa misma manera de haber escrito el texto originariamente en la lengua de
destino de la traduccion. Este aserto resulta mas que cuestionable, por no decir que parece absurdo,
pues parte de un supuesto completamente especulativo. Asi lo subrayan, desde el ambito de la
literatura, las palabras del autor Pere Gimferrer al decir que “[...] con frecuencia los traductores, tanto
en verso como en prosa, hacen algo distinto de lo que haria yo pero que yo seria incapaz de hacer sobre
mi propio cafiamazo” (Gimferrer, citado segiin Conde 2002: 23). Desde la traductologia también se ha
aludido a esta problematica a través de la impecable argumentacion de Friedrich Schleiermacher
(2000: 83):

“[...] puede decirse que la meta de traducir tal como el autor mismo habria escrito originalmente en la
lengua de la traduccion no sélo es inasequible, sino también nula y sin valor en si misma; pues quien
reconozca la fuerza modeladora de la lengua y como se identifica con la idiosincrasia del pueblo, tendra
que confesar que precisamente en los mas insignes es donde mas contribuye la lengua a configurar todo

10 Mientras que la poliinterpretabilidad es un valor pretendido en literatura (hasta el punto de considerarla un signo de
calidad, un criterio para determinar su valor estético), el texto “especializado” (juridico, econdmico, etc.) deberia carecer
del mas minimo atisbo de ambigiiedad (esta idea se refleja en la aspiracion de univocidad terminologica, algo que, sin
embargo, no se consigue del todo).

11 Vega (2004a: 567): “A la hora de determinar la estética de las traducciones espafiolas en la época que presentamos, poco
se puede decir. Si consideramos como polos posibles de esta estética lo que Schleiermacher llamaba el “acercamiento al
lector” o el “acercamiento al autor” [...], entre fidelidad y belleza, poco podremos decir de la estética traductiva espafiola,
ya que casi toda la traductografia espafiola se ha hecho y se ha juzgado desde la estética de lo que Venuti llama la
“fluidez”, es decir, desde la estética ortodoxa que exige la transparencia del traductor, que desaparece del campo de
vision del lector y que produce la ilusion de que se tiene entre las manos una obra redactada en el idioma de llegada”.
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su saber, y también la posibilidad de exponerlo, y que, por tanto, a nadie le estd unida su lengua so6lo
mecénica y externamente como con correas, de suerte que, con la misma facilidad con que se suelta un
tronco de un carruaje y se engancha otro, también en el pensamiento pudiera uno a su capricho
engancharse otra lengua, sino que, mas bien, cada uno produce originalmente s6lo en su lengua materna,
y, por consiguiente, ni siquiera puede plantearse la cuestion de como habria escrito sus obras en otra
lengua”.

Finalmente Wilhelm von Humboldt (1994: 241-242), coincidiendo con las tesis de
Schleiermacher y resaltando la funcion de enriquecimiento de la lengua meta que desempefia la
traduccion, reivindicaba precisamente la recuperacion de lo “extrafio” en el texto de llegada.

Numerosos ejemplos de autores que se mueven en distintos &mbitos lingiiisticos y que practican
la autotraduccion muestran que un autor no necesariamente se decidiria por la misma forma (o una
forma similar) de expresion en una lengua y en otra. La autora Liselotte Marshall (1997: 47) formula
una interesantisima cuestion en relacion con la identificacion de lengua e identidad: “Ist unsere
Identitdt von der Sprache geprigt, in der wir sprechen, der Sprache, in der wir denken? Bin ich im
Deutschen dieselbe Person, die ich im Franzosischen, im Englischen bin?”. Schleiermacher (2000: 85)
se adelanta a esta idea expresada por Marshall al afirmar que: “Grocio y Leibnitz no podian, o al
menos no sin ser totalmente diversos de lo que fueron, filosofar en alemén u holandés”.

La pregunta que Marshall formula podria parecer absurda, al menos a muchas personas. Sin
embargo, si se plantea esta misma cuestion a personas que se mueven en distintas lenguas y culturas la
respuesta puede ser bien distinta. Miguel Gallego Roca (2002: 33), en su articulo sobre la labor
traductora de Nabokov, afirma que la historia del estilo de Nabokov es también la de sus traducciones,
las cuales a menudo resultan ser auténticas reescrituras. Se podria establecer un paralelismo entre la
idea de Marshall de la multiidentidad marcada por el plurilingiiismo y el desdoblamiento autorial
marcado por las diferencias de estilo del que habla Gallego: “Como si Nabokov hubiera sido dos o tres
escritores distintos: el novelista ruso [...], el novelista americano y el novelista ruso autotraducido al
inglés”.

El autor checo Jan Faktor, residente en Berlin, hizo un experimento que consistio en traducir al
checo un texto que €l habia escrito originariamente en aleman. Luego volvi6 a traducir el texto checo al
aleman. El resultado de esta retrotraduccion fue que el nuevo texto aleman era tres veces mas largo que
el original. El propio autor lo explica diciendo que en checo las fresas le resultaban demasiado
“desnudas” y que la propia lengua pedia esa ampliacion. Es como si al escribir el texto en una lengua
distinta aparecieran determinados aspectos que implican la utilizacion de un sistema referencial y
connotativo diferente y que muestran la falta de correspondencia total de los sistemas lingiiisticos y
culturales. La investigadora Christine Tresch (1998: 56) parafrasea a Faktor diciendo: “[es] dringen
sich Details in den Text, an die der Autor beim Schreiben der Originalversion nie gedacht hat”. Tresch
(1998: 56) termina formulando la siguiente pregunta: “Lassen sich in der einen Sprache also
Sachverhalte sagen und in der anderen nicht?”.

Si bien, en un principio, podria considerarse una postura demasiado radical no es menos verdad
que las diferencias en el desarrollo de los distintos paises y culturas se reflejan en una variacion de la
riqueza léxica y fraseologica de sus respectivas lenguas. La transferencia de determinados asuntos a
otras lenguas puede verse entorpecida por las carencias que resultan de la evolucion diferenciada de las
distintas sociedades e incluso de cada una de las lenguas en contraste. El papel de la traduccion a la
hora de superar carencias y lagunas en una lengua concreta ha sido fundamental. Asi lo atestigua la
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funcion esencial que desempenid en el desarrollo del alemdn como lengua cultural: la traduccion era
una labor fundamental entre los miembros de las Sprachgesellschaften o Sociedades de la lengua® que
trataban de enriquecer y fomentar la lengua alemana frente al predominio del latin y del francés.

Bien es sabido que muchos grandes autores literarios (Goethe, Cortazar, Rilke, Tieck, Samuel
Beckett por nombrar algunos de los mas conocidos) también practicaron la traduccion y que esa labor
traslativa ejercid una clara influencia sobre su estilo de escritura. Otro caso muy conocido es el de
Nabokov:

Cuando en 1970 la periodista Allene Tamley, de la revista Vogue, le pregunt6 a Vladimir Nabokov sobre
las diversas peripecias de su biografia [...] respondi6 que la mejor biografia de un escritor no es el relato
de sus aventuras sino la historia de su estilo. Lo cierto es que el estilo de Nabokov se fue construyendo a
golpes de biografia, de tentativas en diversos géneros y de traducciones. [...]. Si centramos nuestra
atencion en las traducciones, sabemos que a través de ellas, con independencia de la calidad y la
fiabilidad, fueron construyendo su estilo poetas como Ezra Pound, Jorge Guillén u Octavio Paz, quienes
entendian la traduccién como variacion, desvio que conducia al lenguaje artistico de sus obras originales
(Gallego Roca 2002: 33).

Las diferencias contextuales, capaces de generar asociaciones divergentes, son otro factor
esencial a tener en cuenta que separan un texto escrito en una lengua de su version traducida a otra
lengua. Determinados asuntos que pueden resultar perfectamente comprensibles en un contexto
cultural y situacional pueden no serlo en otro dmbito lingiiistico-cultural. Un ejemplo ilustrativo es la
traduccion al inglés de la novela Mashenka de Nabokov a cargo del propio autor en colaboracion con
Michael Glenny: “Mashenka, publicada por primera vez en Berlin en 1926, no habia sido traducida
durante 45 afios, a excepcion de una version alemana del afio 1928. A Glenny se le exigi6 la maxima
fidelidad al original ruso, mientras que el trabajo de reescritura de Nabokov consistié en introducir
algunas frases explicativas de peculiaridades rusas ‘clarisimas para otros emigrados, pero
incomprensibles para los lectores extranjeros’, y transformar en fechas del calendario gregoriano las
del calendario juliano” (Gallego Roca 2002: 36).

Las diferencias entre dos sistemas lingiiisticos (por ejemplo, la mayor o menor diferenciacion en
subsistemas, ya se trate de variedades diatopicas, diastraticas o distintos lenguajes especializados), las
lagunas que tiene una lengua respecto de otra (por ejemplo, debido a un estado de desarrollo social,
cultural o técnico distinto) plantean multiples problemas a los traductores. Estos requieren muchas
veces soluciones no preestablecidas y, por lo tanto, individuales (por ejemplo, la ampliacion del
inventario de la lengua meta a través de préstamos y calcos o incluso de neologismos). Hablar entonces
de la invisibilidad del traductor es llamarse a engafio, pues del traductor se esperan soluciones
apropiadas en cada caso (y suele ser el propio traductor quien juzga su adecuacién). La no
correspondencia de las lenguas y ambitos culturales'® —producto de la manera diferenciada de dividir,
clasificar, denominar y connotar la realidad— que producen los correspondientes textos literarios
obligan al traductor a aportar soluciones que, en ocasiones, necesariamente implican un acto creativo,
como cuando el traductor debe acufiar nuevos términos y expresiones. Pero incluso si el traductor
recurre a un elemento preexistente en la lengua meta, la decision de aportar esa solucion y no otra es un

12 Se trata de unas sociedades que surgen en el siglo XVII y que pretendian fomentar el cultivo de la lengua alemana, de su
cultura y literatura. Entre los objetivos destaca la labor de purificacion (en el barroco, el alemén se habia visto inundado
por préstamos de otras lenguas) y enriquecimiento del idioma (por ejemplo, a través de la traduccion de grandes obras
extranjeras al aleman). Las mdas importantes son la Fruchtbringende Gesellschaft (lat. Societas Fructifera) y el
Pegnesischer Blumenorden (lat. Societas Florigerae ad Pegnensum).

13 Paz (1990: 12): “[...] cada lengua es una vision del mundo, cada civilizacion es un mundo”.
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acto de voluntad que refleja un rasgo de su personalidad, refleja su manera de pensar, de sentir, de
valorar las cosas. El traductor emite un juicio estético con su decision de elegir una y no otra solucion
para un problema concreto de traduccion.

Cuando el traductor se aleja del original, violando con ello el principio de que en la traduccion de
textos de caracter expresivo hay que mantener la mayor cercania posible (Newmark 1994: 34), y
corrige al autor —‘Ubersetzer haben das angeborene Bestreben, das Original zu berichtigen und zu
verzieren” (Levy 1969: 71)— esta haciendo prevalecer sus propios principios estéticos en contra de los
del autor. Es esta una practica bastante mas extendida de lo que podria parecer y, por supuesto, de lo
que los traductores generalmente estan dispuestos a reconocer. Pero incluso cuando el traductor
pretende “hacer hablar” al propio autor a través del estilo adoptado en el texto meta y trata de borrar la
huella de su intervencion como intermediario en el proceso traductivo, este siempre estara presente.

El factor estético, pues, debe ser un aspecto central en el proceso de traduccion de los textos de
los que aqui se trata. Esto se percibe con especial intensidad en el caso de la literatura marcada. Por una
parte, estos textos plantean grandes problemas al traductor y, por otra, no existe unanimidad en relacion
con las posibles soluciones: ante la falta de uniformidad en la opinion se debe abandonar el tema o la
solucion del mismo al gusto personal del sujeto traductor y de su posicionamiento ante el texto.

4.- APLICACION DE LOS PRINCIPIOS GENERALES A LA TRADUCCION DE TEXTOS
MARCADOS

Los problemas inherentes a los textos marcados, que no hacen mas que aumentar las dificultades
que todo proceso de traduccion ya de por si implica, provocan una cierta predisposicion negativa por
parte de no pocos traductores. El poder y la influencia que ejercen la critica literaria y la historia de la
literatura'® sin duda han contribuido, en buena medida, a conformar prejuicios, generalmente negativos,
respecto de los lenguajes periféricos en el lector y en el traductor (este ltimo tanto en calidad de
protolector asi como de transmisor lingiiistico y cultural). Se trataria de aquellos lenguajes que se
apartan de la lengua estdndar en calidad de variedad central de la lengua. Entre esos lenguajes no
centrales y, por tanto, periféricos destacan los dialectos como variedades generalmente poco
apreciadas, sobre todo en el contexto literario.

Los prejuicios lingliisticos adquieren un importante valor estético: la lengua estdndar culta se
considera la variedad propia de la literatura a diferencia de lo que ocurre con los lenguajes periféricos.
Los prejuicios estéticos negativos frente a los lenguajes periféricos” —los cuales pueden implicar o
servir de medio de expresion de cierto grado de vulgaridad— llevan, habitualmente, a los traductores a
renunciar a ellos a la hora de resolver problemas de reexpresion de la variacion lingiiistica del texto
original. Obviamente no es el tnico motivo que lleva a esta eliminacion de la marca lingiiistica, pues a

14 Las instituciones educativas y la sociedad en general también contribuyen a la imagen y valoracion mas bien negativa de
los dialectos.

15 En el diccionario lingiiistico de Enrique Alcaraz (1997: 177), por ejemplo, se indica que los dialectos muestran
“aberraciones” respecto de la lengua oficial.
Heinrich Loffler (2003: 109) habla de “degeneracion” en relacion con el dialecto escrito (resaltando su impropiedad en el
ambito literario): “Zur Definition von Dialekt gehdrt das Merkmal gesprochen als ein proprium (Eigentiimlichkeit).
Geschriebener Dialekt ist entweder eine intelektuelle “Entartung” im strengen Sinn oder der Versuch einer schriftlichen
Konservierung (Transkription) aus Griinden der wissenschaftlichen Bearbeitung oder zu musealen Zwecken”.
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esto hay que afiadir la normal y evidente incompetencia dialectal del traductor estandar, a lo que hay
que sumar, por supuesto, las imposiciones habituales de las editoriales. A estas les interesa que el texto
meta muestre una total inteligibilidad para asegurar asi el mayor mercado de receptores potenciales
posible. En estos casos, generalmente se impone el interés econdémico a cualquier consideracion
artistica o cientifica.

Pues bien, el uso de los lenguajes periféricos en literatura responde, en nuestra opinion, a una
concepcion estética diferente de la tradicional. En el Romanticismo se observa, en cuanto al contenido,
un cambio respecto del ideal estético anterior a través de la introduccion de lo siniestro y lugubre. Sin
embargo, son el Realismo, y sobre todo el Naturalismo y Expresionismo, los movimientos artisticos
que potencian la estética feista en lo expresivo (ademds del contenido). Los lenguajes periféricos se
convierten en uno de los recursos estilisticos de esa nueva concepcion estética (por ejemplo, en los
textos de Gerhart Hauptmann). Esta supone una ruptura radical con la concepcion idealista que en lo
expresivo se habia manifestado, por ejemplo, a través de la estilizacion (estetizacion) del lenguaje
literario, algo que resultaba especialmente 1lamativo en las obras de teatro (se observa con especial
intensidad, por ejemplo, en las piezas de teatro de Friedrich Schiller como el Wallenstein).

Esta idea, de que los lenguajes periféricos forman parte de otra concepcion estética, ya se
encuentra en la obra de Rosenkranz titulada Die Asthetik des Hiplichen (La estética de lo feo).
Hablando de la incorreccion como factor que puede producir lo feo en el arte, se menciona el dialecto
como recurso para producir contrastes, sobre todo, con funcidon cémica:

Der Dialekt, obwohl an sich korrekt, kann einer gebildeten Schriftsprache gegeniiber als inkorrekt
erscheinen; die Komiker benutzen ihn daher zur Kontrastierung, wie Aristophanes, Shakespeare,
Moliére. Wie kostlich sind nicht der Kapitdn Fluellen und der Pastor Evans von Shakespeare in ihren
Dialekten gezeichnet! Das Schéferlied des letzten macht noch in Tiecks Ubersetzung lachen
(Rosenkranz 2007: 155).

Rosenkranz (2007: 13) limita la operatividad del dialecto en literatura basicamente a la funcién
comica, pues considera “[...] dass das Schone durch das HiBliche zum Komischen iibergeht”. De
hecho, este autor considera que para producir comicidad ha de introducirse lo feo irremediablemente.

Dado los conceptos que estamos implicando en nuestro discurso, nos resulta perentoria una
pequetia exposicion de las dos estéticas polares de la literatura moderna que también pueden tener y de
hecho han tenido influencia en la traduccion.

4.1.- LAESTETICA FEISTA'¢

Para las estéticas anteriores al siglo XVIII, los factores esenciales a la hora de definir lo bello
eran la armonia y la justa proporcion de las partes y, por tanto, la medida y la limitacion. Lo bello se
oponia a la desproporcion y a la infinitud: “De hecho, limitacion y perfeccion era, para el griego, una
ecuacion incuestionable. Maldad, fealdad, falsedad, irracionalidad era sindnimo de ilimitacion e
infinitud. Lo imperfecto y lo infinito eran lo mismo” (Trias 1992: 19).

16 Cuando hablamos de feismo no estamos infiriendo un valor negativo, al igual que tampoco sugerimos una valoracion
positiva respecto del concepto de bellismo. Simplemente se trata de dos opciones estéticas opuestas, una que se adapta a
los parametros del canon de belleza tradicional (la del bellismo) y la otra (mas bien minoritaria) que se rige por otros
parametros estéticos diferentes (la del feismo).
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Es a partir del Romanticismo cuando se va adoptando una concepcion estética distinta. La
estética feista se introduce a partir del Romanticismo en la literatura a través del gusto por los
ambientes y lugares lagubres: asi la tercera fase del Romanticismo aleman, donde se acentiian
elementos feistas como lo diabolico y lo irracional, se denomina con el término de Schwarze Romantik
(Romanticismo negro)"".

La sensibilidad estética de la mayoria suele rechazar determinadas formas al igual que
determinados contenidos. En lo que se refiere al contenido, existe, por ejemplo, frente a todo lo
escatologico o enfermo, una clara predisposicion negativa. Asi lo expresa Rosenkranz (2007: 46),
quien en 1853 publicé su Estética de lo feo y se mostraba contrario al empleo aislado de lo feo: “Nur in
der Kombination mit dem Schonen erlaubt die Kunst dem HéaBlichen das Dasein; in dieser Verbindung
aber kann es grofle Wirkungen hervorbringen”. Segun €I, lo feo sdlo podia introducirse en el arte en
combinacion con lo bello. En consecuencia rechazaba la Poesie von Kot und Blut (la poesia de
excrementos y sangre):

So haben auch alle Werke der Poesie, die sich einen schlechthin hédBlichen Gegenstand genommen
haben, bei allem Aufwand von Geist nie die geringste Popularitdt gewinnen konnen. Niemand kann an
dergleichen rechte Freude haben. Die Franzosen besitzen Lehrgedichte {iber die Pornographie und sogar
iiber die Syphilis; die Holldnder iiber die Bldhungen usw., allein die Eigentiimer solcher Gedichte
schdmen sich sogar, wenn man sie bei ihnen trifft. (Rosenkranz 2007: 46).

Es interesante que Rosenkranz defina la propiedad o no propiedad de determinados contenidos a
partir de la aceptabilidad por parte de los receptores. La extrafia conclusion que se desprende de las
palabras de Rosenkranz es que esos contenidos no son aceptables en literatura porque no gustan a la
mayoria (un razonamiento similar al que realiza Rosa Rabadan respecto de la aceptabilidad de las
soluciones traductivas en relacion con el tratamiento de la variacion intralingiiistica). Manuel Ramiro
(2007: 58), defensor de la recreaciéon de la variacion intralingiiistica, identifica, acertadamente, la
“hipotética mejor recepcion del texto meta” como uno de los factores determinantes que conduce a los
traductores, equivocadamente, a “neutralizar las diferencias lectales”.

A este respecto, el expresionismo supone una drastica ruptura con la concepcidon estética
tradicional que se desprende de las palabras de Rosenkranz. Los poemas de las dos primeras
colecciones de Gottfried Benn, Morgue y Fleisch (Carne), son ejemplos paradigmaticos del
desplazamiento que las vanguardias operan en la sensibilidad estética al convertir en materia poética
determinados asuntos y elementos considerados “feos™'®. Bien es verdad que ya Rosenkranz habla de
lo feo como lo Negativschéne (lo negativamente bello) y, por tanto, parte de la estética: “Wird aber die
idee des Schonen auseinandergesetzt, so ist die Untersuchung des HéBlichen davon unzertrennlich. Der
Begriff des HiBlichen als des Negativschnen macht also einen Teil der Asthetik aus” (Rosenkranz
2007: 5). Umberto Eco (2007: 16), por su parte, relativiza esa limitacion de lo feo a la cara opuesta de
lo bello:

17 Eco (2007: 278): “Schlegel [...] lamenta la irrupcion moderna de lo feo como ‘desagradable forma sensible de lo que es

999

malo’”.

18 Parada (2003: 20): “Desde el punto de vista de la historia literaria, la importancia de la innovacion estilistico-poética de
los primeros libros de poemas de Benn radica en que quedan rotas posibilidades asociativas y connotaciones tematicas y
semanticas que hasta ahora habian formado parte del inventario poético occidental, de manera que conceptos, imagenes
y representaciones como el de paz, serenidad o el de una hermosa juventud pueden aparecer ligados a elementos
comunmente repugnantes para el sentir humano: intestinos en putrefaccion, cadaveres, ratas. La atraccion que, con todo,
ejercen los versos de Benn procede de la capacidad del poeta de crear con un material hasta ahora no poético por su
‘fealdad’ versos armoniosos, bellos en si mismos, en lo cual la rima coadyuva de manera importante [...]”.
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Rosenkranz retoma la idea tradicional de que lo feo es lo contrario de lo bello, una especie de posible
error que lo bello contiene en si, de modo que cualquier estética, como ciencia de la belleza, esta
obligada a abordar también el concepto de fealdad. Pero justamente cuando pasa de las definiciones
abstractas a una fenomenologia de las distintas encarnaciones de lo feo es cuando nos deja entrever una
especie de “autonomia de lo feo”, que lo convierte en algo mucho mas rico y complejo que una simple
serie de negaciones de las distintas formas de belleza. (Umberto Eco 2007: 16)

De las palabras de Eco se puede concluir que lo feo constituye una concepcion estética propia,
ciertamente diferente de la estética de lo bello, sin ser simplemente la cara opuesta de la misma
moneda. La existencia de una fenomenologia propia y peculiar subraya la idea de autonomia de la
estética feista. Esta se define por oposicion al igual que la literatura marcada se define por oposicion a
la literatura no marcada.

En Schéne Jugend (del poemario Morgue, 1912) se observa la cosificacion del cuerpo humano:
el cuerpo sin vida de una joven sirve de espacio vital y base de alimentacion de unas jovenes ratas:

Der Mund eines Médchens, das lange im Schilf gelegen hatte,
sah so angeknabbert aus.

Als man die Brust aufbrach, war die Speiserohre so 16chrig.
SchlieBlich in einer Laube unter dem Zwerchfell

fand man ein Nest von jungen Ratten.

Ein kleines Schwesterchen lag tot.

Die andern lebten von Leber und Niere,

tranken das kalte Blut und hatten

hier eine schone Jugend verlebt.

Und schon und schnell kam auch ihr Tod:

Man warf sie allesamt ins Wasser.

Ach, wie die kleinen Schnauzen quietschten! (Benn 2005: 11)

En Fleisch, poema homonimo de la coleccion de poesia de Benn del afio 1917, su autor recurre a
una estética “feista” no solo en lo referente al contenido sino también en lo formal-expresivo: por una
parte, debido a la crudeza en la expresion del contenido y, por otra parte, por la introduccion del
lenguaje periférico del dialecto berlinés:

Leichen.

Eine legt die Hand ans Ohr:

Wat bibberste? Uff meinen heizbaren Sektionstisch?
Von wegen Fettschwund und biblisches Alter??
‘ne Kinderleiche kriegste ins Gesicht!
Gichtknoten und ausgefranste Zéhne

ziehn hier nicht!!

Bleibt man ruhig aufs Eis liegen! —

Es entsteht Streit.

Eine Schwangere blokt. Der Mann schreit:

Weil dir jetzt der Nabel so weit nach vorne steht?
Weil ick dir mal die Ritze verkleistert habe??
Mensch, wat geht mir mein Geschlechtsorgan an!
Jeder macht seins. (Benn 2005: 28-30)
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4.2.- LITERATURA MARCADA Y ESTETICA FEISTA: PREJUICIOS TRADUCTIVOS

Ya la seleccion de los textos que son objeto de traduccion refleja (pre)juicios estéticos por parte
de las editoriales y los traductores y determinan también el gusto de los lectores por ciertas obras
literarias frente a otras que no se ofrecen al publico. Los editores y/o traductores, como lectores criticos
que son, contribuyen en gran medida a establecer un horizonte estético-literario. Acosta (1989: 19)
indica que “[...] el surgimiento de la obra literaria, de igual manera que su recepcion, tiene lugar dentro
de un determinado contexto y horizonte historico configurados por el autor, los lectores y los lectores
criticos. El lector historico colabora con el acto de recepcion de la obra o con los actos de recepcion de
otras obras en la fijacion de un horizonte estético-literario; con sus experiencias de lectura y, dado el
caso, con su actividad critica, estd emitiendo juicios, de una manera implicita, en el primer caso, o de
una manera explicita, en el segundo. Sélo con el hecho de haberse decidido, dentro de las posibilidades
que se le ofrecen, por la lectura de una u otra obra, y en consecuencia hasta cierto punto haber
rechazado otras, ha puesto en evidencia sus apetencias y gustos literarios especificos; lo que significa
que ha emitido un juicio de una manera implicita [...]".

Toury (1995) habla de “normas preliminares” en relacién con la politica traductora: se trataria,
sobre todo, de los factores que influyen en la eleccion de las obras que van a ser traducidas. La escasez
de obras traducidas de caracter marcado se debe, sin duda, a la preponderancia de intereses econdmicos
(mayor potencial de venta), asi como a la dificultad traslativa que su comprensién y reexpresion
suponen, pero también a determinadas valoraciones estéticas poco favorables acerca de la literatura
lingiiisticamente marcada, por no hablar de actitudes culturales frente a expresiones marginales del
sistema (como las que expresa Rosenkranz).

Como ya se ha indicado, la estética lingliistica que profesa el traductor es determinante a la hora
de adoptar una estrategia traductiva u otra en relacion con el tratamiento de los lenguajes periféricos.
Este, como todos los demas hablantes, es un usuario mas de la lengua y como tal se forma sus propias
valoraciones de los distintos lenguajes. Estos “prejuicios” estéticos (el término no siempre se ha
interpretado de forma negativa, tal y como ocurre hoy en dia)" que se han ido formando los
traductores, condicionan la adopcidon de determinadas estrategias traductivas y el rechazo de otras. De
la misma forma que las poéticas del clasicismo reinterpretaron la poética aristotélica (que era de
caracter descriptivo) en un sentido estrictamente prescriptivo, se elevan determinados juicios estéticos
(producto de determinados gustos) a rango de norma®. Sin embargo, es preciso subrayar que esas
posturas estéticas no son y nunca seran inamovibles debido a que estan sujetas a posibles cambios en
consonancia con las transformaciones socioculturales que se van produciendo en el devenir histérico.
Eco (2007: 10) expresa bien la historicidad y dependencia sociocultural de la concepcion estética al

19 “Un analisis de la historia del concepto muestra que s6lo en la Ilustracion adquiere el concepto de prejuicio el matiz
negativo que ahora tiene. En si mismo ‘prejuicio’ quiere decir un juicio que se forma antes de la convalidacion definitiva
de todos los momentos que son objetivamente determinantes. [...] ‘Prejuicio’ no significa pues en modo alguno juicio
falso, sino que esta en su concepto el que pueda ser valorado positivamente o negativamente” (Gadamer 1993: 337).

20 Por otra parte, la norma no deja de ser una convencion social asociada a una interpretacion especifica y propia de una
sociedad historica concreta. Como muestra la historia de la humanidad, las normas suelen cambiar constantemente. El
hecho de basarse en convenciones mas o menos generalizadas a la hora de adoptar determinadas soluciones traductoras
no debe confundirse con una fundamentacion en verdades cientificas inamovibles. Las Bellas Infieles son un buen
ejemplo de como pueden cambiar las soluciones traductoras de acuerdo con valoraciones estéticas divergentes. El gusto
mayoritario (expresado a través del concepto de la aceptabilidad) puede que sea un buen criterio para establecer
soluciones traductoras entre los lenguajes automatizados (tecnolectos), pero el lenguaje literario quizd requiera una
actitud mas libre, individual y original.
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afirmar que: “Los conceptos de bello y de feo estan en relacion con los distintos periodos historicos o
las distintas culturas [...]”.

El traductor de textos literarios que se encuentra con lenguajes y registros periféricos y decide
neutralizarlos esta emitiendo un juicio estético distinto del que expresa el traductor que, a diferencia de
aquel, se inclina por recrear los contrastes lingiiisticos presentes en el original: tanto en uno como en el
otro caso se toma una decision a partir de la opinion y/o el gusto. Miguel Sdenz, por ejemplo, no se
imagina al protagonista de Berlin Alexanderplatz expresarse como un personaje de Galdds o Cela y
con esta razon justifica la neutralizacion de los lenguajes periféricos mediante la lengua estandar:

No es facil traducir Berlin Alexanderplatz. Y las dificultades no son tanto de comprension [...] como de
lenguaje o, mejor dicho, de lenguajes. Doblin utiliza diferentes jergas especializadas y, sobro todo, con
gran profusion, el dialecto berlinés. [...] el reproche de Anke Detken (la renuncia a utilizar un dialecto,
real o inventado, como sustitutivo del berlinés) sigue siendo valido. La razén es que siempre he
estimado que el problema de los dialectos no tiene solucion o, lo que es peor, tiene varias, pero todas
pésimas. Considerar que Berlin es una gran ciudad y que su lenguaje especifico podria sustituirse por el
de otra gran ciudad de habla espafiola (Madrid, México DF o Buenos Aires) no me parece aceptable. no
puedo imaginarme a Franz Biberkopf hablando como un personaje de Galdos o de Cela. Por eso he
tratado de reflejar el berlinés utilizando un lenguaje “familiar”, geograficamente no muy marcado, pero
si, en lo posible, propio de la época y del ambiente social” (Saenz 2002: 29-30).

Miguel Angel Vega, por el contrario, considera que no se puede perder en el texto meta la
marcacion de la extraccion social y cultural de los interlocutores de La ronda y, en consecuencia,
adopta la estrategia traductiva opuesta a la de Saenz. A este respecto, Gadamer (1993: 68) tiene mucha
razon al decir que: “Cuando en cuestiones de gusto algo resulta negativo no se puede decir por qué; sin
embargo se experimenta con la mayor seguridad”. Con su opinion, Sdenz no aporta mas que un juicio
estético a partir de su gusto personal, modelado dentro de una convencion sociocultural. Sin embargo,
el gusto puede experimentar cambios tal y como Gadamer (1993: 69) indica al analizar la conexioén
entre el gusto y la moda. El radical cambio de la estética que se desprende del contraste entre la poesia
expresionista de Benn y las tesis defendidas por Rosenkranz —les separa un lapso de tiempo de
solamente sesenta afios— subraya la idea de la historicidad y dependencia sociocultural de la
concepcion estética.

4.3.- ESTETICA BELLISTA EN LA TRADUCCION DE TEXTOS CON ESTETICA FEISTA

Dado que entre los traductores predomina una estética del bellismo del lenguaje se entiende que
hagan todo lo posible para que sus textos suenen lo mejor posible en la lengua meta, que resulten
agradables y armoniosos, muchas veces sin considerar que el texto original no resulta tan bien sonante
en la lengua de partida. El hecho de mantener ciertos aspectos feistas —desde la perspectiva bellista—
que pueda presentar el original (por ejemplo expresiones coloquiales 0 malsonantes) no suele anular
esta tendencia. Dentro de ese bellismo también hay que incluir la obsesién por la normatividad del
lenguaje en el texto meta, algo que resulta comprensible si se tienen en cuenta las criticas potenciales a
las que el traductor se veria expuesto si decidiera optar por la via contraria:

(Quién admitird de buena gana que le consideren torpe, mientras se esfuerza por conservar frente a la
lengua extrafia toda la proximidad que tolera la propia, y que se le censure como a los padres que
entregan hijos a los volatineros, porque, en vez de ejercitar a su lengua materna en una gimnasia
apropiada, trata de acostumbrarla a contorsiones extrafas y antinaturales? (Schleiermacher 2000: 69).
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Desde esta perspectiva se entiende el miedo a ser censurado, aunque no deja de ser menos verdad
que este apocamiento lleva irremediablemente a la archiconocida traicion del traductor. En el caso de
los textos marcados se produce incluso un segundo momento de traicién, pues al ya de por si
generalizado falseamiento del texto literario, producto de la normalizacion del lenguaje?, se suma la
neutralizacion de la variacion intralingiiistica y, por tanto, el allanamiento de la obra.

Como indica Malingret (2002: 189) en relacion con la literatura hispanoamericana traducida al
francés, la aplicacion de la concepcion estilisticoestética de la cultura meta al texto literario traducido
conlleva un proceso de homogeneizacion y estandarizacion de las obras ajenas al propio medio:

Tant au niveau de la représentation que de la forme, la réorganisation opérée par la traduction frangaise
est guidée par les impératifs de la raison ce qui ne peut que favoriser I’intégration d’un texte dont les
aspérités, irrationnelles, souvent effets de surprise, sont polies au profit d’une logique caractéristique de
Iécriture et de I’esprit francais. De méme, le traducteur est réticent a reproduire I’hétérogénéité (des
tons, des niveaux de langue, des genres par exemple), qui caractérise principalement de nombreuses
ceuvres en prose de la littérature latino-américaine, et tend a I’homogénéisation du texte.

De la misma manera que no se deberian aplicar a los textos literarios los mismos parametros que
se utilizan en la traduccion de textos de un campo de especialidad (transparencia® y normatividad),
tampoco se deberian emplear en la traduccion de la literatura marcada los mismos principios rectores
de la traduccion de un texto literario que se mueve dentro del canon estético tradicional. Tomando un
ejemplo del ambito de la pintura podriamos concluir que de poco serviria analizar y evaluar con los
mismos criterios estéticos una representacion pictdrica de caracter figurativo con otra de caracter
abstracto. Ambas pueden ser “bellas” (en el sentido de producir un efecto placentero en el receptor) si
se les aplican los criterios estéticos apropiados.

La postura estética que se esconde detras del argumento favorable a la neutralizacion refleja un
purismo lingiiistico anclado en los cénones de la literatura convencional y no tiene en cuenta las
diferencias fenomenoldgicas de la literatura marcada. Los rasgos divergentes, los contrastes estilistico-
expresivos y los valores estéticos opuestos requieren una aproximacion distinta a la literatura
tradicional y, por tanto, planteamientos traslativos diferentes.

5.- CONCLUSIONES

A partir del andlisis del tratamiento traductivo del texto literario marcado se pueden extraer las
siguientes conclusiones:

A toda obra literaria, también a la marcada dialectal y socioldégicamente, se le aplica, ademas del
principio de la total inteligibilidad y comprensibilidad —tomado por analogia de la traduccion

21 Frente a los rasgos de agramaticalidad del original el traductor opta, casi siempre, por el estricto cumplimiento de las
normas lingiiisticas de la lengua meta. Todos los elementos que producen extrafiamiento, que no resultan del todo claros
y completamente comprensibles, se ven “aclarados” por el traductor que, de esta forma, proporciona al lector su vision e
interpretacion particular del texto. De un texto con multiples valencias interpretativas se pasa, habitualmente, a un texto
con esa interpretabilidad. De ahi que a menudo resulta mas facil entender un texto a través de su version traducida (eso
si, en un sentido concreto y no en los sentidos que potencialmente encierra el original).

22 Steiner (2001: 401): “La traduccion puede iluminar el original y, si se quiere, obligarlo a adquirir una claridad a la que el
texto original es renuente”.
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especializada—, también la no reproductibilidad de los elementos marcados. En consecuencia, estos
textos no solo adolecen de la habitual “desactivacion” de los elementos plurivalentes —a través de la
interpretacion personal del traductor— sino también de una reexpresion formal-estilistica que modifica
gravemente el caracter del texto.

La estrategia traslativa predominante —que consistente en producir un texto fluido— inflige al
texto literario marcado pérdidas irrecuperables y mucho mas serias que a la literatura no marcada, pues
a la fluidez que, en general, se observa en toda literatura traducida —producto de la naturalizacion y
eliminacion de los elementos que evocan efectos de extrafiamiento y de la reduccion monovalente del
signo literario polivalente— se suma, en el texto literario marcado, aquella que resulta de la
neutralizacion de la marcacion intralingtiistica. Dado que la reautomatizacion del material lingiiistico —
debido a la normalizacion del lenguaje— afecta en el texto literario marcado a un plano adicional al de
la literatura no marcada, resulta obvio que el grado de pérdida de literariedad sea superior. Lo mismo
cabe destacar de las “ganancias” que contribuyen a modificar el caracter y estilo del texto. Estas son
mas trascendentales y, por tanto, mucho mas probleméticas en el texto literario marcado.

Las normas a las que hace referencia Toury provocan una menor incidencia del texto literario
marcado en comparacion con su representatividad en el medio original. En consecuencia, estas obras
sufren una marginalizacion que condiciona aprioristicamente las posibles soluciones traslativas.

La estrategia traductiva mas aceptada en relacion con la literatura marcada —la estrategia
neutralizadora— es prisionera de una concepcion estética basada en la idea de belleza tradicional, pues
se mueve dentro de los pardmetros convencionales de la literatura candnica. Sin embargo, la traduccion
de unos textos que responden a una concepcion estética opuesta requeriria un planteamiento estratégico
diferente, en consonancia con sus propios parametros estéticos.

Por otra parte, la estrategia recreadora —muy criticada por la mayoria de los traductores y
traductologos, defensores de la norma lingiiistica como criterio absoluto— permite, en nuestra opinion,
reexpresar el texto con mayor fidelidad formal y significativa asi como estilistica y estética.

Asi, pues, consideramos que el traductor, a la hora de enfrentarse a la literatura marcada, deberia
liberarse de las estrechas concepciones estéticas tradicionales y ofrecer soluciones, ciertamente, mas
“arriesgadas” que, no obstante, harian mas justicia al texto original.
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