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" Este articulo se desprende del proyecto de investigacion-accion Clubes de
arte, ciencia y tecnologfa para la convivencia, que se desarroll6 en el primer
semestre de 2010 con jévenes de cinco localidades de Bogota (Fontibon, Usa-
quén, Engativd, Usme y Kennedy), con la coordinacién de Maloka y la subven-
cién de la Secretaria Distrital de Gobierno.
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Clubes de arte, ciencia y tecnologfa para la con-
vivencia es un proyecto de investigacién-accion
y una iniciativa piloto de innovacién social
propuesta por Maloka y subvencionada por la
Secretarfa de Gobierno Distrital de Bogota que
tuvo como pregunta-problema cdmo se generan
pricticas colectivas de convivencia creativa con jovenes
en contextos de conflicto en cinco localidades de Bogotd a
partir de la experimentacion y apropiacion de experien-
cias desde el arte, la ciencia y la tecnologia. Este pro-
yecto se propuso desarrollar un prototipo so-
cial y pedagdgico que permitiera construir una
propuesta metodolégica de intervencién social
para el fortalecimiento de actitudes frente al
uso del tiempo libre, la convivencia, el recono-
cimiento de conflictos y oportunidades urbanas
para la creacién colectiva y el aprendizaje social

de los jovenes en sus entornos culturales.

El proyecto estuvo conformado por un equipo
creativo e interdisciplinatio de asesores' y tuto-
tes’. El equipo de asesores estuvo conformado
por un grupo de profesionales e investigadores
del campo de la sociologfa, la pedagogia, las cien-
cias, la comunicacién y el arte, que se encargaban
de apoyar el trabajo de los tutores a partir de una
serie de talleres creativos con relacion a tematicas
de interés del proyecto como las competencias
mediaticas (Jenkins, 2008; Freire & Villar, 2009;
Buckingham, 2008), herramientas de investiga-
cién social como la investigacién-accion (Fals,
1991), las cartografias participativas (Pérez,
2009; Holmes, 2005), la etnograffa multilocal

1 El equipo de asesores lo conformaron Laura Sierra,
Andrés Fonseca, Luis Fernando Rodriguez, Martha
Buitrago, Rébison Pifieros, Carolina Avendafio y Jairo
Rodriguez.

2 Elgrupo de tutores lo integraron Alex Fajardo, Alexandra
Morales, Angela Marfa Londofio Florez, Any Cortea, Abel
Pérez, Carlos Adridn Barrios, Carolina Méndez, Claudia
Cuadrado, David Méndez, Diana Soffa Espinosa, Edwin
Osorio, John Henry Vargas, Marfa José Salgado, Magda
Parodi y Leonardo Romero.

(Marcus, 2001); sociologias de la situacién (Diaz,
2000), y metodologias de trabajo en comunidad
(Laddaga, 2006; Villasante, 1999, 2002, 20006;
Duschatzky, 2007). Los tutores, 15 en su totali-
dad, son profesionales con experiencia en traba-
jos creativos con comunidades juveniles, prove-
nientes de ambitos diversos como la musica, el
teatro, las ingenierfas, la biologfa, la realizacion

audiovisual, las ciencias sociales y la educacion.

El propésito de construir un laboratorio de
creatividad social y juvenil, ademds de ensayar
el desarrollo de un prototipo local y educativo
para el trabajo con j6évenes y crear estrategias
innovadoras de convivencia, se propuso inda-
gar tres niveles de analisis que tenfan la carac-
terfstica particular de ser también objetos de
transformacion social. El primer nivel aportaba
a la problematizacién del sujeto joven median-
te la exploracién colectiva de sus identidades,
sus biografias y expectativas frente al mundo.
El segundo aludia a la relacién que tienen los
jovenes frente a la construccién social del co-
nocimiento, y un ultimo nivel concernia a inda-
gar las practicas de convivencia, es decir, como
opera la subjetividad juvenil en relacién con
sus entornos sociales. Estas tres dimensiones
propuestas en el estudio llevaron a articular de
maneras novedosas la experiencia de la subjeti-
vidad del joven, incorporar didlogos de saberes
(las artes, ciencias y tecnologias) y estructurar
territorios de confianza, contextos de hospitali-
dad y de produccién de subjetividad.

La triangulacién en el proyecto de las nociones
de subjetividad, saber y espacialidad constitu-
yeron el escenario idéneo para cuestionar los
procesos de convivencia y, a la par, la platafor-
ma para a) disponerlas potencias imaginativas de
los j6venes petrificadas de cierta manera por la
rutina, el cansancio y el desinterés; b) exponerlos
saberes, los afectos y perceptos que tenfan acer-
ca del mundo social y vital, y ¢) componer espacios
fértiles de confianza y de hospitalidad. Las rela-

ciones entre estas nociones —saber, subjetividad
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y espacialidad— entroncaban con estrategias
para la produccién de pricticas sociales en que
los jovenes generaban, a través de sus saberes y
potencias, espacios para la creatividad.

En el proceso de investigacion se planted una
ruta metodolégica y unos productos finales.
Frente a la ruta, se disefiaron unos talleres de
creacién colectiva con dos propdsitos: generar
confianza con el equipo de trabajo e incorpo-
rar una perspectiva transdiciplinaria que for-
taleciera las competencias para el trabajo de
campo. Paralelamente se fueron diseflando las
herramientas de participacion para promover la
creatividad, se esbozaron tentativas de trabajo
que entusiasmaran a los jévenes y se constru-
yeron cajas de herramientas para el andlisis de
las categorias fundantes del proyecto. Respecto
a los productos finales, se construyé un docu-
mento colectivo que recogiera toda la experien-
cia de investigacién-accion; un documento que
presentara la ruta metodoldgica (véase Fonseca,
2010); un multimedia y una exposicién colecti-
va—una fiesta del conocimiento— de los trabajos

de los jovenes que participaron en el proyecto.

Asumiendo con coraje y entusiasmo el reto al
que se enfrentaba el proyecto y los desafios ante
la complejidad de producir acontecimientos
transdisciplinarios en la experiencia viva de los
jovenes; siendo sensibles a que a nuestra con-
temporaneidad no le falta un proyecto politico,
no le faltan nuevas ideologias ni tampoco teotias,
sino que espera urgentemente diseflos de pro-
totipos experimentales (Bowen, 2009), redisefio
de dispositivos relacionales (Salgado, 2009) para
el erguimiento de la subjetividad, e iniciativas y
proyectos de innovacién social (Manzini, 2007),
susceptibles de encarnar nuevas posibilidades
de existencia y de vida en comunidad, en lo que
sigue se expondran algunas perspectivas referen-
tes a la subjetividad juvenil, la perspectiva trans-
disciplinaria en el ambito del arte, la ciencia y la
tecnologfa, y las metodologias participativas ma-

terializadas en los talleres implementados.

La subjetividad es un laboratorio vivo de ex-
perimentacion; lo que la mueve, la propulsa, la
contorsiona se da en el ritmo de la experiencia
compartida. Si algo viene en ella, no es del or-
den de un concepto terminado, sino del trayecto.
Esto es muy importante si queremos entender la
subjetividad contemporanea en sus devenires y
malestates. Hemos estado muy acostumbrados
a pensar que la subjetividad es algo interior, algo
dado, una propiedad de alguien. Sabemos muy
bien que sila subjetividad es del orden del trayec-
to (Sloterdijk, 2000), lo més interesante serfa aco-
ger los trayectos vitales, los tatuajes existenciales,
para asf reconocer y experimentar con los hilos y

tramas que constituyen a la subjetividad.

Asi, la pregunta por quiénes somos es dificil de
responder. Quiza toda la vida nos la pasemos
jugando a hallar algunas correspondencias en-
tre lo que somos y lo que queremos, y nunca
terminemos por saberlo. Lo inquietante de la
subjetividad es lo que ponemos en ella en jue-
go, los gestos creativos que intentan remezclar
eso diverso que vivimos y ensayamos. Es por
tal razén que, mas que querer definir en qué se
esta transformando la subjetividad hoy, lo que
nos interesa es un gesto mas delicado, mas in-
tuitivo, que pasa por abrir ese espectro musical
a la multiplicidad de tonalidades que se expre-
san en el compartir y en creaciones colectivas.

Ahora bien, reconociendo, por un lado, la im-
portancia de comprender e interactuar tanto
con las situaciones problematicas que viven los
jovenes en contextos violentos (en relacién con
los conflictos familiares y escolares; la carencia
de contextos sociales de hospitalidad y de crea-
cién y pérdida de referentes posibles de vida y
de esperanza) y, por otro, la pertinencia de pro-
porcionar espacio para la remezcla y socializa-
ci6én de las subjetividades, este proyecto se vio
abocado a trabajar no solo en la realizacién de

un trabajo de indagacién y comprension de las
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expresiones culturales de los jévenes, sino que su
apuesta residi6 en potenciar la creatividad social
desde los aportes del arte, la ciencia y la tecnolo-
gia para mejorar las condiciones de vida y con-
figurar contextos gozosos donde se expresaran
narrativas juveniles locales, ciudadanias creativas

y ecosistemas para la imaginacion.

Se entiende entonces por subjetividad expandida
el proceso compartido y la experiencia de for-
macién y de aprendizaje en la cual los jovenes
se abren a posibilidades inéditas de existencia a
través del trabajo expresivo desarrollado en un
contexto local. Es expandida porque la subjetivi-
dad es una textura que es configurable y elastica,
abierta e indeterminada. La subjetividad se com-
pone cuando, al ejercer con otros una remezcla
de los hotizontes de vida, se hace consciente
de diversas posibilidades de vida susceptibles
de concretarse en la intervencion social de sus
realidades y en la acogida de lo que la restringe,
la afecta, intenta determinarla. Al expandirse
la subjetividad, al entiquecerse el espacio de la
experiencia del joven y sus lenguajes expresivos
(Larrosa, 2006), todo aquello que en la cotidiani-
dad constrefifa al joven se ve sujeto a un ensayo
abierto de confrontacién, invenciéon y composi-

cién de espacios-tiempos para la convivencia.

La tecnologia (como el arte) comienza en tu cabeza.

Con esto quiero decir: tecnologia es también la imaginacion que
depositamos en la mdiquina, siendo la imaginacion misma una
tecnologia insuperable.

Rafael Cippolini

El arte, la ciencia y la tecnologfa son creaciones
histérico-culturales, formas de percibir, explo-
rar y comprender tanto las realidades institui-
das como las emergentes; estos tres dominios
de conocimiento son practicas sociales y cultu-
rales que buscan articular visiones de futuro y

comprensiones de la vida, de los habitos y los

habitats, asi como exploraciones de lo humano y
del universo. Como invenciones, estas practicas
tienen sus métodos, sus l6gicas, sus formaciones
conceptuales y una larga historia que nos mues-
tra cémo el ser humano ha necesitado construir
teorias, ficciones y artificios para habitar de ma-
neras singulares el planeta Tierra y para descubrir

nuevas soluciones a los problemas de su tiempo.

La interseccién de estos ambitos de conoci-
miento nos ofrece planteamientos metodolo-
gicos para el trabajo educativo con jévenes en
contextos comunitarios, dado que rompe con
esa suerte de epistemologia tradicional don-
de hay una distancia radical entre los sujetos y
los objetos de conocimiento, entre alguien que
sabe, el experto y otros que no, los ignorantes.
Sus combinaciones, a la par, permiten generar
acontecimientos  transdisciplinarios, proble-
matizar las formas de construir conocimiento,
donde es habitual encontrar un determinismo
social y tecnoldgico, objetos de conocimiento
autébnomos, neutralidad valorativa en la com-
prensiéon de mundo y una brecha inmensa gno-
seoldgica entre la cultura cientifica-tecnolégica

y la cultura artistica y humanistica.

Creemos que en los contextos hibridos en los
que actualmente vivimos, frente a las transiciones
epocales a que estamos asistiendo hoy y de acuer-
do con la urgencia de comprension, de apertura
lingtifstica de mundo y de configuracién del fu-
turo, la cuestién no se agota en una integracion
disciplinaria per se. Intuimos, en lo que compete
al trabajo expresivo con jévenes, que la transdis-
ciplinariedad y la apuesta por generar aconteci-
mientos transdisciplinarios en contextos menta-
les ylocales arraiga en una perspectiva mucho mas
amplia por la convivencia creativa, por las formas
como los jovenes perciben y experimentan el

mundo, como lo narran y como lo transforman.

Somos conscientes de que el arte es una fuerza
productorade subjetividad y que ejerce de modos

insospechados una reinvencién de las relaciones
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humanas, donde se gesta una elaboracién com-
partida del sentido del mundo y un reformateo
del mundo de los sentidos; participamos del
consenso que es en la producciéon creativa don-
de se proporcionan espacios para un ampliaciéon
de la percepcién y un lugar de produccién de
una sociabilidad especifica (Bourriaud, 2000;
Laddaga, 2006; Blanco, Claramonte, carrillo &
Exp6sito,2001; Villasante, 2002). Somos sen-
sibles a que las ciencias humanas aportan a la
comprensioén y conocimiento de las culturas, a
la genealogfa de los malestares histéricos y trans-
formaciones sociales y humanas; y la ciencia, el
diseflo y la tecnologia contribuyen con sus ex-
perimentos y prototipos a la resolucién y com-
prensiéon de los fenémenos naturales y sociales.
Es sensato reconocer y repensar las relaciones
entre el arte, la ciencia y la tecnologfa, para asf
vislumbrar la reinvencién de la humanidad, de la
existencia compartida y la prospeccién del mun-

do que queremos habitar.

Ante la necesidad de articular un discurso inter-
dependiente, transdisciplinar y solidario con las
problematicas humanas y planetarias (Morin,
2003), ante la urgencia de saber cémo orientar-
nos en este paisaje que vivimos de incertidum-
bre, el arte, la ciencia y la tecnologfa nos permi-
ten observar no solo las potencialidades que se
generan por los usos que algunos proyectos de
arte dan a los conocimientos cientificos y tec-
nolégicos, sino también cémo se articulan para
producir efectos concretos en la realidad social.
La fertilidad de estos encuentros cada dia ad-
quiere mayor potencia (Brea, 2007) y el impacto
que se puede producir en comunidades concre-
tas para el despliegue de las subjetividades juve-

niles locales es hoy una oportunidad.

Para concluir este apartado, somos sensibles a
que los grandes afluentes de informacién que
circulan en la actualidad, la hiperespecializa-
cién y el saber experto y por ende el despresti-
glo del saber que no es directamente productivo

e instrumental, el saber del sabio y de los mal

llamados mano de obra no calificada, artesanos
(Sennett, 2009), generada por lo que se ha llama-
do sociedad del conocimiento (Brey, Innerarity
& Mayos, 2009), nos ha de llevar a replantear la
funcién social del conocimiento y a repensar,
por una parte, el lugar del saber situado (Brown,
Collins & Duguid, 2005), del aprendizaje vital y
de los espacios de vida, asi como también nos ha
de interpelar en lo que concierne al lugar de la
innovacién cultural y el ejercicio ciudadano de
los saberes compartidos.

E arte contempordneo modeliza mads de lo que representay
en lugar de inspirarse en la trama social, se inserta en ella.
Bourriand

Revision de antecedentes

La estrategia metodolégica inicial propuesta
tuvo un primer momento en el cual el equipo de
asesores hizo una revisién del estado de practi-
cas de intervencion social interdisciplinaria con
jovenes en Iberoamérica y una documentacion
tedrica en que se obtuvieran algunos referentes
que orientaran el trabajo. En los proyectos nacio-
nales se encontr6 una experiencia denominada
“Silové un nifio” que partia de un trabajo en co-
munidad con nifios y jévenes en el barrio Siloé en
Cali donde se explord, desde la construccion de
camaras estenopeicas, las memorias del barrio;
otros proyectos relevantes de trabajo creativo
y en comunidad con jévenes son: Hiperbarrio,
No2somos+, la Universidad de los nifios y
Platohedro en Medellin; Niuton y Geomalla en
Bogoti; Agora Lep en Manizales®. A nivel intet-

nacional se indagd en propuestas que realizan

3 http://hiperbartio.org/, http://www.alejandroaraque.
com/aablog/, http://www.eafit.edu.co/ninos/Paginas/
home.aspx, http://elniuton.com/ http://www.geomalla.
net/, http:/ /www.agoralep.blogspot.com/
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investigaciones acerca de herramientas abiertas y
colaborativas para proyectos que vinculan el arte,
los medios sociales y la comunidad. Entre estas
encontramos a Platoniq, Idensitat, Transversalia,
Transductores, Circuito Fora de Eixo, Safari
Utbis, Escuelab, Urban Social Design y Citilab®.

Desde la perspectiva tedrica, se revisaron los
aportes del socidlogo Otlando Fals Borda y
otros (1991), con suinvestigacién-accién partici-
pativa, las contribuciones a la nocién de produc-
cién colectiva de conocimiento y socio-praxis
(Villasante, 1999) y, frente al concepto de subjeti-
vidad expandida, se exploraron las teorizaciones
de Jesus Martin-Barbero (2005), José Luis Brea
(2007), Alejandro Piscitelli (2009), Juan Freire
y Villar (2009), Cristébal Cobo (2011); la cons-
truccién de dispositivos y estéticas relacionales
es una idea que se alimenta de las teorizaciones
de Simon Bowen (2009) y de Nicolds Bourriaud
(2000); para la propuesta de disefio participativo
en comunidad nos valemos de la nocién ecolo-
gias de la participacién que es uno de los enun-
ciados que surgen de la tesis doctoral de la dise-

fladora Mariana Salgado (2009).
Formacion de tutores

Un segundo momento consistié en el trabajo de
formacién que desarrollé el equipo asesor con
el conjunto de tutores. Respecto a la fase meto-
dolégica y pedagdgica, la orientacion supuso las
siguientes fases: la primera tuvo como objetivo
identificar los intereses y motivaciones de los tu-
tores frente al proyecto; la segunda residié en ex-
plorar metodologias para el mapeo de las relacio-
nes de los jovenes en sus entornos conflictivos y
en relaciéon con su identidad, sus estéticas y sus
saberes, intereses y experiencias de mundo; y la
tercera gravit en el desarrollo creativo conjunto

4 http://wwwyoucoop.org/es/, http://wwwidensitat.
otg/, http://www.transversalia.net/, http://transductores.
net/, http://foradoeixo.orgbr/, http://wwwsafariurbis.
otg/, http://escuelab.org/, http:/ /urbansocialdesign.org/,
http:/ /www.citilab.eu/

de una ruta metodolégica-pedagdgica para el tra-
bajo de intervencién social con jovenes.

Frente a la primera fase, los tutores del taller
Metaforas de la Subjetividad plasmaron su vi-
sién acerca de s{ mismos y de sus relaciones
con su barrio y localidad, generando un clima
propicio para la emergencia de su subjetividad.
En este taller colaborativo se propuso una pre-
sentacién abierta y poética de lo que venfan
siendo/haciendo, compartiendo los sentidos de
sus trayectos existenciales, es decir, lo que les
afectaba y les motivaba, y a partir de esto se in-
dagaron colectivamente posibles articulaciones
con el proyecto en curso. En este sentido, una
actividad que se ensay6 en el trabajo colectivo
con todos los tutores y que contribuy6 a una
implicacién mas efectiva de su trabajo fue la de
ligar los trayectos, es decir los recorridos vitales
que de maneras muy cadticas conforman nues-
tro rostro actual, con los horizontes del proyec-
to de los clubes.

Esta estrategia posibilité no solo vecindades
entre las geografias sensibles de cada tutor, es
decir, el reconocimiento de sus historias y ta-
lentos, sino que también fue un ejercicio de re-
mezcla de la subjetividad desde una perspectiva
integral, acogiendo al ser singular y abriendo los
oidos al lugar que cada uno ocupa en el mundo.
De este experimento surgieron materializacio-
nes como la city-box (Ver figura 1) que fue una
intervencion creativa de una caja donde residfa
un boceto de ruta metodoldgica acerca de la
experiencia e intereses de los jévenes en la ciu-
dad. En otro grupo surgié una imagen similar
a la lo6gica de los conjuntos para explorar los
puntos comunes del arte, la ciencia y la tecnolo-
gfa, y en una ultima ruta surgié la metafora del
“zigzagueo” (figura 3) que permitié a un equipo
de tutores auscultar posibilidades de cémo inte-

ractuar dindamicamente con los jévenes.

En la segunda fase exploramos metodologias

y pedagogias innovadoras para el mapeo de la



relaciones delos jovenes en sus entornos conflic-
tivos, en relacion con su identidad, sus estéticas,
intereses y saberes de la experiencia cotidiana y
contextual. Se generd para tal objetivo un taller

ol con los tutores donde se desarrollé una estrate-
gia desde el arte, la ciencia y la tecnologfa para
abordar una problematica de los jévenes, plan-
teando una estrategia creativa para resolverla.

En la conversacion del taller sefialaron algunos
tutores “que los jovenes son un reflejo de la sociedad y que

FIINT3

michas veces no son escuchados”, “que en la escuela no

reconocen sus saberes y son muchas veces estigmatigados”
Figura 1. City-box. Ruta metodoldgica tutores de Engativa. y un asunto que sintetiza un tutor de la locali-
Referente para indagar los intereses de los jovenes. dad de Fontibon: “/los jovenes tienen unos referentes
de violencia en sus contextos que marcan mnchos de sus
comportamientos cotidianos y los padres y maestros son
michas veces indiferentes a sus necesidades e intereses”.
Las estrategias que se construyeron fueron muy
diversas (figura 2), pero dos que fueron comunes

a todo el grupo se enfocaban a que los jovenes

Metodologfas participativas, subjetividades expandidas y transdisciplinariedad

de cada club les compartieran los intereses a los
tutores a modo de banco comuin de conocimien-

tos y les narraran las percepciones de los lugates

., y la cotidianidad del barrio a partir de unas cami-
natas o lo que se llaman derivas urbanas.
Figura 2. Intersecciones. Ruta metodoldgica tutores de
Fontibon. Referente para desarrollar la interdiciplinariedad Arte, ~ Otra estrategia que surgid en la conversacién con
Ciencia, y Tecnologia. los tutores fue la de trabajar algunas metaforas
(Lakoff & Johnson, 1995) del arte, la ciencia y

la tecnologia y a partir de estas entrelazarlas con

Andrés Fonseca

ejercicios de creacidon y de pensamiento que sus-
citaran una mejor convivencia entre los jovenes.

nov/11 ] )

Por ejemplo, el pretexto de la astronomfa, para

59 ver la grandeza del cosmos y de la realidad: para
ser conscientes de la expansion del universo
y en consecuencia de la vida; los circuitos y la

microelectronica, para trabajar desde la ludica y
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5 Una experiencia referente en el proyecto para consolidar
una estrategia de intercambio de intereses fue el Banco
Comun de Conocimientos: http://www.platoniq.net/

de herramientas de conversacion con los jovenes. fbancocomun2.html
e NICIO

Figura 3. Zigzagueo. Ruta metodoldgica tutores Usme. Referente
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entre los jovenes; las ondas sonoras, para traba-
jar la musica, en especial el hip-hop que esta en la
cotidianidad de muchos de los jévenes con que
trabajo el proyecto; las cartografias, tictica por la
cual los jévenes visualizaron colectivamente los
lugares del barrio, asociandolos a los espacios de
miedo, de alegtia, de placer y de inseguridad.

Una estrategia comun en todos los clubes fue
la de mapear realidades problematicas y emer-
gentes desde las herramientas de la cartografia
social, el audiovisual y la creacién colectiva de
narrativas locales que ofrecieran un repertorio
de visiones acerca de la realidad que viven. Una
opciéon muy estimulante que se planted, pero
que no se llevo a cabo, fue la de construccion
de dispositivos etnogrificos méviles®. El ejerci-
cio de mapeo consisti6 en realizar recorridos y
derivas por el barrio explorando con todos los
sentidos los lugares representativos del bartio,
de tal manera que se descifrara, junto con los
jovenes, los espacios de interaccién, los luga-
res de encuentro y de juego, las instituciones
locales y también los no lugares (Augé, 1993)
donde se desencadenan en muchas ocasiones

los conflictos.

Algunas conclusiones a las que llegaron los tu-
tores en esta primera fase de disefio hicieron
mencién a que los estigmas de los jévenes son
atribuidos muchas veces por los adultos y las
instituciones y que, como propone un tutot,
“Si se les brinda un espacio de confianzga a los jove-
nes, Se encuentra mucha materia prima para iniciar un
trabajo de exploracion de sus talentos”. Otro tutor
logré una percepcidon muy potente: ‘Sumergirse

6 Entendemos un dispositivo etnogrifico como una
interfaz creativa que se materializa en un artefacto u
objeto y que tiene como objetivo recoger informacién
oral, textual y audiovisual de un espacio. Este dispositivo
tiene una doble funcién ya que, al tiempo que capta
informacién, es capaz de exponer y visualizar informacién
en su itinerancia por determinado lugar.

en la cotidianidad de los jovenes”, “compartir tiempo”,
y sintetiza diciendo que “cuando hay confianza, es
facil componer”. Los jovenes encontraron en las
primeras sesiones unos tutores abiertos a escu-
charlos. Una de las chicas integrante de un club
mencioné algo muy diciente: “cuando ustedes es-

tan, tenenos los mismos derechos”.

La tercera fase respecto a las metodologias y
pedagogias propuestas consistié en la construc-
cién de una ruta metodolégica-pedagdgica por
localidad. Pero antes de describir el proceso de
construccion, creemos necesario realizar una
explicaciéon acerca de qué significa tal nocién,
qué implicaciones posee en el trabajo con co-
munidades y abordar algunas de sus multiples
dimensiones: cognitiva, politica, pedagbgica e
investigativa.

¢ Qué es una ruta metodolégica?

Una ruta metodolégica es una estrategia visual
que se materializa en un diagrama, un artefac-
to-mapa o un objeto que tiene como proposito
brindar a los ejecutantes de un proyecto posibi-
lidades de orientacién y un dimensionamiento
de su trabajo, de tal manera que ofrece un pun-
to de partida para abordar un problema com-
plejo y reconocer las variables, las dimensiones,
las problematicas, las escalas y niveles de la rea-
lidad. En Ia ruta se intersectan las motivaciones
de quien disefia la accién con las necesidades
y aspiraciones de determinada comunidad o

grupo poblacional.

En la concepcién de la ruta metodolégica que
nos interesa subyacen ciertos rasgos y exigen-
cias que han de tenerse en cuenta en funcién
de la articulacién de las apuestas pedagogicas y
los modos estratégicos de investigacién-accioén
que se quieran implementar. Estas exigencias,
que mas adelante se exponen, se enmarcan den-

tro de la perspectiva epistémica de la educacion
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expandida’ y las expresiones del pensamiento
de disefio® (Freire & Villar, 2009; Brown, 2009)
y tienen lugar como una especie de redimen-
sionamiento del trabajo abierto, creativo y
colaborativo; ademas, son rasgos que operan
como una especie de bisagras que posibilitan
una mayor contundencia en las practicas y una
conexién entre los diversos espacios vitales y
sociales donde habita la comunidad a la que va

dirigida la accién’.

La ruta es una suerte de tel6n de fondo concep-
tual que sirve como horizonte frente a las ac-
tuaciones colectivas que se emprenden y ofrece
un boceto enriquecido que anuda con los obje-
tivos que se propone el proyecto. Estos rasgos
son exigencias de humanidad, de lo posible,

de la esperanza; son una especie de nociones

7 La expresién educacién expandida surgié en la 11*
edicién del Festival internacional Zemos 98 (2009) en
Sevilla (Espafa), donde se dieron cita diversos proyectos
de innovacién social y educativa en relacion con usos
creativos de repertorios tecnoldgicos. Recuperado de
http://www.zemos98.org/simposio/spip.phprarticle7.
[Consultado: 01.02.10].

8 El modelo metodolégico del pensamiento de disefio
contaria con estas caracteristicas basicas: colaborativo;
basado en ciclos sucesivos de divergencia (en que se idean
soluciones alternativas) y convergencia (en que se integran
puntos de vista diversos y soluciones divergentes);
experimental (dado que se basa en un proceso recurrente
de elaboracién de hipétesis y construccién de prototipos
que son contrastados o probados para su mejora
continua); centrado en el usuario; e integrador (dado
que aborda un problema desde diversas perspectivas y
marcos de referencia que integra en las soluciones que
disefia). Juan Freire. Recuperado de http://bitly/d3V15g.
[Consultado 03.04.2010].

9 Es menester sefialar que una ruta metodoldgica se
interroga no solo por el horizonte de la accién, por
el proyecto, lo que esta por-venir, el hacia dénde ir,
sino, como nos ensefia Michel Serres (1995), indaga a
profundidad por el dénde estamos, frente a los trayectos
que constituyen a la comunidad, las particularidades de
quienes se encuentran inmersos en la accion, las tensiones

y pugnas que las atraviesan.

fundamentales que nos ayudan a que el proyec-
to evite el reduccionismo causa-efecto, el asis-
tencialismo, las epistemes insulares positivistas
y una mirada empobrecida como la de la vulne-
rabilidad que es ain hegemonica en el trabajo
con comunidades.

Dentro del proyecto Clubes de arte, ciencia y
tecnologia para la convivencia se definieron seis
rasgos para la ruta metodoldgica: a) apuestas in-
terdisciplinarias entre el arte, la ciencia y la tec-
nologfa; b) practicas intergeneracionales y usos
de la memoria individual y colectiva; ¢) apropia-
cién creativa de espacios publicos; d) dindmicas
de aprendizaje colaborativo; ¢) modos alterna-
tivos para la expresion de la convivencia, y f)
interacciones con las estéticas juveniles.

Interdisciplinariedad en este proyecto opera
como un vector de complejidad en el territorio
estratégico de arte, ciencia y tecnologia. Este
rasgo se asume con el fin de vislumbrar, frente
a una situacién o una problematica social es-
pecifica, conexiones entre la creacion y la ex-
presion, la comprensién de un fenémeno fisico,
ecoldgico, organizacional, ambiental y cultural.
Las relaciones aqui no son meramente entre
disciplinas instituidas, ni menos conexiones
forzadas a priori. Nos interrogamos inicialmen-
te como usufructuar la diversidad disciplinaria
que hay en los tutores y en los jévenes de los
clubes, con el fin de aprovechar esa diversidad

para construir colectivamente.

Entre algunas actividades interdisciplinarias de-
sarrolladas en los clubes podemos mencionar
la construccion de narrativas visuales a través
de camaras estenopeicas. En el club la Casona
en la localidad de Usme se realiz6 un taller que
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se denominé las imagenes congeladas en mo-
vimiento, en el cual se construyé un zootropo.
Estos talleres tuvieron como objetivo aproxi-
mar a los jovenes a los conceptos basicos sobre
la imagen, la fotografia, a partir de la composi-
ci6én colectiva. Un ultimo taller gener6 la rela-
cién entre la construccién de circuitos electro-
nicos y la de circuitos sociales a través de una
experiencia performativa (Ver figura 4). En este
ejercicio ludico se propuso analogizar algunos
componentes de los circuitos electrénicos (re-
sistencia, condensadot, led, diodo, bobina) a un
juego en que a los jovenes del club les implica-
ba la creacién colectiva y la convivencia.

Practicas intergeneracionales:

Figura 4. Experimentacion con circuitos. Ejercicios de
electrénica con jovenes.

memoria individual y colectiva

El rasgo intergeneracional insinua, a propodsito
del proyecto, los siguientes elementos: a) una
pertinencia histérica con relacién a la construc-
ci6n de conocimiento de los jévenes; b) una re-
lacién con los testimonios de las generaciones,
sus lenguajes y sus modos de percepcion de la
realidad, asi como también frente a la relacion
de los jovenes con la memoria individual; c)
una necesidad de comprender, en el tiempo, las
transformaciones de sus contextos. Es enton-

ces donde entronca este rasgo con una nocion

sustancial en el trabajo de intervencién social
con comunidades: la memoria'.

La memoria, para definirlo de un modo muy
ligero, son las huellas subjetivas, historicas, las
marcas simbdlicas en un sujeto, en un espacio,
en una comunidad. Hacer una memortia de los
espacios, de la localidad, del barrio, de la sub-
jetividad, de la historia familiar, de los objetos
entrafiables, de las formas culturales, del cuet-
po, a través de las mediabiografias (Villaplana,
2009), fue un ejercicio bastante fructifero para
el proyecto, en el cual se abordé la memoria
individual y la memoria colectiva con el fin de
comprender realidades que afectan a la convi-
vencia y la cotidianidad de los jévenes.

Entre algunos de los talleres que se desarrolla-
ron se invitaba a que los jovenes entrevistaran
a los habitantes del barrio sobre las problema-
ticas que hay en el territorio, suscitando una re-
flexion sobre las vivencias en el barrio. Otros
talleres similares aprovecharon las técnicas de
la deriva urbana y la exploracién de imaginarios
urbanos, mediante las cuales los jévenes reali-
zaron un recorrido perceptual por el barrio y
reconstruyeron historias y memorias subterra-
neas de los lugares, los flujos y de la subjetivi-
dad en formatos como el audiovisual, el petfor-
mativo y el literario. (Ver figura 5)

Un ejercicio muy interesante fue el recorrido
etnografico y la composiciéon musical; en los
textos construidos por los jévenes hablan de
manera muy desprevenida de la “Umpieza social”
y de la drogadiccion: “La limpieza empieza a las
diez, cuando avisan pegan papeles en la pared, disparan

desde la ventana con silenciador, hay mucha muerte por

10 Algunos proyectos nacionales en que se vincula la
memoria en un contexto artistico social-comunitario
son: Hiperbarrio, Narratopedia, No2somos+, la Bienal
de Venecia, Cartografias Sonoras, Geomalla, Ex Situ/
In-Situ Moravia, pricticas artisticas en comunidad, Las

magdalenas del Cauca y La piel de la memoria, entre otros.

* INICIO
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Figura 5. Biografias y entornos de la subjetividad. Localidad
Usaquén. Exploracién de historias de vida

acd”. Estas y otras percepciones se convirtieron
en material para la construcciéon de las letras del
disco compacto que se propuso en uno de los
clubes. Como sefiala una tutora, “la construccion
colectiva de una cancion y el proyecto de la produccion
de un CD fueron el escenario perfecto para entrar en las
historias del barrio, en sus opiniones y sus expectativas.
Caminar por el barrio y hablar de forma casual, sin
presiones, sin querer saber mds alld, fue definitivamente
el mejor método para que los jovenes nos dejaran entrar
en sus intimidades como individuos y como colectivos”.

Apropiacion de espacios publicos

Durante el proceso con el equipo asesor y en el
trabajo de campo nos alertamos de la necesidad
de otorgar un lugar relevante a la cuestiéon de
los espacios publicos, no solo para la itinerancia
y movilidad de posibles actividades, sino como
oportunidad para plantear alternativas a la con-
vivencia. Reflexionamos que muchas veces la
carencia de espacios de encuentro para los jo-
venes, o el miedo para tomatrlos, estd en desme-
dro de la expresion de los conflictos y por ende
el repliegue de la subjetividad.

Es por esto que la apropiaciéon de espacios pu-
blicos se convirtié en un rasgo operativo y con-
ceptual que tuvo dos aristas. La primera fue la de

enriquecer las relaciones de los jévenes con su

contextos mds proximos y asi descubrir el po-
tencial para nuevos aprendizajes en la ciudad. La
segunda residié en convertir los espacios en es-
cenarios para visibilizar la creatividad e inventiva
ante la comunidad y, de esta manera, desmantelar
la estigmatizacién que se hace del joven como un
ser en conflicto permanente, un ser cargado de
connotaciones perversas como vandalo, pandi-

llero, drogadicto, inmaduro e improductivo.

Por espacios publicos para la convivencia com-
prendemos los contextos relacionales, ecosiste-
mas para la imaginacién, donde se configuran
acciones, se vehiculizan simbolos, se tramitan
imaginarios, se generan narrativas, se conspira y
se infiltra la alegria. Son espacios de lo diverso,
de lo multiple, del carnaval (Bajtin, 1974), don-
de pueden suceder acontecimientos imprevisi-
bles. La calle, la esquina, la cuadra, la localidad,
la nacién, el planeta y el ciberespacio son espa-
cios publicos para la convivencia, en la medida
en que se convierten para los jévenes en objeto

de actuacién, de pensamiento y de experiencia.

Poco a poco reconocimos que hablar de las for-
mas creativas de morar el espacio es tan impot-
tante como hablar de los usos del tiempo libre.
De lo que se trata en el proyecto Clubes de arte,
ciencia y tecnologfa para la convivencia es de
crear espacios-tiempos donde acontezcan otras
humanidades, lenguajes, sentidos, valoraciones
frente al otro y la realidad. Por lo tanto, vol-
ver la localidad un espacio para la imaginacién
funda la idea de ampliar el espacio, es decir, de
espaciarlo, de tomarlo, y en esta ocupacion de-
sarrollar experiencias formativas.

En la localidad de Usme se realiz6 un taller 1la-
mado un viaje natural, que consistié en el recono-
cimiento y resignificacién del espacio a través de
la recoleccion de datos cientificos, fotografias y
videos. Otro ejemplo de creacién en otra loca-
lidad fue una deriva de los jévenes por la loca-
lidad en la que crearon una satira que les sirvi6
de estrategia para percibir de formas distintas los
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lugares cotidianos. Un ultimo taller fue un “cir-
cuito de observacion” en que los jovenes realiza-
ron un reconocimiento de los lugares del barrio,
la riqueza de los entornos y sus problematicas, y

los fueron poetizando a través de escritos.

En uno de los clubes, concluye uno de los tuto-
res, “las salidas pedagdgicas son estrategias de conviven-
cia pero no para adquirir conocimientos técnicos; el salir
del espacio cerrado a un espacio abierto abre su estado de
euforiay en consecuencia, su expresividad de ser humano
[frente a la naturaleza los hace sentirse mads libres”. Ahi
vemos la importancia de los espacios publicos
y los aprendizajes que se pueden configurar: la
educacién puede suceder en cualquier momen-
to y en cualquier lugar. Otro tutor resalta que
“el reconocimiento de algunas especies de animales y
plantas nativas cambio el aspecto destructor que poseian
los jovenes y generd un compromiso con su mismo espacio

¥ la naturaleza’.

Dinamicas de aprendizaje
colaborativo

Cuando hablamos de aprendizaje colaborativo,
estamos conectando con uno de los rasgos que
mas necesarios y exigentes se tornan en un pro-
yecto que tiene como fin mejorar las relaciones
de convivencia y uno de los aspectos que son
mas pertinentes de trabajar en procesos de fot-
macién con jévenes. Se vuelve apremiante for-
mular el aprendizaje colaborativo y la creacion
colectiva (Casacuberta, 2003) como un rasgo
metodolégico para propuestas de innovacion
social, porque, por un lado, lo que sabemos lo
sabemos entre todos y, por el otro, porque al
compartir y hacer-pensar cosas juntos vislum-
bramos potencialidades para resolver proble-
miticas urbanas y sociales.

Entendemos el aprendizaje colaborativo como
una de las fuentes para la construccién de ri-
queza social, y ha de estar fundado en la re-
combinacién de habilidades y afectos y bajo el

presupuesto de una igualdad en las inteligen-
cias (Ranciere, 2003). Su traduccién operativa
se manifest en el proyecto en la construccién
de grupos de trabajo y la creacién de arquitec-
turas abiertas a la participacién. Reconociendo
que nadie es poseedor de una verdad, que na-
die lo sabe todo vy, por decirlo de modos mas
enfaticos, que colectivamente los efectos de las
practicas sociales se pueden ver entiquecidos
por la presencia de multiples subjetividades,
llega el aprendizaje colaborativo a consolidar
estrategias en que todo puede ser mas cuando
es compartido. (Ver figura 6)

Figura 6. Muestra colectiva. Presentacion de los proyectos que

se realizaron en los clubes de cada localidad

En el taller circuitos interactivos los jovenes se rela-
cionaron con los componentes de un circuito a
través de experimentos musicales y su relacién
con instrumentos electronicos como cables,
motores, fuentes, resistor, condensador, induc-
tor, procesador, interruptor. Otro ejemplo fue
generar un proceso de creacién colaborativa en
torno a la identidad y las problematicas locales a
través de la composicién musical y audiovisual
donde interactuaran las estéticas de los jove-
nes con las problematicas locales y sus posibles
soluciones. Retomando los textos finales desa-
rrollados, en una de las derivas por el bartio los

tutores diseflaron una experiencia colaborativa.
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Se conformaron tres grupos. El primero, un
grupo de cantantes de rap y bailarines de break
dance. Ellos se encargaron de editar y componer
las liricas que mas adelante se vieron reflejadas
en un trabajo de fusién entre el hzp-hop y las ma-
sicas tradicionales del Atlantico. El segundo se
concentré en el disefio, con material de reciclaje,
de la imagen y la caratula del disco. Y el dltimo
se centrd en la construccion del video-clip que

acompafiaria la produccién musical.

Algunas apreciaciones de los jovenes frente a
los talleres colaborativos fueron: “E/ c/ub me ha
parecido demasiado bueno, acd se aprende, nos desa-
burrimos y conocemos gente nueva”, “Me ha parecido
el taller mny bueno porque uno se puede expresar por
otros modos como el canto, la miisica y el manejo de la
tecnologia. Y a diferencia de que los jovenes estemos en la

calle, estamos acd expresando nuestra cultura”.

Modos alternativos para la expresion
de la convivencia

Pensar en la convivencia no es solo pensar en
las expresiones del conflicto que emanan de
los j6venes; esto resultarfa muy reduccionista.
Pensar en la convivencia, en tanto relacién con-
sigo mismo, con los otros y con el mundo, exi-
ge hacer, entre otras, una lectura de conjunto de
lo que significa ser joven en determinado con-
texto; interrogarse por los efectos de los meca-
nismos jerarquizantes, disciplinares y de control
de las instituciones, como la familia, la escuela
y el Estado, y cémo estos afectan al joven; en la
visién y estereotipos en que surgen estos y en
las opciones de posibilidad que ofrece el medio

social donde se desenvuelven los jévenes.

Es asf que, para la ruta metodoldgica, la convi-
vencia super6 esa dimension negativa que la en-
vuelve, que se expresa y legitima muchas veces
en mecanismos de control como la coerciéon y
en la privacién frente a algo, en la invencién de

normas y reglamentaciones, hacia una positiva,

que implica inevitablemente la resolucién crea-
tiva de los conflictos, es decir, el hacer de los
afectos una obra de arte y de los malestares so-
ciales ocasiones para la politizacién singular y
creativa de la subjetividad. Esta nueva perspec-
tiva del conflicto nos hace trabajar de la mano
de la comunidad para comprender la relevancia
de la problematica social y asi tejer esfuerzos
en que se distribuyan y esclarezcan los pape-
les y mediaciones que cada individuo, colecti-
vo e institucién debe desempefiar frente a las
co-responsabilidades que debe adquirir para la

resolucién de sus problematicas.

Una tactica clave, que fue apareciendo en el pro-
ceso de los clubes en relacion con la convivencia,
consistié en generar el clima adecuado para una
escucha atenta, el acoger la excepcionalidad del
joven, algo que dentro del estudio denominamos
una suerte de juridica auditiva (derecho a escu-
char y ser escuchado) que pasa en nuestro con-
cepto por la legitimidad ante la voz, el susurro y
el afecto del otro. Algunos jévenes de los clubes
sefialaban: “Me han gustado todas las clases. . . el respe-
t9, la colaboracion y la forma de excpresarse y explicarnos
los profes”; “yo digo que los clubes han sido una oportuni-
dad para mostrar nuestro talento y aprender cosas nuevas
de ciencia, arte y tecnologia™, “Pienso que los clubes son
una oportunidad para aprender y expresar cosas que aiin
1o conocemos’s “WMe ha parecido lo mis chévere del mun-

do, uno aprende y conoce nuevas cosas’.

Algunas de las estrategias para la convivencia
creativa se tradujeron en ejercicios de inmer-
sion, en “factica de igzagneo” (que implica un
toma y dame de informacién con los jévenes),
“Sumergirse en la cotidianidad”, en desprendimien-
to del rol y del supuesto poder de aquel en
mayoria de edad, de aquel que sabe. Es decir,
existié una inmersién sin miedo a los afectos
y perceptos de los jévenes. Otro punto a favor
que se descubri6 en el proceso fue escuchar sus
musicas, sus estéticas, sus relatos de vida y bio-

grafias afectadas por multiples circunstancias.
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Un taller que ejemplifica practicas creativas de
convivencia fue la actividad desarrollada en la
localidad de Usme, Me conozeo en la oscuridad, la
cual tuvo como objetivo evidenciar en lo perso-
nal los problemas y circunstancias que afligen
a los jovenes en su entorno social mas inme-
diato, por medio de un mural de sensaciones.
Una experiencia admirable en cuanto a la con-
vivencia y procesos de autogestion fue la que
se desarroll6 entre los jovenes de la Casona en
Usme; consistié en un proceso de creacién co-
laborativa y de apropiacién de una casa abando-
nada en la que jévenes con diversas estéticas y
percepciones de mundo deciden, con el apoyo
de un psicélogo y con los tutores del proyecto,
reconfigurar y reconstruir.

Algunas apreciaciones de los jovenes sefialan la
novedad del proyecto mencionando que “e/ c/ub
me ha parecido superbueno ya que hacemos actividades
poco communes, y nos hacen interactuar mas con nuestras
emociones”; otro enuncia que los talleres estuvie-
ron “wny buenos porque me ayndaron a aprender otras
cosas y nos divertimos mucho”. Esto nos hace pen-
sar en la importancia de realizar talleres con el
objetivo de aprender divirtiéndose y de suscitar
una interaccioén con las emociones que pasan
por el cuerpo de los jévenes. (Ver figura 7)

Figura 7. Talleres realizados con los jévenes en la localidad

de Fontibdn.

En una conclusiéon una de las tutoras describe
que “e/ proceso de convivencia que se genera entre los tuto-
res, la relacion diaria en las calles, en los comedores y en los
diferentes espacios, genera lazos muy fuertes. Considero
quie se dan dos momentos en este aprendigaje: una parte,
lo operativo, y es crear la actividad, ponerse de acnerdo en
los saberes, actividad que genera conflicto pero que lega a
una meta y es tratar de relacionar las ciencias, las tecno-
logias y las artes. Y la convivencia diaria que toca fibras
personales y que se vuelve un ingrediente importante para
el desarrollo exitoso del trabajo”.

Otro punto importante en la convivencia resi-
di6 en la negociaciéon permanente entre los tu-
tores y en las actividades que se realizaban con
los jovenes. Una tutora sefiala que “reconocer la
diferencia y el encuentro en el trabajo, como un eerci-
cto de didlogo y no de puntos finales y de rupturas, es
Sfundamental para fortalecer la relacion, para mejorar
el trabajo y para ir decantando las metodologias mids
efectivas”. En efecto, el factor negociacién es un
punto clave para la convivencia porque no se
trata de imponer, sino de exponer y de dialogar,
de reconocer que, mas que diferencias, en el
otro existen muchas excepcionalidades que ali-

mentan las metodologfas y el trabajo colectivo.

Interacciones con las estéticas
juveniles

Como ultimo rasgo de la ruta metodolégica te-
nemos las estéticas o culturas juveniles, que “se
refieren ala manera en que las experiencias socia-
les de los jovenes son expresadas colectivamen-
te mediante la construcciéon de estilos de vida
distintivos, localizados fundamentalmente en
el tiempo libre, o en espacios intersticiales de la
vida institucional” (Feixa, 1999, p. 84). Este ras-
go nos situa ante el interrogante de comprender
los modos de vida y de socializacién de los jove-
nes, sus afinidades, inconformismos y esperan-
zas, sus obras, estilos, subjetividades, redes, con-
flictos y metaforas. Hablar de culturas juveniles

nos permite también pensar en categorias como

* INICIO
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subalterno y contracultura, que hacen parte de
una suerte de rebeldfa, de no integraciéon con lo
instituido, una forma de fuga con respecto a la
excesiva racionalidad de la sociedad.

De acuerdo con los planteamientos del in-
vestigador Carles Feixa (1999), la mayoria de
estas culturas juveniles comparten, asi no sea
de forma permanente, determinadas estéticas,
estilos musicales, accesorios de vestir, lengua-
jes, una ornamentacién corporal, posesion de
objetos y creaciéon de simbolos. Microculturas
que comparten rituales, frecuentan lugares y
poseen determinadas rutas de ocio y constru-
yen sus propios idolos y héroes. Estd también
la produccién de medios de expresion y objetos
culturales como el hzp-hap, el fanzine, la revista, el
grafiti, los tatuajes y los murales. (Ver figura 8)

_—

Figura 8. Muestra colectiva Clubes. Presentacion de los
proyectos que se realizaron en los clubes de cada localidad

Los jévenes de un club de la localidad de
Engativa tuvieron la oportunidad de acercarse
a la técnica de esténcil, expresion muy utilizada
por el arte urbano para dar a conocer lo que
piensan y sienten los jévenes. En casi todas
las localidades un eje de interés fue la musica,
en especial el hp-hop, la cultura rap y el break

dance, asunto que se vio reflejado en la muestra

colectiva que se hizo como cierre del proyecto
en las instalaciones de Maloka.

Durante los talleres los tutores encontraron
entre las preferencias musicales géneros como
hip-hop, reggaeton, “el chogue”, el reggae, el rock y el
tectonze. Un tutor sefiala que “los jovenes disfrutan
el baile, se retan con el movimiento y es una manera que
encuentran de expresarse con el cuerpo. Cuando batlan
dejan de lado la timidez y la pereza”. Los tutores
encontraron en uno de los clubes que “os jovenes
todos los sabados inician las rumbas desde las dos de
la tarde hasta altas horas de la madrugada donde por
tan solo quinientos pesos los dejan ingresar a las casas
a bailar choque; ya tienen ubicados varios sitios donde

pueden pagar y bailar sin ningin problema”.

Otros asuntos que atraviesan las conversacio-
nes de los jévenes y que constituyen sus esté-
ticas son preferencias de equipos de fatbol, las
pandillas, la muerte, la vanidad y la moda, las
formas de vestirse y la musica que escuchan y
comparten. En muchos clubes la preferencia
musical es el hip-hop; esto, como sefiala un tutor,
“les permite canalizar algunas de las experiencias que
observan, escuchan y sienten a diario, integrindolas a
las improvisadas letras”. Ademas del hip-hop, que
gusta tanto a chicas como a chicos, otro tutor
seflala que “e/ reggaetin y el choque son géneros y rit-
mos musicales que despiertan todos los sentidos de estos
Jovenes pues sus temas de conversacion también giran
alrededor de las rumbas realizadas y las experiencias
vividas los fines de semana”.

Un dltimo punto clave al explorar abiertamente
las culturas juveniles fue el de reconocer talentos
ocultos; caracterizando uno de los clubes, un tu-
tor seflala: “so_jdvenes con muchas cnalidades artisti-
cas, pudimos observar gue algnnos tocan guitarra, bailan,
dibujan, tienen excelentes técnicas de diserio, son muy crea-
tivos, improvisan, rapean; en fin, una serie de aptitudes
quie pudinos direccionary enfocar en el trabajo de clubes”.
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El arte, la ciencia y la tecnologfa, mediados en
el trabajo de los clubes por la construccién de
prototipos experimentales para el redisefio de
procesos organizacionales, formas de encuen-
tro y de convivencia, dinimicas de apropiacion
de espacios publicos, generacién de alternativas
para la relacién con el saber y los conocimien-
tos situados, son una potente ocasion para do-
tar de consistencia los procesos emergentes de
educacién expandida y las practicas de forma-
ci6n de la subjetividad.

La invencién de rutas metodolégicas ofrece po-
sibilidades para activar procesos de formacién
interdisciplinarios, generar formas de pensa-
miento y de abstraccién frente a lo que se piensa
y se hace. La ruta facilita abrir un espacio para
componer determinados usos sociales y politicos
del saber, del pensamiento y de la imaginacion.

La educacién expandida se torna una actitud y un
gjercicio contexualizado de pensamiento social
que invita a reformatear los paradigmas de ense-
flanza y aprendizaje, a suscitar la creacién de pro-
cesos de innovacién social que dialoguen con la
subjetividad, los espacios publicos y las narrativas

que surgen de las experiencias en las localidades.

El prototipo construido para el trabajo social
interdisciplinario que se desarroll6 en los clubes
de arte, ciencia y tecnologia no es una alternativa
a los usos del tiempo libre, ni tiene su potencia
en cuanto a la realizacién de talleres para llenar
el tiempo vital de los jévenes. Los clubes, desde

la perspectiva metodolégica y pedagogica, son
una posibilidad formativa para los jévenes, en la
medida que se constituyen como referentes so-
cializadores de experimentacién colectiva, como
contextos sociales de confianza y de escucha y
lugares donde se reconfiguran las relaciones con

el territorio y el saber.

Los clubes se constituyen como espacios
para la creatividad social y donde se desarro-
llan practicas creativas de convivencia. Son un
ejemplo importante de escenarios educativos
en que se articulan los afectos, las necesidades
y los intereses de los jovenes a partir de proyec-
tos creativos. En los clubes se les sigue la huella
a los jovenes, se les abren rutas de la potencia
para el aprendizaje, para mediar sus conflictos
y para un reconocimiento de su singularidad y
su alteridad.

Algunas estrategias creativas de relevancia para
la convivencia en este estudio se expresaron en:
a) la construccién de dispositivos de provoca-
cién; b) la creacion colaborativa de conocimien-
to; ¢) la articulacion de los intereses de los jéve-
nes en un horizonte proyectual; d) la generacion
de estrategias en que, a partir de dinamicas de
juego, de diversion, intervinieran situaciones de
colaboracion; e) la creacion de tacticas de ensa-
yo y etror para acercarse a determinados cono-
cimientos; f) la implementacién de actividades
en las cuales los jovenes fueran los maestros, y
@) consolidacién de acuerdos comunes y la ne-

gociacioén para una convivencia armonica.
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