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Las alternativas con las que se trabaja en fotografia son escasas.
Por orden de mayor a menor evidencia tendriamos en primer lugar
todo lo relacionado con el encuadre: el punto de vista (;dénde me
coloco con la cdmaray hacia dénde la dirijo?), el angulo de toma
(¢cuantoentra, de lado aladoy de arriba abajo?) y lo que incluyo o no
(¢qué dejo fuera del encuadre, qué meto dentro?). Tradicionalmente
se habla aqui del par de opuestos campo / contracampo, y el asunto
es serio, porque tiene que ver con la gestion de las limitaciones de
la cdmara, que son las de la finitud humana: no solo no puedo estar
endos sitios a la vez, sino que ni siquiera puedo mirar alavezen
direcciones opuestas. Me veo, por lo tanto, obligado a elegir entre
estoy aquello, y como mucho puedo ingeniarmelas para que lo
incluido aluda a lo excluido, lo implique.

Eneltemadel encuadre se agazapa ademas una importantisima
distincion, la que existe entre lageometriade laescenayla
geometria de laimagen, es decir, el distinto aspecto que tienen
los objetos y las personas seglin los miremos desde un poco mas
hacia aqui o desde un poco mas hacia alla. Un ejemplo sencillo: una
ventana cuadrada sdlo acabard siendo cuadrada en la fotografia
sinos ponemos de una manera perfectamente frontal ante
ella. Cualquier desviacion de esta postura, por minima que sea,
arrebatara la ortogonalidad a la ventana, y la convertiraenun
trapecio.

En segundo lugar esta la gestidn de la nitidez. ;Cudnto detalle,
de la cantidad infinita que contiene la realidad, deseamos que
aparezca ennuestra fotografia? Podemos elegir entre un formato
mayor o menor: cuanto mas grande sea mas detalle acabaremos
teniendo. Pero ademds se trata de elegir entre dos posibilidades
extremas, que o bien todo tenga detalle, de lo mas cercano alo
mas alejado, o que sélo lo tenga una pequefia parte del total de la
escena, y elresto quede borroso. De nuevo tiene esto que ver con
algorealmente serio, larelacién entre lafiguray el fondo, es decir, la
jerarquiay el orden de prelacion.

Y asi, en esta progresion, de lo mas evidente -por facilmente
constatable camara en mano-alo que requiere de experienciay
conocimientos, y es por tanto mas abstruso, llegamos al tercer
asunto, el de larepresentacion del movimiento. Se supone
en general que aqui se trata de hacerse con el mayor o menor
movimiento de lo que queremos fotografiar, pero tanimportante
como el grado de quietud o inquietud de lo que esta delante de
la cdmara es el mayor o menor sosiego, o desasosiego, de quien
estatras ella. No es igual laborrosidad que resulta de combinar
un tiempo largo de obturacion con el temblequeo de lacamaraoel
movimiento en la escena, a laborrosidad que es consecuencia de
situar aquio alld el foco, y de cerrar poco, o mucho, el diafragma.

Finalmente, en cuarto lugar esta el control del tono.
Combinando adecuadamente los reguladores del acceso de la

luz alinterior de lacamara en funciéna)dela
sensibilidad de la pelicula o del sensor y b) de la
mayor o menor cantidad de luz presente enla
escena, podemos acabar creando unaimagen mas
omenos oscura o clara, mas o menos brillante, con
unos colores mas o menos saturados. Esta es con
toda seguridad la cuestion mas dificil de todas,

la que en mayor medida requiere un aprendizaje
deliberadoy consciente. Porque aunque los
constructores de camaras hayan hecho prodigios
paraautomatizar laresolucion de los problemas
que plantea el control del tono fotografico, todos
los fotdgrafos estamos de acuerdo en que en
bastantes ocasiones lo mejor es no hacer caso de
€s0s mecanismos y programas, a pesar de que son
ciertamente maravillosos.

Los cuatro puntos anteriores se
corresponden, como es bien sabido, con botones
y palancas, con los controles de la camara. Pero
interesaresaltar larelacion que existe entre
como los usamos y lo que acabamos obteniendo.
Enunamanerapoco informada de utilizar la
camara es ella la que nos utiliza anosotros, es
ella quien manda. Nosotros estamos a su servicio
en el sentido de que, como auin lo ignoramos casi
todo, no podemos sino seguir al pie de la letra
una cierta secuencia preestablecida de acciones
que irremediablemente conduce aresultados
correctos pero de limitado interés. Como atin
no tenemos una vision global del proceso, y
realmente aiin no sabemos qué podemos hacer
y qué no, somos incapaces de efectuar lamas
minima eleccion entre esto, aquelloy lo de mas
alla.En este estadio la fotografia se concibe
todo lo mas como dos columnas, dos listados
contiguos: aun lado larelacion de los problemas,
alotro lade las correspondientes soluciones, en
unarelaciénde uno auno. Pero puede que no nos
conformemos con esto, y que queramos llegar
aponer el instrumento al servicio de nuestra
intencion, que deseemos llegar a ese nivel en que
el dispositivo hace lo que nosotros queremos, y no
lo que él quiere.

Todo lo anterior, que vale tanto para la
fotografia analdgica como para la digital, explica
que no exista una Unica manera de fotografiar las
cosas. Sifuese as{todas las fotografias serian
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iguales, no habria espacio para los distintos estilos, y daria igual
quién las hace.

]
Las fotografias de Berta Tiana son unarespuesta coherente al
programa de actuacion de Urbanoporosis.

Describamos su estilo de acuerdo con lo dicho mas arriba.

Lacédmara la coloca de manera que el edificio entre justo en el
encuadre.

Como la camara esta perfectamente frontal la geometria de
laimagenrespeta la del edificio. Y como los edificios suelen ser
ortogonales, también lo es suimagen. No hay fugas verticales
nihorizontales en laimagen. Larepresentacion fotogréafica del
edificio es un alzado perfecto, como el que dibujé ensudiael que lo
proyectd.

La fotografia le devuelve al edificio la dignidad que ten{a cuando
aun eranuevo, mas aun, cuando todavi(a estaba al abrigo del tiempo
porque solo existia como proyecto.

Lagestion de lanitidezy del movimiento es coherente con este
planteamiento neutraly frio: todo tiene detalle, todo esta quieto.

Lagama tonal de estas fotografias es muy particular, porque
aunque hay negros claros, y grises medios y claros, da laimpresion
de que sélo estén los extremos, el negroy el blanco puros.

Es poreste lado por donde se cuela la subjetividad de la
fotdgrafa, ellanos dasu opinion acerca de este estado de cosas
mediante esta gama tonal dura y despiadada.

|}
Eldispositivo fotogréfico ha abierto nuestros ojos a nuevos
mundos, ha vuelto visibles realidades que de otramanera hubiesen

1 Esimportante subrayar que para llegar a un resultado tan obvio —que lo
rectangular aparezca como rectangulo en su imagen— se requiere mucha préctica:
no es ni m ucho menos sencillo llegar a lo sencillo.
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seguido ocultas. Configura, en resumidas cuentas,
nuestro imaginario.

Acabaré citando literalmente unos parrafos
que escribihace poco para acompafiar mi propio
trabajo, porque creo que son perfectamente
aplicables al de Berta Tiana

“Estas fotografias nos muestran lugares a los
gue querriamos ir, cosas que deseariamos tener,
situaciones a las que nos gustaria llegar.

Pero también nos ensefian todo lo contrario:
sitios que no querriamos tener que visitar,
cosas que no nos gustaria que nos regalasen,
situaciones que procuramos evitar.

Alos fotografos muy amenudo nos ocurre, ya
desde los inicios delinvento, que puestos a elegir,
preferimos fotografiar los elementos del segundo
listado en detrimento de los del primero.

Es sorprendente que en muchas de estas
ocasiones no nos mueva Unicamente un afan de
denuncia, que también, sino que, sin mas, nos
guste lo que vemos.

Pero“lo que vemos”es, literalmente, la
particular presentacionde lo que es, sin discusion,
horroroso -norepetiré el listado del parrafo
anterior-, pero en unas condiciones especiales
de luz que son, precisamente, las que lo salvan, lo
rescatan, loredimen.”
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