Oriol Vilapuig

Conversa amb Maia Creus

Teorema 3

Oriol Vilapuig: Abans d'entrar en consideracions
que tenen a veure amb la definicio d'experiéncies
{inquietuds que circulen pels meus darrers
treballs, m'agradaria constatar la voluntat que
qualsevol de les meves peces es manifestin des
de laseva presénciai sensacio fisica dins uns
temps i un espai de contemplacid unic i particular.
Aquesta experiéncia de contemplacid és per
amifonamentaliserala que d'algunamanera
inaugurara totes les altres. Es a partir del
moviment d'avancada iretrocés que la presencia
fisicaimaterial de l'obra ens provoca quan la
contemplem, i aix0 té a veure amb aspectes
d'orde fisiologic, més que no d'ordre purament
intel-lectual, que es mobilitzaran experiéncies,
emocions i reflexions en 'espectador. D'aqui el
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meu interes per comencar la conversa a partir de 'experiéncia de
contemplacid real de les obres ino davant les seves reproduccions
fotografiques, perqué aquestes darreres segresten laimatge i
deixen foratota una altra experiéncia, que segurament té a veure
ambuna de les funcions de l'art, que és precisament la de recrear la
sensaci6 de ser fisicament en el mdn.

Maia Creus: No és facil traduir en una conversa via correu
electronic l'experiencia contemplativa de 'art de la qual parles.
En canvi,em sembla interessant convocar la circumstancia, la
situacid en que es va produir la trobada en directe amb els teus
darrers treballs, perqué informa del teu propi procés de treball i
de lanecessitat interna que et condueix a la tria d'un determinat
format de presentacid: el poliptic, és a dir, una pintura o dibuix
dividit en multiples seccions o fragments. El format poliptic és
inaccessible alamirada estatica. Larecepcid de l'obra necessita



desplegar-se en aquell temps successiu que habitualment
identifiquem amb la literatura. Es aquesta particular experiéncia
d'accés allo que recordo especialment de la nostra trobada al teu
taller. Paradoxalment, la successio de les imatges una darrere de
l'altra dels teus poliptics no ddnalloc a cap logica narrativa sind que
accentua ladiscontinuitat del pensament. L'experiéncia estéticaes
tradueix en xoc psiquic i vital que poso enrelacié amb el caracter
gairebé fisiologic de l'experiéncia contemplativa que tu anomenes.
M'agradaria insistir en aquesta unitat de cos i esperit que fa
possible l'experiéncia de l'art, precisament en una societat com la
d'occident, en qué s’ha privilegiat el sentit de lavistail'intel-lecte
com aformes excelses de coneixement. A l'origen d'aquesta
tradicid hitrobem la concepcid platonica del cos com areceptacle
opresd del'animali, per tant, com a obstacle del pensament. En
direccid contraria, bona part de 'art i el pensament del segle XXI

assenyala la centralitat del cos en totes les formes de coneixement.

“No tenim un cos, somun cos”, ha escrit recentment el fildsof Jean
Lucy Nancy. Estem assistint al desenvolupament filosofic i estétic
d'unanova ontologia del cos huma. Crec que la teva obraresponi
participadaquestarecerca.

OV: Bé, no voldria tampoc semblar taxatiu i excloent en aixo,
considero altres mecanismes i estratégies que precisament no
participen tant de tots aquests aspectes materials i fisiologics
als quals abans feiareferéncia, i que també sén molt eficagos
segurament tenen a veure amb altres aspectes que m'interessen
sobre els usos, els desplacaments i les apropiacions que fem

de les imatges, enteses aquestes en un sentit ampli, amb totes
les capes de memoria i experiéncia que arrosseguen en el seus
desplacaments. En el meu cas, queda clar que el dibuix s'articula
també com un mecanisme d'apropiacié. Em moc enunmon
d'imatges que intento re-significar a partir de 'apropiacié que
en faig, dins unrelat iuna experiéncia que d'unabanda és Unica i

particular, perd que de laltra és reiterada i compartida en els temps.

Potser aquestsretorns, que apareixen sovint en el meu treball
amb el mecanisme de la cita, responen a la voluntat de construir
una experiencia del ser en el mon partint del reconeixement de

les altres experiéncies que ens precedeixen i que fem propies
apartir de l'acte d'anomenar-les. Lart és un mecanisme que ens
permet debatre i qliestionar consensos, perd també és un espaide
revelacions i experiéncies que tenen a veure amb 'estranyesa de
viure enunmon que ens acull i ens rebutja al mateix temps.

MC: Centrem-nos en el teu procés de treball. Parles d'usos,
desplagaments i apropiacions de les imatges. | també en

aquesta qliestio em sembla molt important identificar des

de quina necessitat interior t'acostes al mecanisme de lacita
literaria i al métode apropiacionista, recursos molt vigents en el
llenguatge pictoric actual. Podriem dir que en el teu cas aquestes
metodologies son gairebé una condicio de possibilitat del teu
procés creatiu. Ens trobem a tocar d'un pensament al-legoric tant
enlasevaestructura-unaimatge es llegeix a través d'altres- com
també com a actitud perceptiva. La practicade l'art deixa de
sustentar-se enuna interioritatindividual i singular. La pintura
s'esdevé [loc antropolodgic: llenguatge i llum; veure i pensar a traves
de l'univers cultural que transporten les imatges, figures de la
densitat del temps i de la fragmentacié de la historia.

OV: Sempre m’he mogut entre imatges,

potser perque he tingut dificultats per a altres
llenguatges excessivament codificats. Les
imatges ens acullen en un espai particulari
diferent, un espai, per dir-ho d'alguna manera,
meés oniric, on te cabuda l'inconscient col-lectiu.
Benjamin ha definit molt bé una possible teoria
del coneixement amb una imatge, la del llampec
que ens il-lumina momentaniament, ens pertorba
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i possibilitaun moviment de pensament definit
comelllargressonar d'untro. Aquest petit
resplendor, que també produeix laimatge, la fa
apareéixer comun petit senyal intermitent, una
idea sobre la qual escriu Georges Didi-Huberman,
un fildsof que hareflexionat extensament

sobre lanaturalesa de les imatges:“laimagen se
caracteriza por su intermitencia, su fragilidad, su
latir de apariciones y desapariciones incesantes
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(...)laimagen es poca cosa: resto o fisura. Un accidente del tiempo
que lo hace momentaneamente visible, legible".Em sembla
interessant plantejar la creacié d'una imatge no des d'una voluntat
de permaneéncia, sind tenint en compte la seva fragil intermiténcia.
Es segurament per aquesta idea que en el meu treball la imatge

es desplaga, es confronta i dialoga amb altres imatges mostrant
aixitambé la seva inestabilitat, i és en aquests moviments on les
imatges arrosseguen diferents nivells de significat que tenen a
veure amb com les habitem dins una experiéncia propia, perd tambeé
dins una memaoria iun subconscient col-lectius. En qualsevol cas, les
cites de la culturaide les experiéncies que ens precedeixen no sén
utilitzades des d'una erudicié nostalgica, sind que son apropiades
com a formes { analogies que oscil-len en la mateixa intensitat

que les propies (puc sentir les propies a partir del reconeixement
de les alienes). Aixd té relacié amb el que dius, i que em sembla
interessant: quan l'obra deixa de ser un mecanisme de construccioé
individual i singular i passa a ser unaidentitat que es dissol en alld
altre. L'alteritat fa possible en l'accio6 artistica l'oportunitat de
seren laltre, de viure ireafirmar la propia experiéncia en laltre.

De totamanera, entenc els meus actes, que s'inscriuenen la
creacio d'imatges, comunareaccié per donar respostaifer visible
una experiencia de viure en elmonid'entendre la vida com allo
insondable i inabordable, que avanga misteriosament ino som
capacos de fixar... Perd estem abocats a l'accié i aquesta determina
un gest, unmoviment, que oscilla entre diverses pulsions en
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sig, lapor, el pas del temps, la pérduai
itud, entre d'altres, iamb la manera com
stes pulsions troben respostaies donen
radament en cada vida humana.

Conversa per correu electronic a partir duna
trobada al taller d'Oriol Vilapuig el 27 d'octubre de

2012.

Installacié de Teorema, 2010 (poliptic de quatre
dibuixos) a la galeria Joan Prats-Artgrafic
(Barcelona, desembre de 2011)




