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Resumo

Durante os anos 1960 e 1970, com o surgimento dos Cinemas Novos e do
Nuevo Cine Latinoamericano (NCL), muitos realizadores, criticos e tedricos
passam a se reconhecer como latino-americanos ¢ a se identificar com a Amé-
rica Latina e suas lutas. A partir da década de 1980, porém, a América Latina
como lugar de fala/condic@o e, a0 mesmo tempo, um territorio que precisa
ser reconquistado e descolonizado vai sendo abandonada e perde forga dentro
do audiovisual latino-americano. Perde forga, mas ndo desaparece. A partir
do estudo de dois filmes contemporaneos: E/ viaje (Fernando “Pino” Sola-
nas, Argentina/Franga/Espanha/México, 1992) e Caroneiros (Martina Rupp,
Brasil, 2007), empreendido principalmente através de revisio bibliografica e
analise filmica, pretende-se investigar: 1) que identidades latino-americanas
sdo propostas nestes dois filmes; 2) que América Latina eles conformam; e
3) em que medida tais construgdes se afastam e/ou se aproximam do Nuevo
Cine Latinoamericano. Tendo por base os resultados encontrados ao final da
pesquisa, ¢ possivel demonstrar a proximidade entre a América Latina pro-
posta por El viaje e Caroneiros e pelos filmes do NCL, assim como assegurar
a existéncia de uma identidade de projeto em todos eles.
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Resumen — Por las carreteras de América Latina:

Elviaje y Caroneiros
Durante las décadas de los afios 1960 y 1970, con la aparicion del Nuevo Cine
Latinoamericano (NCL), muchos cineastas, criticos y tedricos se definian a si
mismos como latinoamericanos y se identificaban tanto con América Latina
como con sus luchas. Sin embargo, a partir de 1980 esta postura pierde impul-
so y espacio en el medio audiovisual latinoamericano; desde este momento,
América Latina ya no es un lugar a defender ni un territorio por descolonizar
mas. Pierde fuerza, pero no desaparece. A partir del estudio de dos peliculas
contemporaneas: £/ vigje (Fernando “Pino” Solanas, Argentina / Francia /
Espafia/ México, 1992) y Caroneiros (Martina Rupp, Brasil, 2007), realizado
principalmente a través de su analisis filmico y de una revision bibliografica,
el objetivo es investigar: 1) las identidades Latinoamericanas que se proponen
en estas dos peliculas; 2) cudl vision de América Latina conforman estos
filmes; y 3) el grado en que estas cintas son divergentes y/o cercanas al en-
foque del Nuevo Cine Latinoamericano. Con base en los resultados al final
de la encuesta aplicada, es posible demostrar la proximidad entre la imagen
de América Latina propuesta por ambas peliculas y la del NCL, asi como
asegurar la existencia de un proyecto de identidad en todos ellos.

Palabras clave: Identidad, América Latina, Cine latinoamericano

Abstract — On the Roads of Latin America:

El viaje and Caroneiros
During the 1960s and 1970s, with the emergence of the Nuevo Cine Latino-
americano (NCL — New Latin American cinema), many filmmakers, critics
and theorists saw themselves as Latin Americans and identified with Latin
America and their struggles. However, in 1980s, this position loses power and
space within the Latin American Audiovisual; at this moment, Latin America
is not a place to stand for and a territory to be decolonized anymore. It loses
power but does not disappear. From the study of two contemporary films, E/
viaje (Fernando “Pino” Solanas, Argentina / France / Spain / Mexico, 1992)
and Caroneiros (Martina Rupp, Brazil, 2007), undertaken mainly through
literature review and film analysis, the aim is to investigate: 1) Latin American
identities that are proposed in these two films; 2) what Latin America these
movies comprehend; and 3) the extent to which such films are divergent and
/ or approach the Nuevo Cine Latinoamericano. Based on the results at the
end of the survey, it is possible to demonstrate the proximity between Latin
America proposed by both films and those from NCL, as well as ensuring
the existence of one project identity in all of them.

Keywords: Identity, Latin America, Latin American Cinema
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urante os anos 1960 e 1970, com o surgimento dos Cinemas Novos e

do Nuevo Cine Latinoamericano (NCL), muitos realizadores, criticos
e teodricos passam a se reconhecer como latino-americanos ¢ a se identi-
ficar com a América Latina e suas lutas, que se convertem em (também)
cinematograficas. Surgem os festivais de cinema latino-americanos, os
encontros de cineastas latino-americanos, as esferas institucionais do
cinema latino-americano...

A partir da década de 1980, devido a inumeros fatores, a América Latina
como lugar de fala/condicao e, ao mesmo tempo, um territorio que precisa
ser reconquistado e descolonizado vai sendo abandonada e perde forca
dentro do audiovisual latino-americano.

Perde forca, mas nio desaparece, como o provam E! viaje (Fernando
“Pino” Solanas, Argentina/Franga/Espanha/México, 1992) e Caroneiros
(Martina Rupp, Brasil, 2007), dois road movies que percorrem quilometros
e quilometros de estrada e constroem, cada um dentro do seu género —o
primeiro ¢ uma fic¢ao e o segundo, um documentario—, identidades latino-
americanas que, pelo menos a primeira vista, sao bastante afins a aquelas
encontradas nas obras do NCL.

O presente estudo tem por objetivo principal investigar: 1) que identi-
dades latino-americanas sdo propostas nestes dois filmes; 2) que América
Latina eles conformam; e 3) em que medida tais constru¢des de América
Latina se afastam e/ou se aproximam do Nuevo Cine Latinoamericano.
Através de cruzamentos entre a bibliografia pertinente ao assunto revisada
e a analise filmica de Caroneiros e El viaje pretende-se chegar a algumas
respostas para as questdes recém-elencadas.
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Consideracgoes sobre América Latina
e identidade

Antes de falarmos de modo mais aprofunddo sobre El viaje e Caroneiros
e sobre o NCL, movimento que servira de ponto de partida para a analise
aqui proposta, ¢ preciso explicitar o que se entende, no ambito deste artigo,
por América Latina e identidade, posto que tais conceitos, fundamentais
para a argumentagdo que sera desenvolvida, podem ser definidos de dis-
tintas maneiras.

Refletir sobre identidade, hoje, ndo é uma tarefa facil, principalmente
devido a complexidade das questdes identitarias na contemporaneidade.
Porém, segundo Hall (2006), o momento atual, marcado por controvérsias
e indefinigdes, ndo ¢ o primeiro com tais caracteristicas pelo qual a palavra
identidade e o fendmeno que ela pretende nomear atravessam. O autor,
inclusive, propde pensar a questdo identitaria a partir de uma periodizagao
que toma como marcos suas fases de “turbuléncia”.

Na primeira delas, de inspira¢do iluminista, o sujeito estaria

...baseado numa concepgdo da pessoa humana como um individuo
totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo,
de consciéncia e de agdo, cujo ‘centro’ consistia num nucleo interior
(Hall, 2006:10).

Na visdo sociologica, desenvolvida posteriormente, surgiria a

...consciéncia de que este nucleo interior do sujeito ndo era autobnomo
e auto-suficiente, mas era formado na relagdo com “outras pessoas im-
portantes para ele” (Hall, 2006:11).

Por fim, tem-se o que ele classifica de sujeito pés-moderno. Este ndo ¢
dotado de “uma identidade fixa, essencial ou permanente” (Hall, 2006:12),
e sim constituido por identidades superpostas, nem sempre harmonicas
entre si, as quais transforma e rearranja a medida que ¢ interpelado pelo
que o rodeia. A nacdo (e, em alguns casos, a América Latina), importante
repertorio de significados embora nunca tenha sido o unico, tem enfra-
quecida sua hegemonia, a0 mesmo tempo em que se vé o (re)surgirmento
de outros fatores.

13

Para Castells, a identidade ¢ “o processo de construgdo de significados
com base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos cul-
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turais inter-relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras fontes
de significado” (Castells, 2006:22). Esta defini¢ao, embora breve, tem a
capacidade de explicitar alguns aspectos fundamentais no conceito.

O primeiro deles seria seu carater processual; identidade nio ¢ “algo”
com o qual se nasga, tampouco que permanega inalterado. Bauman ressalta
“a condigdo precaria e eternamente inconclusa da identidade” (Bauman,
2005:23) e afirma que “as pessoas em busca de identidade se véem in-
variavelmente diante da tarefa intimidadora de ‘alcancar o impossivel” ”
(Bauman, 2005:16).

Em segundo lugar, ela destaca a variedade de fontes: ao longo de suas
buscas os sujeitos agrupam, reagrupam e desagrupam materiais diversos
e diversificados. Nestor Garcia Canclini, sobre o tema, afirma: “hoje a
identidade, mesmo em amplos setores populares, € poliglota, multi-étnica,
migrante, feita com elementos mesclados de varias culturas” (Canclini,
2001:142).

Por fim, enfatiza que os atores sociais desempenham, o tempo todo, um
papel ativo: a identidade sempre precisa ser inventada, nunca descoberta.
E, nesta invengao, “a tarefa de um construtor de identidade é, como diria
Lévis-Strauss, a de um bricoleur, que constrdi todo tipo de coisas com o
material que tem a mao” (Bauman, 2005 55).

Isto ndo significa que as pessoas, sempre conscientemente, estdo em
um constante moldar de suas subjetividades da maneira que mais lhes
convém. Esta ¢, inclusive, uma grande fonte de criticas as formulagdes
de diversos pensadores sobre a questdo da identidade, conforme ilustra a
citagdo abaixo.

Segundo meu ponto de vista, ndo se presta atencao suficiente a processos
nos quais as formas de capital cultural com as quais as pessoas contam
para remodelar suas identidades sdo desigualmente distribuidas, tampouco
que muitas pessoas ainda estdo obrigadas a viver com identidades que os
outros lhes atribuiram no lugar de identidades eleitas por elas mesmas
(Morley, 2005:135).

Como demonstra Couche (2002), a identidade ¢ sempre o encontro entre
auto e hetero-identidade, ambas atribuidas por grupos que dificilmente
possuem o mesmo poder de nomear ¢ se nomear. Fica claro, portanto,
que o processo de (re)construcdo da identidade ocorre no interior das
relagdes sociais, sendo permeado pelos poderes difusos que atravessam
e constituem a sociedade. O que autoriza a se pensar na identidade como
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uma “demanda sobre o controle da representa¢do” (Herschmann & Pereira,
2003:184) e uma “disputa pela autoridade da narrativa” (Herschmann &
Pereira, 2003:184).

Ou seja, ndo € por acaso a identidade, ou melhor, o esfor¢o para engen-
drar uma nova identidade, aparece com forga total tanto nos debates quanto
nas praticas de cineastas, pertencam eles ao passado ou ao presente, que
tem por objetivo influir em suas realidades.

Castells ajuda-nos a compreender melhor os entrelagamentos possiveis
entre identidade e politica a partir de uma tipologia das maneiras mais fre-
quentes de conduzir processos de construcao identitaria. Para ele, haveria
trés atitudes basicas dos grupos em relagao aos seus contextos (estas sao
apresentadas pelo autor como totalmente separadas para facilitar a compre-
ensao do leitor. Contudo, o proprio destaca que € praticamente impossivel
encontra-las em “estado puro”):

Identidade legitimadora: introduzida pelas institui¢des dominantes da
sociedade no intuito de expandir e racionalizar sua dominagdo em relacdo
aos atores sociais (...).

Identidades de resisténcia: criada por atores que se encontram em po-
si¢des/condigdes desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela logica da do-
minagdo, construindo, assim, trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia
com base em principios diferentes dos que permeiam as institui¢des da
sociedade (...).

Identidades de projeto: quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer
tipo de material cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade
capaz de redefinir sua posi¢ao na sociedade e, ao fazé-lo, de buscar a
transformacao de toda a estrutura social (Castells, 2006:24).

Feitas tais considera¢des sobre identidade, as quais serdo retomadas em
momento ulterior do texto, é preciso apresentar com que nogao de América
Latina se esta trabalhando. E, para isso, faz-se necessario falar primeiramen-
te de América, conceito do qual América Latina ¢ descendente direto.

Para alguns autores, América seria, antes de uma regido, “‘uma construg¢ao
intelectual, um artefato, uma classificagao analitica que, no entanto, também
produz conseqiiéncias na realidade” (Quental, 2010:38).

Em que sentido a América poderia ser considerada uma construcao inte-
lectual, um artefato? Segundo Mignolo (2005), até o século XV —ou seja, até
a conquista da América— a Europa participava de uma parcela minoritaria
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dos circuitos comerciais existentes, que eram dominados principalmente
pela China e contavam com grande participagdo da “India, Ceildo, Egito,
Siria, os futuros Orientes Médio e Extremo” (Quijano, 2005:232).

Nesse novo desenho de forgas que se inaugura [a partir do século XV],
a conquista da América exerce um papel-chave, motivo pelo qual Qui-
jano e Wallerstein (1992:549 apud Mignolo, 2003:84) em ja conhecida
argumentacdo, afirmam que a constitui¢do da América enquanto uma
regido sob controle europeu teve importancia decisiva na formagao do
sistema-mundial moderno e na propria formagdo da economia capitalista
(Quental, 2010:42).

Contudo, além de sua inegavel importancia material e geografica, a América
foi, ainda, fundamental para que se estabelecesse um imaginario corres-
pondente as relacdes de poder que estavam sendo instauradas.

A partir, entdo, da conquista da América, continua Quijano, trabalho,
raga e género se articulam como os trés eixos principais de classificacdo
social do novo padrdo mundial de poder. As diferencas fenotipicas, como
por exemplo, a cor da pele, a forma e cor do cabelo, dos olhos, do nariz,
comegam a ser utilizadas no processo de colonizagdo como forma de
diferenciar conquistadores e conquistados, europeus e ndo-europeus, es-
tabelecendo, assim, uma rela¢do de superioridade e inferioridade pautada
nas distintas estruturas bioldgicas de cada grupo social e criando supostas
gradacdes de seres humanos (Quental, 2010:45).

Caracteristicas vao sendo agregadas ao diferentes seres humanos e, com
isso, surgem associagdes presentes até os dias de hoje entre género e raca
e divisdo do trabalho. Mulheres e nao-brancos, por exemplo, estariam
mais proximos a natureza, ao contrario dos homens brancos europeus,
racionais, detentores de cultura. De onde ¢é possivel deduzir que apenas
estes mereceriam a posi¢ao de assalariados dentro do sistema capitalista
entdo emergente.

Trata-se de um complexo e sofisticado imbricamento de atributos e
posicdes.

La categorizacion racial no consiste simplemente en decir “eres
negro o indio [ou mulher, ou ndo-branco], por lo tanto, eres infe-
rior”, sino en decir “no eres como yo, por lo tanto eres inferior”
(Mignolo apud Quental, 2010:48).
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Se o conceito de América ¢ fundamental para compreendermos o protago-
nismo da Europa no inicio da modernidade —ou da moderno-colonialidade,
expressao que ressalta o custo da modernidade, muitas vezes esquecido—,
o de América Latina esta diretamente ligado as disputas imperiais entre as
nagdes européias no século XIX.

Naquele momento historico, Portugal e Espanha, embora ainda fossem
poténcias ultramarinas, haviam perdido boa parte de seu poder. Despon-
tavam como novos senhores do mundo Franga e Inglaterra, que por sua
vez eram atormentados pela ascensdo da Alemanha e, principalmente, dos
Estados Unidos.

Na Franga [expansionista] de Napoledo 111 (1852-1870), florescia o pan-
latinismo, doutrina que apregoava a unidade dos povos de raga latina
sob lideranga e vanguarda francesa. Assim, na concepcao de idedlogos
como Michael Chevalier, cabia a Franga a responsabilidade de recon-
duzir, frente aos povos germanicos e anglo-saxdes, as nagdes latinas
ao lugar de principais protagonistas da historia da civilizagdo humana
(Quental, 2010:76).

Ou seja, com base em uma origem comum convenientemente “descoberta”,
formar-se-ia uma unido de nacdes latinas —unido esta que seria liderada
pela Franga, € claro. Cabe destacar a ambiguidade da origem comum no
projeto francés de latinidade, posto que, a0 mesmo tempo em que ¢la servia
para apregoar a unido das nagdes latinas, ndo as colocava em posigdo de
igualdade.

Entretanto, se ¢ possivel considerar a latinidade uma invengdo fran-
cesa,

O conceito de América Latina, propriamente dito, ¢ formulado pela
primeira vez por José Maria Torres de Caicedo, jornalista e poeta co-
lombiano... Caicedo viveu praticamente toda sua vida adulta em Paris,
mas conservava vinculos com sua terra natal. Diante do expansionismo
territorial dos EUA, defendeu a formacao de uma confederacao de re-
publicas latino-americanas e a base desta unilo estaria na heranca latina
comum a estes povos (Quental, 2010:77).

A expressdo América Latina surge, portanto, “provida de um sentido an-
tiimperialista... ¢ desvinculado[a] dos interesses napolednicos” (Quental:
2010:78).

Evidentemente, desde o seu surgimento até os dias de hoje, América La-
tina ja ganhou muitas camadas de significago, entre elas algumas bastante
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conflitantes —basta olhar para os diferentes processos de independéncia dos
estados-nacdo latino-americanos no século XIX, ou para as lutas contem-
poraneas dos povos originarios, que estao resgatando os nomes atribuidos
a regido antes da conquista.

Diante do que foi acima apresentado ¢ possivel perceber que América
Latina ndo ¢ algo dado ou obvio. Portanto, quando diversos cineastas
passaram a reivindicar a condig¢do de latino-americanos para si e para
seu cinema, fendmeno ocorrido nos anos 1960 ¢ 1970 com a emergéncia
dos Cinemas Novos e do Nuevo Cine Latinoamericano, que América(s)
Latina(s) estava(m) sendo construida(s)?

A América Latina do
Nuevo Cine Latinoamericano

A América Latina ¢ central para os Cinemas Novos e para o Nuevo Cine
Latinoamericano em vérios sentidos. A convivéncia com outros cineastas
latino-americanos € a assun¢do de uma identidade latino-americana foi
fundamental, especialmente nos paises onde a atividade cinematografica
era extremamente irregular (praticamente todos, com excegdo de Cuba,
Argentina, Brasil e México).

Nesse sentido, os objetivos do festival de Vina del Mar de 1966 sao
bastante esclarecedores:

El lema que nos identifica esta representado por una sola palabra: Union.
Unidén de cineastas chilenos para buscar un lenguaje comin chileno.
Unidn de los cineastas latinoamericanos para buscar un lenguaje comiin
latinoamericano. Sélo uniéndonos podremos avanzar los que en Chile
pretendemos crear un cine nacional. S6lo unificando nuestros criterios
podemos convertir al cine en el mas maravilloso de los vinculos para
unir a la morena familia americana (Francia, 1990:108).

Ou seja, em se tratando do Nuevo Cine Latinoamericano, a América Latina
cumpre uma fungdo que vai muito além de localizar em que espago do
globo terrestre tal producéo esta sendo desenvolvida. Ela ¢ um elemento
fundamental para a constitui¢do da identidade daqueles cineastas.’

Pode-se encontrar na Declaragdo Final do V' Encuentro de cineastas
latinoamericanos, ocorrido em Mérida, no ano de 1977, o seguinte trecho,

1. Sobre a relagao entre identidade e espago, Haesbart afirma: “Como toda relagdo social,
toda identidade ¢ ‘espacial’, na medida em que se realiza no/através do espago, mas nem
toda identidade ¢ “territorial’, no sentido da centralidade adquirida pelo referente espacial em
estratégias de apropriagdo, culturais e politicas, dos grupos sociais” (Haesbaert, 2007:44).
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bastante esclarecedor:

...Nos definimos, independiente de estilos, formas de expresion o tenden-
cias estéticas, como politicamente comprometidos con el combate por
una verdadera liberacion nacional contra el imperialismo norteamericano
y sus agentes antinacionales (Fundacion del Nuevo Cine Latinoameri-
cano, 2005:42).

Estamos falando, portanto, de uma identidade de projeto como definida por
Castells em sua tipologia dos processos de construcdo identitaria, exposta
acima. E, sendo esta identidade um projeto, porta, também, um projeto para
a América Latina, como demonstra o fragmento da supracitada Declaragao
Final do V Encuentro de cineastas latinoamericanos, transcrito abaixo:

Muchas veces hemos mencionado en nuestras intervenciones y en nues-
tros documentos, y en éste también lo hemos recogido, que somos una
gran patria dividida. Esta imagen encierra para nosotros un contenido
muy concreto y las propias caracteristicas del cine como manifestacion
artistica y medio cultural de comunicacion social han contribuido a que
los cineastas latinoamericanos seamos dentro del movimiento cultural
de nuestro continente particularmente abanderados de ese proyecto bo-
livariano y martiano, todavia incumplido (Fundacion del Nuevo Cine
Latinoamericano, 2005:44).

Contribuir para a realizagdo de tais projetos —o de uma nova identidade e
o de uma nova América Latina—, como fica explicito na Declarag@o Final
do IV Encuentro de cineastas latinoamericanos (Caracas, 1974), era um
dever para os cineastas: “... los cineastas, y sus obras, no s6lo acompafien
o testimonien los combates por la liberacion, sino que sean participantes
activos de los mismos” (Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano,
2005:34).

Os estudiosos do movimento corroboram as afirmagdes aqui apresenta-
das. Para Fornet (2007), um dos trés compromissos essenciais do NCL era
“asumir una perspectiva continental en el enfoque de los problemas y los
objetivos comunes, luchando por la futura integracion de la Gran Patria
latinoamericana” (Fornet, 2007: 130). Ja para Caballero (2007), uma das
caracteristicas fundamentais do NCL seria “la apuesta por un proyecto
identitario sobre la base de la comunion de América Latina” (Caballero,
2007:29).

Em suma, ¢ possivel afirmar que, para gestar uma nova identidade latino-
americana, uma identidade que unisse o povo latino-americano, moreno,
com um passado comum, mas separado por fronteiras que corresponderiam
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a interesses exogenos, os cineastas dos Cinemas Novos ¢ do Nuevo Cine
Latinoamericano mobilizaram o material cultural que avaliaram estar ao seu
alcance: uma América Latina subdesenvolvida, oprimida, que fora ocupado
primeiramente pelas poténcias imperiais européias e, naquele momento,
estava sendo vitima dos ataques perpetrados pelos Estados Unidos.

Nas estradas de Caroneiros e El viaje

El viaje ¢ uma coproducdo entre Argentina, Franga, Espanha e México
realizada no inicio da década de 1990 e dirigida pelo consagrado cineasta
argentino Fernando “Pino” Solanas, um dos principais expoentes do Nuevo
Cine Latinoamericano (Solanas se tornou conhecido mundialmente em
1968, com o langamento do filme La hora de los hornos, realizado pelo
Grupo Cine Liberacion).

Acrelacdo direta entre o diretor de E/ viaje e o NCL nao ¢ um dado menor.
Ao longo de toda sua carreira este cineasta vem elaborando e reelaborando
algumas das questdes acima elencadas como cruciais para o Nuevo Cine
Latinoamericano —mesmo depois da dissolu¢do do movimento. Tal carac-
teristica perpassa a filmografia de Solanas de tal maneira que precisa ser
considerada na analise da obra.

Um bom exemplo disso ¢ o fato de El viaje ter sido langado em 1992.
A intengdo de levar este filme as telas em tal data ndo ¢ uma casualidade,
como fica claro em carta escrita pelo cineasta aos possiveis espectadores
do filme. Para ele, El viaje “es también una palabra dada al continente
americano, en esta celebracion del Quinto Centenario del ‘descubrimiento’
”” (Solanas, em Internet).

Martin Nunca, protagonista de El viaje, ¢ um adolescente morador de
Ushuaia, cidade definida, através de uma cartela, como “el culo del mun-
do”. Seu sonho ¢é encontrar o pai, Nicolas Nunca, que teve que sair do pais
durante a ditadura militar iniciada em 1976 para ndo mais voltar. Nicolas
esta sempre viajando pela América Latina e transforma suas aventuras em
historias em quadrinhos. E através delas, e da propria América Latina, que
Martin o acompanha e o conhece.

Apbs o fim de um relacionamento, cansado das brigas com o padrasto
e da falta de sentido de sua vida escolar,

Martin decide escapar de Ushuaia, la ciudad mas austral del planeta.
Monta en su bicicleta y parte a la busqueda de su padre, que se encuentra
en alguna parte de América Latina. Viaje interior y periplo al corazén
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del continente, descubrimiento de los “viajes” de la historia: el de los
pueblos antiguos, el de los conquistadores espafioles y el del presente,
donde se conjugan corrupcion y nuevos genocidios. Cuaderno de a bor-
do, collage latinoamericano, historia en historieta, se trata de un viaje
inicidtico, en el cual la épica, el barroco, el grotesco y lo fantéstico se
confunden (Solanas, em Internet).

“Pueblos antiguos”, “conquistadores espafioles”, um presente marcado
por “corrupcion” e “nuevos genocidios”... Ja nesta espécie de sinopse
do filme feita por Solanas os pontos de contato entre El viaje € o Nuevo
Cine Latinoamericano (assim como os vinculos do diretor com o referido
movimento) emergem de maneira bastante forte.

Caroneiros, por sua vez, ¢ uma obra com caracteristicas radicalmente
diferentes em varios sentidos. Langada em 2007, foi dirigida por Martina
Rupp, desconhecida tanto do publico como da critica. E um média-metra-
gem, documental, feito com recursos proprios e muitos apoios.

Entre o final de 2004 e o comego de 2005, seis amigos, distribuidos em
dois fuscas, pegaram a estrada. Seu objetivo: viajar pela América do Sul
oferecendo carona. Esta foi a estratégia encontrada para conversar com o
maior numero possivel de pessoas (conversas que foram registradas por
uma camera de video).

Parte do material gravado ao longo dos 18 mil quilémetros percorridos
compde a obra, na qual argentinos, brasileiros, chilenos, paraguaios e
uruguaios opinam sobre temas importantes “para a preservacdo da iden-
tidade latino-americana” (segundo a sinopse do filme), como educagao,
trocas culturais, o desconhecimento de um pais em relagdo aos outros,
dominio estadunidense —mais uma vez ¢ evidente, ja na propria sinopse,
que este filme também considera centrais aspectos muito caros ao Nuevo
Cine Latinoamericano.

Embora eventualmente possa ser exibido em festivais ¢ salas de cinema,
sua janela exibidora, sem divida alguma, ¢ a televisdo, muitas vezes a
unica possibilidade para obras audiovisuais entre 20 minutos de uma hora
(a duragdo de Caroneiros sdo exatos 52 minutos, o tempo padrao da TV).
E possivel encontra-lo, também, em algumas locadoras.

Realizado na década em que se da a popularizagao da Internet no Brasil,
Caroneiros provavelmente foi um dos primeiros filmes nacionais a contar
com um blog no qual era registrado seu cotidiano —embora, pelo perfil da
proposta, um filme a partir de uma viagem, muitas vezes o que ia para o
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ar era aquilo que a equipe estava encontrando pelo caminho, e ndo um
material especifico sobre a captagdo de imagens e sons. Apesar disso e de,
como a maioria dos blogs, contar com uma postagem irregular, fornece
uma fonte de pesquisa interessante.

Tendo por base as descri¢des acima apresentadas € possivel supor uma
forte proximidade entre os dois filmes aqui estudados e o Nuevo Cine
Latinoamericano. Contudo, para verificar se esta se sustenta ao longo das
obras, e, em caso positivo, em que nivel isso acontece, ¢ necessaria uma
analise aprofundada de cada uma delas, cujos resultados serdo, a partir de
agora, expostos de maneira comparativa.

As estradas de Caroneiros e El viaje sdo radicalmente diferentes no que
diz respeito ao seu ordenamento. Se, por um lado sempre, ¢ muito claro em
que parte da América Latina Martin (e, por conseguinte, o espectador) esta,
em Caroneiros s6 se tem a informagao da nacionalidade dos viajantes. De
onde eles vém, para onde vao e onde se encontram durante as entrevistas
ndo sdo dados considerados relevantes.

Como resultado, os caminhos ficcionais de E/ viaje percorrem uma
realidade que, mesmo transfigurada (a grande Buenos Aires estd inundada,
boa parte da Bolivia, desertificada), nunca perde sua ancoragem no imagi-
nario estabelecido em torno do real. Ja as rotas documentais de Caroneiros
constroem uma paisagem propria, ndo-convencional, que se desdobra das
conexdes feitas na edi¢do entre os depoimentos dos caroneiros —no final
de cada trecho de fala, ha o “gancho” para o que sera visto ¢ ouvido logo
a seguir.

Trata-se de estratégias filmicas opostas, mas visam ao mesmo fim:
manipular a geografia como um recurso que reforca, corrobora a América
Latina que cada cineasta se propde a construir, ¢ que ¢ considerada, por
ambos, tdo importante hoje. E nesse sentido que se deve entender a utili-
zagdo de “la épica, el barroco, el grotesco y lo fantastico”, mencionados
por Fernando “Pino” Solanas no trecho supracitado.

E preciso destacar que as Américas Latinas levadas as telas por Rupp
e Solanas possuem muitos pontos de contato, o que, como se vera deste
momento em diante, contribuira de forma decisiva para que as identida-
des latino-americanas engendradas nos dois filmes dialoguem sem parar,
chegando, por diversas vezes, a se tornarem uma so voz.

Este processo de aproximacgao tem inicio ja na escolha dos protago-
nistas de ambas as obras. Martin Nunca ¢ um adolescente que viaja para
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suprir outros tipos de necessidades que ndo as financeiras. Ele ndo é, por
exemplo, um caixeiro viajante, ou um vagabundo que ndo tem para onde
ir —muito pelo contrario: na casa da mae e do padrasto dispde de uma
estrutura bastante confortavel.

O mesmo se pode afirmar sobre a maior parte dos caroneiros que se
tornaram personagens. Através de algumas “imagens making off”, que
revelam o processo de realizacdo filmica, constatamos que a equipe do
documentario conversou com pessoas de diversos perfis, dentre as quais
apenas Ariel, um pequeno negociante argentino que viaja para vender seus
produtos, restou.’

Apesar de em geral serem um pouco mais velhos que Martin (com ex-
cecdo do argentino Horacio, aparenta ter passado dos quarenta anos), e de
estarem temporalmente separados por quase uma década e meia, 0 universo
destes viajantes, conhecidos como mochileiros em alusdo ao fato de ndo
usarem malas como os turistas “tradicionais”, e sim grandes mochilas nas
costas,’ tal qual é construido pelos realizadores, garante forte coincidéncia
dos temas principais ¢ de posigdes sobre eles.

Alias, tanto Caroneiros como El viaje dedicam boa parte de suas nar-
rativas ao que se poderia chamar de grandes temas: educacdo, pobreza,
meios de comunicacdo de massa, governo, injusti¢a... Ha, no comego dos
dois, alguma presenga de historias de amor (tradicionalmente pertencentes
a esfera do privado). Martin tem uma namorada em Ushuaia, com a qual
briga pouco antes de decidir “cair na estrada”, Ariel conta que conheceu
uma namorada pegando carona... S0 momentos, contudo, que se tornam
mais escassos, passando, com o tempo, a aparecer apenas quando ajudam
a ilustrar/inserir um grande tema: a menina moradora de Cusco que foi
estuprada pelo filho da patroa de seus tios, mas ndo pode reclamar de nada,
Nicolas Nunca, a chave para a viagem do filho pela América Latina...

Em El viaje, estes grandes temas atravessam toda a narrativa, em um ir
e vir que comprova como todos os paises da América Latina tém diversos
elementos em comum. J& em Caroneiros, como os depoimentos estio
agrupados em blocos tematicos, os assuntos tendem a emergir na tela
por certo tempo ¢ depois desaparecer. Apesar disso, tais diferencas nao
extrapolam o campo formal.

2. A presenga de Ariel na versdo final de Caroneiros ¢ bastante curiosa e intrigante, ja que
seu discurso muitas vezes destoa dos demais, e como a montagem esta calcada em “deixas”
de uma fala a outra, este personagem termina por ndo ser muito explorado.

3. A mochila, em recusa a mala, opera muitas vezes como o simbolo de uma atitude que se
oporia ao turismo tradicional
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Tome-se, por exemplo, o trecho de um filme que passa nos televisores
de todos os paises da América Latina, e que Martin por onde anda, vé.
Nele, os protagonistas, jovens brancos, encontram petréleo e comemoram
que estdo ricos. Nao se menciona explicitamente a “origem” do filme, mas
pelo fato de estar sendo exibido por todas as partes e pelo fendtipo dos
personagens pode-se deduzir que se trata (ficcionalmente, claro) de uma
producdo estadunidense (a trajetdria de Fernando “Pino” Solanas também
corrobora tal hipdtese).

Caroneiros, por sua vez, dedica um de seus blocos temdticos ao que
alguns personagens irdo chamar de imperialismo cultural. Nele, Guillermo
(Argentina), Kelly (Brasil), Héctor (Chile), Nico (Argentina) e Omar (Chile)
reclamam que a cultura de uma nacdo latino-americana ndo chega a outra.
Em compensagdo, segundo Horacio, “dos yankees entra tudo”.

Sebastian, ao relatar o que observa no Chile, pondera que a Internet esta
muito difundida em seu pais, mas que boa parte do potencial do meio ¢ des-
perdicada, ja que a juventude prefere “olhar para cima” (Estados Unidos),
e nao “para o lado” (paises vizinhos que compdoem a América Latina).

Ou seja, no que diz respeito a tal assunto, Caroneiros e El viaje cons-
troem uma América Latina marcada pelo enfraquecimento, devido a um
agente externo, dos intercAmbios que naturalmente ocorreriam entre os
Estados-nacdo que formam parte dela.

Outro caso ilustrativo diz respeito aos governantes da regido. O topico
¢ introduzido em Caroneiros por Guillermo, que faz questao de diferenciar
os politicos do povo latino-americano (este seria bom, ao passo que aqueles
sao desastrosos). O rechago aos dirigentes aparecera em todas as outras
falas que abordam o tema —o também argentino Marcelo, inclusive, brinca
que todos os politicos deveriam ser enterrados em um buraco profundo,
e de cabeca pra baixo (para que, se tivessem a sorte de conseguir cavar e
sair, aparecessem na China).

No filme de Solanas, os politicos e seus projetos sdo ridicularizados cada
vez que Martin chega a um lugar novo. Em entrevista concedida em uma
Buenos Aires inundada, o presidente, Dr. Rana, cercado de investidores
estrangeiros, fala em milagre argentino. Com agua por todos os lados é
possivel pescar, vender agua... Seu lema traduz seu otimismo —¢ a ironia
do filme: “tenha confianga, boiaras!”.

Na Bolivia, a pobreza ¢ enorme, e o Estado s6 se faz presente para cobrar
dos cidadaos que suportem o peso da divida externa. Todo dia o governo
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informa mesmo nos rincdes mais profundos quanto cada um deve carregar
(em quilos!). Ha, também, uma kombi de coleta de impostos que vai de
povoado em povoado e avisa sua chegada a populacdo em lingua nativa.
As unicas palavras reconheciveis sdo tributo e divida externa.

Poder-se-ia, ainda, citar o Brasil de E/ viaje, onde os cidadaos t€ém que
andar com um cinto que aperta todo o corpo, ou o Encontro de Paises Ajo-
elhados (aos Estados Unidos, evidentemente), que tem entre seus maiores
defensores Dr. Rana. Contudo acredita-se que as situagdes acima descritas
sdo mais do que suficientes para transmitir como o filme constroi a politica
contemporanea, e o quanto sua visao ¢ compartilhada pelos caroneiros.

Apesar de apresentarem uma série de desafios para a América Latina e
para os latino-americanos, nao ¢ possivel localizar em E/ viaje ou Caronei-
ros nenhuma solugdo imediata, mas sim esperanc¢as de mudanga. Américo
Inconcluso, motorista de caminhdo cego que ja transportou Nicolds Nunca
e agora da carona a Martin, e que conta sua idade ndo em anos, mas em
golpes e ditaduras, diz que nds, latino-americanos, ndo somos mais 0s
mesmos. Aprendemos muito em todos estes anos e, portanto, dali em diante
a vitoria do inimigo ndo sera mais tdo facil.

Os caroneiros corroboram tal visdo. Claudio (Chile), por exemplo, re-
lata que muitas pessoas no Chile pensam que “se ¢ dos Estados Unidos, ¢
bom”, mas que também tem gente que analisa o historico de intervengdes
estadunidenses na América do Sul, e no proprio Chile, e que, por isso,
prefere ser amigo dos paises latino-americanos —a comecar por ele. Como
diz Héctor, a mudanca ¢ “possivel como ideal, pelo menos”.

Dentro de tal panorama, que combina a consciéncia da necessidade de
transformagdes com a falta de uma estrada segura a percorrer, a viagem,
com seus muitos (des)caminhos, ocupa lugar privilegiado (inclusive meta-
foricamente). Como aparece em El vigje e em Caroneiros, parece ser uma
etapa muito importante para a formagao identitaria. Através dela poderdo
constituir seus proprios imaginarios de América Latina.

A tltima sequéncia de El viaje traz, sobreposta a imagem, a seguinte
fala de Martin: “J4 ndo procuro meu pai como antes. Fui encontrando-o
pelo caminho e ja o vejo como é... Vamos juntos, levo-o sempre comigo”.
Ele compensou o que lhe faltava ao conhecer a América Latina.
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Caroneiros também opta por um final que confere uma centralidade
enorme a América Latina. Com excecdo de Guillermo e Julia, que se iden-
tificam como argentinos, todos os demais personagens se sentem latino-
americanos. Omar, inclusive, declara se sentir mais latino-americano que
chileno. Nao por acaso, o filme termina com Francisco seguindo viagem
(assim como Martin Nunca em E/ viaje).

Um fim para o caminho

Para concluir esta jornada, ¢ pertinente destacar resultados que respondem,
mesmo que apenas parcialmente, as questdes levantadas no comego da
investigagdo. O conceito de América Latina articulado tanto em E/ viaje
como em Caroneiros conserva o sentido antiimperialista de sua formu-
lagdo inicial, feita pelo poeta e jornalista colombiano José Maria Torres
de Caicedo.

Trata-se de um ponto de contato com o Nuevo Cine Latinoamericano
o qual, ainda que muito importante, esta longe de ser o tinico. Apesar dos
anos que separam o NCL das produgdes aqui analisadas, é possivel constatar
que, em diversos aspectos, o imaginario de América Latina proposto por tal
movimento ¢ 0 mesmo acionado pelas duas obras contemporaneas.

A titulo de ilustragcdo € possivel mencionar a nociva presenca esta-
dunidense —tanto no que diz respeito ao apoio dado a golpes e ditaduras
quanto a invasdo dos mercados da regido por seus produtos culturais—, os
tragcos em comum compartilhados pelos paises latino-americanos, mesmo
sem que o reconhegam a maioria de seus habitantes, a necessidade de
mudangas profundas... Nesse sentido, confirma-se a impressao inicial da
autora deste estudo.

Destaca-se, por fim, uma tltima interface entre Caroneiros e El viaje, e
entre ambos os filmes e o Nuevo Cine Latinoamericano: a constru¢do de
uma identidade de projeto, a qual necessariamente tera que ter por base
a América Latina. Mesmo que ela seja inconclusa, como o personagem
de Fernando “Pino” Solanas, ou desconhecida da maior parte dos latino-
americanos, como destacam os caroneiros selecionados para comporem a
versao final do documentario de Martina Rupp.

Epoca II. Vol. XVIIL. Num. 36, Colima, invierno 2012, pp. 171-188 187



Marina Cavalcanti Tedesco

Bibliografia

Bauman, Z. (2005). Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed.

Caballero, R. (2005). Un pez que huye: cine latinoamericano 1991-2003. La Ha-
bana: Editorial Arte y Literatura.

Canclini, N. (2001). Consumidores e cidaddos: conflitos multiculturais da globa-
lizagdo. Rio de Janeiro: Editora UFRIJ.

Castells, M. (2006). O poder da identidade. Sdo Paulo: Editora Paz e Terra.

Couche, D. (1999). 4 nogdo de cultura nas ciéncias sociais. Bauru: Edusc.

Francia, A. (1990). Nuevo cine latinoamericano en Viiia del Mar. Santiago: Ar-
tecien/Cesoc.

Fundacion Del Nuevo Cine Latinoamericano (2005). Un lugar en la memoria:
Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano 1985-2005. La Habana/Cor-
doba (ESP): Diputacion Provincial de Cérdoba/Fundacion del Nuevo Cine
Latinoamericano.

Haesbaert, R. (2007). “Identidades Territoriais: entre a multiterritorialidade e a
reclusao territorial (ou: do hibridismo cultural a essencializa¢do das iden-
tidades)” en Frederico Guilherme Bandeira de Aratjo y Rogério Haesbaert
(orgs), Identidades e territorios: questoes e olhares contempordneos, Rio de
Janeiro: Access.

Hall, S (2005). A Identidade Cultural na Pés-Modernidade. Rio de Janeiro: D P
&A.

Herschmann, M.; Pereira, C. (2003). Midia, Memoria & Celebridades. Rio de
Janeiro: E-Papers.

Mignolo, W. D. (2005). “A colonialidade de cabo a rabo: O hemisfério Ocidental
no horizonte conceitual da modernidade” en Edgardo Lander (ed.), 4 colonia-
lidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais, Buenos Aires: Clacso.

Morley, D. “Pertenencias. Lugar, espacio e identidad en un mundo mediatizado”
en Leonor Arfuch (org) Pensar este tiempo. Espacios, afectos, pertenencias,
Buenos Aires: Editorial Paidos.

Quental, P. (2010). Entre o fato e o artefato: notas sobre a invengdo do conceito
de América Latina. Dissertagdo (Mestrado em Geografia), Instituto de Geo-
ciéncias, Universidade Federal Fluminense, Niteroi.

Quijano, A. (2005) “Colonialidade do poder, eurocentrismo ¢ América Latina” en
Edgardo Lander (ed.), 4 colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias
sociais, Buenos Aires: Clacso.

Solanas, F. Carta a los espectadores. Disponivel em: <http://www.pinosolanas.com/
el viaje_info.htm>. Acesso em: 02/02/2011.

Filmografia
Rupp, M. (2007) Caroneiros, Brasil.
Solanas, F. (1992) El viaje, Argentina/Franca/Espanha/México.

Recibido: 21 de febrero de 2011 Aprobado: 13 de diciembre de 2011

188 Estudios sobre las Culturas Contemporaneas




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


