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Resumen

Este trabajo tiene como objetivo encontrar las eonsncias que tiene el analisis narrativo de
un corpus de material audiovisual televisivo erdikcusion filoséfica entre autonomismo vy

moralismo en estética. El debate entre estas detsirps implica el cuestionamiento de si el
defecto moral de una obra se convierte en un aefsttico. Se analizara la serie televisiva
Weeds (Kohan, cr., 2005-2012), en la cual la protagenidesafia los valores morales

convencionales por medio de la comedia. A travésxjdoracién del contenido narrativo de la

serie se mostrara si es posible establecer unojyicgoce estético independiente de las
cuestiones morales presentes en su contenido.
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Abstract

This work aims to find the implications narrativeadysis of a corpus of audiovisual television
series have in the philosophical discussion betwagnnomism and moralism in aesthetics.
The debate between the two positions involves tigstipn of whether the moral fault of a work
becomes an aesthetic defect. It will analyze thes&¥esWeeds(Kohan, cr. 2005-2012), in
which the protagonist defies conventional moralueal through comedy. Through the
exploration of the narrative content of the seitiegill be shown if it is possible to establish an
independent aesthetic judgment and joy from theaimssues in their content.
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1. El debate entre autonomismo y moralismo

En los dltimos afios se ha retomado en la estélisfica una discusion en la
gue se cuestiona si podemos establecer una relacitnel arte y la moralidad, esto es,
si una obra puede ser calificada como estéticanusfeéetuosa o buena atendiendo a la
congruencia entre la forma en la que son repredesitias valores morales a los que su
contenido apela y los principios morales que sest@s los espectadores. De hecho,
fuera del terreno filoséfico podemos encontrar paecipalmente en los siglos XIX y
XX la discusion sobre el valor moral del arte loggymear diversas esferas de lo social
gue se alejan de lo que seria un juicio meramestitien, ya que manifestaciones
artisticas como la pintura, la literatura y cinerfin objeto de censura alegando a la
inmoralidad de su contenido. En consecuencia, l&cita entre el arte y los valores
morales ha superado en varias ocasiones las egfetasestética y la ética invadiendo
el terreno de lo politico.

Dentro de la discusion filoséfica encontramos que Rlaton (2000)
argumentaba su rechazo al arte mimético a partsudpreocupacion en torno a los
principios morales que puede promover y siglos @e&sgolstoi (2007) apeld a que la
obra de arte (principalmente literaria) podia, gthadebia, ser juzgada a partir de los
valores morales que representa. En la actualidadisleusion en estética sobre la
relacion entre arte y moralidad ha sido objeto dereciente interés a raiz de los
problemas de juicio que enfrentan tanto fildsotmsno estetas, historiadores del arte y
criticos frente a las diversas manifestacionesatel contemporaneo. Basta mencionar
algunos ejemplos, como el arte transgénico de Hdu&ac, la fotografia «Piss Christ»
(1987) de Andrés Serrano —que fue vandalizada pogrupo de extrema derecha
catdlica en Francia cuando fue expuesta en AvigmoR011 (Chrisafis, 2011)—, y en el
caso del cine encontramos la influencia que tuwielas Payne Fund Studies al
establecer una relacion causal entre el contenddidilch y la conducta moral de la
juventud en los Estados Unidos de los afios veynpmsteriormente la creaciéon de la
Production Code Administration que desde los af@sta hasta los cincuenta se dedicé

a censurar el contenido de las peliculas, ya filesde el guién o ya hecha la edicfon.

Ante la presiéon de grupos religiosos que cuestianda influencia que podria tener el contenido
inmoral de las peliculas en la conducta de la dadea principios de los treinta la industria
cinematografica de los Estados Unidos crea la RtmiuCode Administration, bajo la iniciativa del
presbiteriano William Hays y la direccién del catélJoseph I. Breen. Esta administracion funcioné
como una instancia que censuraba cualquier temapqdiera parecer controvertido tanto dentro
como fuera del pais. De esta forma los grandesliestde Estados Unidos alivianaron las presiones
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En la estética filosofica reciente esta problenaatista enmarcada en un debate
mucho mas amplio en el que se pueden englobar ptobdemas, como la censura o el
simple rechazo a ciertas manifestaciones artistidagsta manera en afos recientes se
ha discutido si es posible incluir un juicio modaintro de la evaluacion estética de una
obra de arte mas alla de su influencia sobre lducia del espectador. Esta discusion se
puede reducir a dos posturas:

1. El valor estético de una obra es independientel @estenido moral.
2. El valor estético de la obra se ve afectado paostenido moral.

La primera postura corresponde a lo que NOel Qarmsitre otros, ha
denominado como «autonomismo», a partir de la si@efiende que la esfera del arte
es independiente del resto, de tal forma que poseetaborar un juicio estético
autonomo a otras esferas, incluida la moral, yasecuencia los valores estéticos son
independientes de los morales. La segunda posturasponde a lo que este mismo
filosofo denomind «moralismo», esto es, el valdéttso de una obra se ve afectado por
los valores morales que sustenta (Carroll, 1998a3R

En cualquier caso existen ademas otras posturdmitaés que no seran
abordadas en este trabajo en tanto que se dirigenanta esfera del comportamiento
que a la del juicio, como la concepcion utépicaMircuse a partir de la cual «la
imaginacion estética aparece como una precondipaima la autonomia politica y
moral» (Carroll, 2003: 273) lacatarsisAristotélica como nocién intermediaria entre
el arte y la educacion moral (Aristoteles, 2002).

Las posturas que principalmente articulan el debate la estética
contemporanea se orientan al autonomismo o al oM@ ya sea en sus versiones
«radicales» o «moderadas», tal como las defineofCabDetras del autonomismo
subyacen los principios kantianos del desinterésties, y podemos encontrar a sus
partidarios, por ejemplo, en la obra de Clive Bglien siguiendo la propuesta de G. E.
Moore considera que el arte es un medio para Bl(bietanto que el bien es un fin en si
mismo) y que por lo tanto hacer un juicio estéésdacer una especie de «juicio moral

momentaneo» (Bell, 1914)yjue sin embargo no puede ser elaborado a partiosde

gue los inversionistas ejercieron sobre ellos, peepedian mayor estabilidad frente a las coresant
protestas de los grupos religiosos, entre los suate encontrd, por ejemplo, la «Legion de la
Decencia» catolica que apelaba a la veracidadsdedgne Fund Studiegid. Black, 2003).

Todas las traducciones son propias. Se incluysotmal pie el original: «the aesthetic imaginai®n
said to be a precondition for moral and politicaticamomy».

«momentous moral judgment».
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valores morales de la obra (en tanto que cualagbea artistica es un medio para el
bien, que siempre sera un fin en si mismo), siparéir de sus cualidades artisticas.
Frente a la postura de Bell, la de Richard Post@®7q; 1998) resulta mas radical, ya
que para este filosofo los valores estéticos serutocos bajo los cuales una obra de
arte (especificamente literaria) debe ser juzgadige/ en general que «el mundo de la
literatura es una anarquia moral» (Posner, 1997: 3)

Para las posturas autonomistas los valores esé&mo independientes de los
valores morales y en algunos casos (como el d¢ Bellominan los valores formales
sobre lo que la obra pueda decir, de ahi que tiarmtanfundirse con el formalismo (no
sélo el de Bell, sino también el de Roger Fry).nkgea este tipo de propuestas existe
una posicion intermedia, conocida como «autonomisraderado», y que es defendida
por autores como James C. Anderson y Jefrey T. [&#8). En ésta se reconoce que
en ciertas ocasiones los valores morales de una mleden influir en los juicios
estéticos que se establecen sobre ella, en la meglid que pueden afectarla
estéticamente si estan mostrados de manera emddefciente, ya se trate de valores
morales buenos o inmorales. Sin embargo la infiaegue pueden llegar a tener los
valores morales no es determinante, en la medidguenun defecto moral no es
necesariamente un defecto estético, pues soloaloseg estéticos determinan el juicio
que establece si una obra es estéticamente exdtakefectuosa. Como los mismos

autores sefalan:

En algunos casos una critica estética legitimandeolra puede involucrar aspectos
morales del tema de la obra, por ejemplo, cuandooetenido moral de la obra
contribuye o desvirtla los aspectos estéticos aeidena... sin embargo, afirmamos
que nunca el componente moral de la critica coindigeninuye o fortalece el valor
de una obra de artpiaobra de arte. (Anderson y Dean, 1998: 152)

Por su parte, el «moralismo» sostiene que el \edt@tico de una obra de arte
se ve afectado por los valores morales de su ddoteaunque en su version mas
radical considera que el valor estético esta déteaan por el moral; tal seria el caso de
la propuesta de Tolstoi o la de Platon, en dongealma estéticamente defectuosa es
aquella que no promueve las virtudes éticas. Dehmoralismo radical descansa una

justificacion ética de la funcion social del arfgfez Carrefio, 2006; Currie, 1998). Sin

«The world of literature is a moral anarchy».

«In some instances the legitimate aesthetic mmiticof a work can surround aspects of the moral
subject matter of a work, i.e. the moral contentaofvork can contribute to or detract from the
aesthetic aspects of a work... however, is our cltiat it is never the moral component of the
criticism as such that diminishes or strengthees/tiue of an artwork qua artwork».
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embargo, en su version moderada, defendida poolCa&dlo la comprensién de la obra
se ve influida por nuestro conocimiento moral, [pogue en ciertos casos (dependiendo
del contenido) intervienen nuestros juicios moraiesuestra experiencia y evaluacion
estética de la obra (Carroll, 1996; 1998b). Ahaenbcomo sefiala Carroll «algunas
obras de arte pueden ser evaluadas moralmentegcgnautonomismo radical) y en
algunas ocasiones los defectos y/o méritos de hreapueden figurar en la evaluacion
estética de la misma» (Carroll, 2003: 306)

Una propuesta distinta al moralismo moderado estielsmo que sostiene
Berys Gaut (2007), para el cual un defecto moraluea obra implica un defecto
estético en la misma. Parte de la justificacion @eut establece radica en las
respuestas que nos prescribe la obra (por ejempbgienales o morales), de tal manera
que cuando despierta aquellas que no merece -tengia® su contenido apelaria a otro
tipo de respuestas y sin embargo no lo hace—, esgoasta obra es estéticamente
defectuosa. La prescripcion emocional que estsdit defiende esta influida por la
relacion entre un defecto moral que, en tanto eibid® como tal, se convierte en un
defecto estético, prescripcion que a la que no weasel moralismo moderado.
Finalmente, en una interpretacion mas amplia erotat vinculo entre arte y moralidad
encontramos la propuesta de Martha Nussbaum (298%) quien defiende ademas la
importancia del arte en la educacion moral de kEresshumanos, asi como quizas
también la critica ética para un corpus literatie gropone Wayne Booth (1961).

Por ultimo, una de las versiones del moralismo ksnmoralismo que
defienden Matthew Kieran (1996; 2003; 2006; 20Dniel Jacobson (1997; 2005) y
Eileen John (2006). Quienes apelan a esta posiul#erencia de los defensores del
moralismo radical y moderado y del eticismo, sosiie que «los defectos morales
pueden realzar el grado de valor estético de siestaas», asi como ademas «los
defectos morales pueden realzar el grado de su aetstico» (Stecker, 2008: 146)
Sin embargo, dentro del inmoralismo existen difei@n Por un lado esta la propuesta
de Jacobson, que Stecker denomina como «el argardehtonocimiento cognitivo»
(Stecker, 2008: 151) En ésta «el valor estético no es auténomo, polusiealores

moralmente cognitivos y estéticos de la obra algumaces estan intrinsicamente

" «some works of art may be evaluated morally (@onadical autonomism) and that sometimes the

moral defects and/or merits of a work may figuré¢hie aesthetic evaluation of the work».

«moral defects or disvalue can enhance the dexfraesthetic value of some artworks [...] a work’s
moral defects can enhance the degree of its artiatue». (Stecker, 2008: 246)

«the cognitive insight argument».
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vinculados» (Jacobson, 1997: 181)le tal forma que en la medida en que la obra nos
permite concebir distintos enfoques morales, lasabinmorales pueden ser
artisticamente valiosas. Por otro lado, esta «gmento del conocimiento cognitivo

basado en la experiencia» (Stecker, 2008:'188)Kieran, quien afirma que

El valor moral de una accion esté en parte cortitpor las actitudes proposicionales
que la sefala, al menos en una forma dominantetraseque el valor de las obras de
arte es sencillamente una funcién del valor deelgseriencias que una obra le
proporciona a su audiencia. (Kieran, 2006: 142)

Finalmente, «el argumento del propésito integr&se¢ker, 2008: 155) de
John o como ella denomina «el oportunismo mordlsual «permite al valor del arte
reflejar la penetrante, pero contingente, importarde la verdad moral en la vida
humana» (John, 2006: 332)

Todas las posturas contemporaneas que intentancaxph problematica
existente entre arte y moralidad intentan alejaledeconsecuencialismo, es decir, no
apelan a los posibles efectos que puedan tenea eonducta de los espectadores los
contenidos morales defectuosos o problematicosasleolbras; a excepcion de la de
Kieran, quien si bien reconoce el valor cognitive ld experiencia imaginaria con la
obra (Kieran, 2003), también afirma que «el entamito imaginario en relacion a las
obras de arte tipicamente involucra esforzarsenpaginar, comprender y apreciar cual
es el modo apropiado de mirar y actuar en el muiidiran, 1996: 341}. En general
todas las posturas se quedan en el plano del j@ommgue la defensa de cualquiera de
ellas no estd exenta de la discusion consecuestaialya que dependiendo de la
argumentacion en torno a valor moral del arte esbf@adoptar una posicién politica a
favor de la defensa, rechazo o censura de una®bratra parte, detras de cada una de
las posturas, desde las versiones mas radicalda les moderadas, subyace un
cuestionamiento en torno al lugar desde el cugleseibe y aprecia una obra de arte.

Por un lado tendriamos la percepcién estética yoogsta influye en el valor estético (y

10 «Aesthetic value is not autonomous, because a’svaroral, cognitive and aesthetic values are

sometimos inextricably linked».

«experience-based cognitive insight argument».

«The moral value of an action is partly constidutey the propositional attitudes underlying it
whereas, on at least one dominant view, the valw@tavorks is straightforwardly a function of the
value of the experiences an artwork affords itdenme».

«the integral aim argument».

«opportunistic moralism [...] It allows for the valwf art to reflect the pervasive, though continigen
importance of moral truth within human life».

«imaginative understanding typically involves\strg to imagine, to grasp,and to apréciate what the
appropriate way of looking at and acting in the levas>».

11
12

13
14

15
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por lo tanto en el juicio estético), y por el otlovalor moral y cémo este afecta al valor
estético (y en consecuencia también al juicio iesfet

2. Weeds

Mi interés particular por el andlisis de la sereeWileeds(Kohan, cr., 2005-
2012) supera el gusto personal que tengo porkfigrimer lugar, en los ultimos afios
la television ha sido un lugar privilegiado para stnar tematicas que resultan
incbmodas para algunos, puesto que plantean prabtas morales cercanas al ambito
social en el que vive el espectador. En segundar Jtigne una audiencia muy amplia a
nivel global, de tal forma que, si bien se ubicarua contexto social determinado, es
posible llevar esas mismas problematicas a un xtntstinto en tanto que planteen
dilemas morales, o cuestionen principios que qui@adss compartamos. En particular
esta serie aborda el problema relativamente reciemttorno al trafico de drogas y el
narcomenudeo en Estados Unidos y México, peroipaimente la trama se desarrolla
en distintas localidades de los Estados Unidod, inicio de la séptima temporada
también en Dinamarca. A través de la comedia sadabta complejidad del
narcotréafico, tanto desde el punto de vista delpiq productor, como del distribuidor
(a pequeina y gran escala) y del consumidor (freeugrocasional), equiparando el
consumo, la produccion y la venta de marihuanalaodel alcohol o el tabaco. El
acercamiento a esta serie desde la filosofia auptecontrar si la problematica moral
que aborda se convierte en un defecto o virtudtiestéo si, por el contrario, la
apreciacion estética de la serie es independientesdorincipios morales a partir de los
cuales el espectador acepta o rechaza la produgcidnsumo de drogas.

Weedses una serie creada por la guionista y productergi Kohan para la
cadena televisiva estadounidense Showtime. La paiteenporada salio al aire en 2005
y en el 2012 cerré después de la octdvVaedgira en torno a la vida de Nancy Botwin
(Marie-Louise Parker) una mujer viuda de los sulmgrivesidenciales de los Estados
Unidos con dos hijos: Silas (Hunter Parrish) y Shgxlexander Gould). A la muerte de
su esposo Judha (Jeffrey Dean Morgan) Nancy comi@nzender marihuana para
mantener su estilo de vida conviertiéndose en nagoadista y productora.

Un elemento original en la serie, ademas del temezatporda, son los titulos de
crédito, que de la primera a la tercera temporageesentan la vida mondétona en las
zonas residenciales de los Estados Unidos, de da lauprotagonista quiere huir.

Durante estas temporadas la serie se desarro#amreblo llamado Agrestic, y en los
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créditos iniciales vemos —con la cancién de losmas«Little boxes$ de fondo— una
secuencia de escenas repetitivas con los mismosorages realizando acciones
cotidianas en diferentes partes de la ciudad. Hiltima temporada el tema musical
regresa, pero los titulos de crédito recrean, poorrario, los lugares en donde Nancy
vivié todas las situaciones criticas a lo largo laleserie, las cuales distan de ser
monotonas y aburridas. Curiosamente los titulamitem en el punto de partida, que
sera Regrestric, el pueblo de Agrestic reconstrdiekpués del incendio que acabd con

él al final de la tercera temporada.

——

P -----_--lt-ﬂn--

Figura 1. Titulos de crédito de «Lady’'s a Charmeh#n, cr., 2005-2012 temp. 4, cap. 2).

En la cuarta temporada los titulos de crédito cambEn el primer capitulo
marcan la transicion en la vida de los protagosjgiaesto de la misma forma que en la
historia hay un incendio que acaba con Agresticlosrtitulos de crédito los lugares
comunes se incendian. A partir de ahi, hasta lans@pemporada, cada titulo de crédito
nos dara una clave sobre lo que sucedera, dertahfque funciona como un indice en
el sentidopeirciano.Por ejemplo, en el segundocapitulo de la cuartatemporadael
titulo de la serieNeedsaparece como un anuncio de sefalizacion del toaesi la
frontera de los Estados Unidos con México, indicérod que la serie se desarrollara en

ese espacio (fig. 1).

6 La letra de la cancion «Little boxes» funciona comm indice que refuerza el significado de la
secuencia de titulos de crédito, en tanto que tamigfiere a la monotonia, ya desde el comienzo:
«Little boxes on the hillside, / Little boxes maafeticky tacky, / Little boxes on the hillside, itlle
boxes all the same. / There’s a green one andkaguiea / And a blue one and a yellow one, / And
they’re all made out of ticky tacky / And they bk just the same».
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En la serie existen al menos cuatro ejes tematkiEbprimero, que va de la
primera a la tercera, seria la dinamica de verpeoguccion de marihuana a pequefia
escala, asi como los mecanismos de evasion dg. |&llsegundo, que tiene un énfasis
mas politico, gira alrededor del trafico de drogase México y Estados Unidos y va de
la cuarta a la quinta temporada. El tercero, ptesesn la sexta, aborda las
consecuencias de los actos de Nancy: el sacr{fi@ida protagonista como madre) y la
fuga (como posibilidad para ella y como hecho pargamilia). Finalmente, en las dos
tltimas temporadas encontramos el cuarto eje temdfile toca el problema de la
reconstruccion del sujeto, la protagonista y suilfajmasi como el éxito que Nancy
tiene al continuar con el estilo de vida que comllia produccién y venta de marihuana.

En este trabajo abordaré solamente el primer yagta ejes tematicos, pues en
el primero se establecen las claves para el ddésadimlos personajes a lo largo de toda
la serie y sirven de justificacion para el ultineb,cual es muy poco convencional. Al
inicio de la serie no se explica por qué Nancy eenshrihuana y se la presenta
interactuando con sdealer Heyla (Tonye Patano), una afroamericana con ujaa hi
embarazada, Vaneeta (Indigo) y un sobrino, ConRaim@ny Malco), con el cual
Nancy se asociara después. Asimismo, se muessagrdblemas que Nancy tiene con
su hijo adolescente Silas y como va perdiendomrgbde su familia ante la pérdida de
la figura paterna.

Nancy tiene pocos amigos: Celia (Elizabeth Perkigisonsejal Doug (Kevin
Nealon) y a medida que va avanzando la serie @sesge Celia, el abogado Dean
(Andy Miller), y su cufiado Andy (Justin Kirk). Cales un personaje importante en las
primeras temporadas, en la medida en que muestreol@radicciones morales y la
hipocresia en torno al consumo de drogas en led&stUnidos. Celia es jefe de la
asociacion de padres de familia de la escuela dgjaunenor Isabelle (Allie Grant),
quien va en el mismo grupo que Shane. Irénicamérie una pésima relacion con sus
dos hijas, a una de las cuales manda a México @bgjeala de la promiscuidad» y a la
menor constantemente la juzga por gorda y masradeter lesbiana. La censura, no
s6lo ante las acciones de sus hijas sino tambaefra sus deseos, se vera invertida
puesto que ella también serd promiscua, y en latajeémporada experimentara con
mujeres. Celia es un personaje que muestra lasadortdiones presentes en un sujeto
que tiene curiosidad por experimentar (no sélo aexente, también tendra problemas
de alcoholismo y drogas) y que se ve presionaddapagidez del deber ser que marca

la sociedad estadounidense. En el polo opuestdia €e&ontramos a su esposo Dean,
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al concejal Doug y a Andy, personajes que mantiemenposicion relajada frente a la
sexualidad y a las drogas y que, a lo largo derie,ssi bien se meten en problemas con
una parte de la sociedad (por ejemplo, Doug cofaslia y la ley), son capaces de
integrarse en la comunidad sin problemas. Ahora, ista integracion social, si bien
ellos no la buscan, si es deseada por el restosdpdrsonajes y, en general, estara
marcada por dos dicotomias: una entre la legalidda ilegalidad; y otra entre lo
moralmente aceptable y lo inmoral.

En torno al problema de la legalidad por un ladeesenoce que la marihuana
es un negocio ilegal, pero por el otro se buscamcdmales para hacerlo legal. El marco
de la ilegalidad esta delimitado por las distieaziones que Nancy aprende para ser
un dealer en las primeras temporadas: no utiliaga pacer negocios los celulares que
se usan para llamar al resto de la gente, estableee jerarquia en el negocio, no
molestar al resto de los dealers y marcar un aewittener un negocio de fachada para
lavar el dinero (dado que un dealer s6lo manejetieéey por lo tanto no tiene cémo
justificar sus ingresos para abrir una cuenta b@)catener proteccion, saber
diferenciar a un policia de quien no lo es, salaeehun drive-by (disparar mientras el
coche esta en marcha), y, finalmente, consolidararganizaciéon (un contador, Doug,
un abogado, Dean, un productor, Conrad, un encargkd ventas, Sanjay, y de
proteccion Alejandro). Sin embargo, la ilegalidaal degocio frente a la sociedad se
hace manifiesta hasta la cruzada que Celia empremdentra de las drogas cuando se
vuelve concejal. Curiosamente la resistencia yfbfenencia colectiva cuestiona los
prejuicios morales sobre los cuales se sostieregalidad del consumo de marihuana;
por ejemplo, una preocupacion fundamental paraaGsdi que los espacios publicos
estan ocupados por dealers, que en realidad nstaola la comunidad a pesar de ser
una actividad ilegal, y consumidores, que tampdeotan a nadie en la medida en que
en algunos casos hasta facilitan ciertas dinansoamles (por ejemplo, cuando Doug
resuelve las disputas en el Ayuntamiento fumandonyando en diversas ocasiones)
gracias al sentido del humor de quien consume.

Cuando Nancy decide hacer negocios con Conrad endégntemente de
Heyla comienza a cultivar marihuana. Ahi encuelogsaanales de distribucion legales,
gue son las clinicas para enfermos y, si bien emamento esta seducida por la idea de
montar una, se da cuenta que, ante la dificultauaderlo, es mejor quedar en el marco
de la ilegalidad. Posteriormente, en la quinta wmata Silas intentard montar una

clinica, pero ante los problemas administrativosaycorrupcién policiaca decide
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cerrarla, revelando un ciclo perverso entre la t@geate la ley», la corrupcion, el
consumo Y la produccion de la droga. Sin embargbies gran parte de la serie se
desarrolla en el ambito ilegal, Nancy nunca deachkrtposibilidad de convertir el
negocio en legal.

En la dltima temporada, después de que Nancy esena punto de morir por
un disparo en la cabeza, comienza a sentir empati¢dos enfermos terminales en el
hospital, de tal forma que les regala marihuanasydefiende del abusivo payaso que
les distribuye (y que supuestamente va a animaropartir de ahi Nancy encuentra la
posibilidad de hacer lo que gusta por la via lggadmienza a trabajar junto con su hijo
en un laboratorio farmacéutico que distribuye fastde marihuana para los enfermos.
Sin embargo, el personaje de Nancy siempre mostitidades emprendedoras, razon
por la cual un trabajo estable no le es suficigntecide ser una competencia para el
laboratorio. Vuelve a Agrestic —ahora Regresticitgicon su hijo Silas, y para producir
marihuana consigue de nuevo aliarse con Conradsicdiel amigo Doug (quien al final
se convertird en una especie de guru famoso queuere de manera ironica el lado
mistico de la marihuana) y con Guillermo Diaz, guievaba las operaciones en los
Angeles de su expareja, Esteban Reyes (DemianrBipbiitico mexicano y jefe de un
cartel en el pais. Si bien es cierto que se edpegae a pesar de sus intenciones, el
negocio siguiera de forma ilegal, sorpresivamemeekelltimo capitulo de la serie
vemos como la marihuana se legaliza y Nancy y silitase convierten en poderosos y
ricos empresarios.

La dicotomia ilegalidad-legalidad esta en constdetsion a lo largo de la
serie. A partir de situaciones comicas la seriemasstra como él limite entre los dos
ambitos es difuso, puesto que quienes vigilan quecwsmpla con la ley, o bien
consumen, 0 son corruptos. Por otro lado, en laidaeein que la ley apela al bien
comun (en tanto que las drogas tienen un efectivanqeara la salud deben ser
prohibidas), en la serie se establecen ciertagpeiaees, como en el caso del consumo
de marihuana por enfermos para aliviar el doloimdsno, jamas se muestra que el
consumidor ocasional o frecuente, no enfermo, sidralgun dafio en la salud. Sélo se
presentan situaciones comicas (como las que caestante viven Doug y Andy, que
son consumidores habituales de la droga), cuyasecaencias para los personajes, al

7 A excepcién de Andy, quien ante la frustraciémdepoder ser nunca una pareja para Nancy decide
irse, montar un restaurante y hacer una famili&8h#ne, que se vuelve un policia alcohdélico.
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menos en el plano del consumo, no afectan suegagrni mucho menos su salud. Por
el contrario, en el d&mbito de la produccion de larihuana encontramos que esta
tension entre lo legal y lo ilegal es clara, peme @ pesar de que la ley apela a un bien
comun, la concepcion del bien puede cambiar, yl@daanto la marihuana se vuelve
legal (situacion con la que culmina la serie).

Ahora bien, la forma en que la serie aborda logujgies morales es mas
compleja. Primero se ve reflejado en una dinAmacaltante y contradictoria, en la que
al inicio Nancy hace todo para que sus hijos narsep qué se dedica y que no
consuman marihuana. Sin embargo, a medida quedbiemas familiares crecen, Silas
guiere ser socio de Nancy y la compromete (auncgieez la protege), por lo que en
la segunda temporada arriesga lo que en adelardteslseegocio familiar. La relacion
entre Silas y Nancy esta en constante tension, gael@ lo largo de la serie Silas se da
cuenta que ella siempre lo engafi6 al decirle quifgnto padre era su padre biol6gico
y él intenta siempre introducirse en el negocidnggpalmente como productor.
Finalmente, en la dltima temporada lo logra y, guodn su madre, se convierte en un
gran empresario.

Por su parte Shane, aunque en un inicio no quesreate, se muestra como
un nifio rebelde e inteligente que se da cuentaode. tSerd el gran defensor de su
madre a medida que va creciendo; tanto, que asgésanRilar (Kate del Castillo), jefa
de Esteban y del cartel mas poderoso en Méxicencqunenaza a Nancy para que deje
a Esteban y él pueda seguir con su carrera polifisemismo, Shane entrara en la
academia de policias en la octava temporada cmtelacion fallida de infiltrarse en el
sistema y proteger el negocio de Nafft$hane es un personaje que funciona como
aquél que resuelve dilemas morales de una mandialr§es mejor que muera uno a
guemuerartodos,o esmejorejercerel pesodelaley aperdonar)Porotrolado,también
hace evidente la hipocresia detras de los pregiiiarales frente al consumo de drogas
cuando, de una forma muy ilustrativa e ironicajdeh a dar un platica en contra de las
drogas a su escuela y él le recuerda delante ds s comparieros, incluyendo su
hija, que es una alcohdlica, pues la ha visto erabbarse en su casa, y que el alcohol
también es una droga. Shane, en su defensa deo@sdimpulsa a sus compafieros a
decir «say yes to drugs» (Kohan, cr., 2005-2018pte, cap. 8, «<MILF Money»).

8 La Ginica vez que logra proteger a su madre esdouamesta a quien le dispar6, el hijo del ageste d
la DEA con quien Nancy se caso en la segunda texdpor
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Nancy es un personaje que se encuentra en loedinliiene problemas en
reconocer que es uudgaler, y éstos estan en tension con los valores queeguiestrar
frente a la sociedad y los valores que ella deGe@bnstantemente en el capitulo seis
de la sexta temporada dice «Don'’t call me a dealsasta que finalmente lo acepta
(Kohan, cr., 2005- 2012, temp. 6, cap. 6, «A slwweafshow»). En ese mismo capitulo
Nancy se enfrenta a un verdade®aler, un hombre con guardias de seguridad que
entra al club por la puerta trasera. Sin embargpesar de que en un inicio se ve
asustada, al final cuando se acerca a él se \idafrar esa imagen. La aceptacion de si
misma y de los valores que representa el negoticuttero y venta de marihuana en un
sector de la sociedad que no los cuestiona, skisteada en la cancion que el rapero
Snoop Dogg le compone al probar la marihuana gliig#eon Conrad, «MILF weed»,
nombre que se quedara para su producto en el noehneath el final de la sert@.

Nancy logra aceptar los principios morales que icapl ser urdealer, y ser
muy flexible de una forma utilitarista, ya que sariones nos muestran que para
obtener el mayor bien y proteger la vida es preledanar al otro a ser dafiado (aunque
no necesariamente en contra de su vida), puestolague€onsecuencias son mas
favorables, o que para obtener el mayor placer nefb@o es mejor promover el
consumo Yy la produccion legal de drogas que cuidasalud y evitar los dafios
colaterales que conlleva ese estilo de vida. Sibaego, el personaje tiene principios
morales muy estrictos en otros aspectos. Por egermNancy le vende drogas a Josh
Wilson (Justin Chatwin), uno de los hijos de Doug @s homosexual y de la edad de
Silas, bajo la condicidon de no vender a nifios, péqercatarse que lo hace, interviene
y lo amenazapara impedir que lo siga haciendo.Pero a la par Nancy no tiene
problemas en vender a estudiantes universitariog lyecho ayuda economicamente a
Sanjay (Maulik Pancholy), en un inicio tutor de Séadandole trabajo vendiendo en el
College de Agrestic. Por otro lado, Nancy es inzajetraicionar a sus colegas, y avisa
a Heyla sobre la rodada de la DEA que se orgarara gtraparla. A su vez, no defiende

el uso de armas (a menos que su vida se vea andaehazieel asesinato que acompafa

19 Aqui un extracto de la cancién: «We smokin MILFedesveryday on the road / We get it crack-a-
lackin everytime you see me dawg / It's snoop Ddbkde G play the endo / We got the MILF weed
cuz the MILF got it all the time / She got the wabdt make a nigga blow his mind / It's the weed
that feel good, smell good / It's the weed that gan’t get in the hood / You gotta have it / A cean
on the set / Lemme get some of that shit / makasityet / Give it to me quick give it to me fadt /
want to tap you on your white ass / Hehe it's thathar that i'd like to fuck» (Kohan, cr., 2005-2012
temp. 2, cap. 8, «<MILF Money»).
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al narcotrafico (a pesar de que protege a su tlujohpber asesinado a Pilar, jamas
aprueba el hecho).

Asimismo, la serie muestra las contradicciones pueden existir entre el
ambito de lo moral y lo legal cuando se abordeaelacion que Nancy tiene con Peter
Scottson (Martin Donovan), un agente de la DEA ebwrual tiene que casarse para
proteger a su familia y su negocio. Peter limpigeslindario de la mafia armenia para
gue Nancy pueda cultivar y vender marihuana siblpmas y ella no tiene reparo en
defender que «la limpieza» implique meterlos ercdecel. Por el contrario, si se
enfrenta a dilemas morales cuando Heyla hablaa®@arimenios para que se deshagan
de Peter, cuando U-Turn (Page Kennedy) amenazanater a Conrad si no le da la
droga o el dinero que le prometio (mostrando Idadtasu compafero), cuando guarda
heroina en su casa (droga que no aprueba, justlagpaonsecuencias que tiene en la
salud de los consumidores y el alto grado adiatieda sustancia) y siempre trata de
ayudar a todos aunque la traicionen o sean logpeoiminales.

La forma en que la narracion nos muestra la hatenfatizando la comicidad,
relativiza los dilemas morales que la serie presddé hecho, cada situacién, por mas
draméatica que sea, es presentada de una formaar@nicoOmica relativizando la
complejidad de la misma. Si bien es cierto quespketador puede mantener posturas
que satanicen la marihuana y todo lo que la rogeas posible prescribir qué tipo de
respuesta pueda tener, como lo sostiene el etmjisininmucho menos qué tipo de
conocimiento puede alcanzar a partir de su expgaemaginaria con la misma, como
lo sostiene Kieran. Para obtener una respuestatersentido, seria necesario explorar
la recepcion de una manera empirica. Sin embaagfprina en la que se maneja la
problematica tanto del consumo como de la ventadmdgas, puede permitir una
valoracion estética de la serie independientem@mtios principios y dilemas morales
que presenta. Esta serie muestra claramente quaugsdificil separar forma de
contenido, como sostiene el autonomismo radical,gya el estilo de la serie es
consecuente con los dilemas y valores que presksta. es, a través de la ironia
muestra dilemas morales y problematicas legalegizmolas y, en este sentido, es
consecuente con las ocho temporadas. Por otrcelafdtiza, en el caso de la legalidad,
mas el aspecto social que el ético, lo cual perquielas situaciones evolucionen de tal
forma que la venta, produccién y consumo de man&szan justificables socialmente
(ya sea por salud, por diversion o para reducictodlictos que genera el narcotrafico

al interior de los Estados Unidos y al exteriorn ddéxico). Finalmente, dada la
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complejidad de los personajes, a partir de la cioladc se muestra con claridad la
flexibilidad de sus valores y la justificacion gege presenta de sus acciones, justo por la
manera ridicula e irdnica en la que se exhiben.

Apelar al caracter inmoral de la serie, implicadgducir la complejidad de la
misma. La serie establece limites definidos eraseelsferas morales y legales, de tal
forma que, al final, el ambito de la moralidad @eerfuerza frente al legal, con la
legalizacion de la marihuana y la aceptacion sat@adh misma. En el ambito moral se
muestra que no es lo mismo la marihuana que lar@(el consumidor de marihuana
es muy chistoso), ni es lo mismo meter en la c&icamigo que al enemigo (la lealtad
es muy valorada, a pesar del beneficio econdmicoptar que amenazar (la amenaza
puede ser comica, el asesinato no). La simpatigpgade generar la protagonista es
producto de una narracion focalizada en la que @eplejiza el problema del
narcotrafico y se demeritan ciertos aspectos gadqruser cOmicos.

Las tensiones morales que presenta la serie, ygeden ser probleméaticas
para ciertos espectadores, no devienen en defedi#icos, asi como tampoco
incrementan su valor. Los dilemas morales y legs¢esan resolviendo utilizando los
mecanismos clasicos de la comedia y la ironia {pupse en repetidas ocasiones se nos
da a entender lo contrario de lo que se muest@),nedio de una construccién
narrativa muy ingeniosa y elaborada, como muesbtitulos de crédito a lo largo de
toda la serie. A menos que no seamos capaces efgdenta ironia, encontrariamos un
problema de comprensién que es independiente dhfaicio moral como estético. El
valor de la serie depende de la manera en quetiEl gsla forma en la que esta
construida la narracion presenta problemas mosalegales, independientemente de
los principios y valores morales que tenemos cospe&adores y que la serie defiende,

razon por la cual quizas el autonomismo moderadest®tan equivocado.
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