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ecientes estudios han demostrado cémo se pueden examinar los
pliegues del discurso barroco y descubrir diferentes instancias
onde lo que se entendfa como un discurso monolitico,
autoritario, centralista y sin fisuras es, en realidad, una construccién
compleja plagada de disputas, fragmentaciones y negociaciones que por
mucho tiempo pasaron desapercibidas a los ojos de la critica. Es por eso
que, al estudiar la produccién cultural del Barroco, es posible hoy indagar
aspectos de género, sociales, educativos, estéticos, politicos y étnicos.
Al mismo tiempo, lo que podria llamarse la dimensién geogréfica del
Barroco se ha expandido considerablemente, posibilitando la entrada
de nuevos sujetos y territorios a ser explorados. Esta apertura del
canon del Barroco ha sido, claro estd, un proceso gradual y progresivo
que se ha venido generando desde perspectivas tedricas y disciplinas
heterogéneas. Este tltimo cambio de paradigma critico, por ejemplo,
ha permitido pensar de manera distinta las relaciones existentes entre
la produccién poética peninsular y la surgida dentro de los territorios
virreinales americanos durante el siglo XVII, haciendo visibles una serie
de autores y obras que merecen un estudio mds detallado.

En plena conexién con esta tltima afirmacidn, este ensayo analiza
el poema del neogranadino Hernando Dominguez Camargo titulado
“Al agasajo con que Cartagena recibe a los que vienen de Espafa,”
senalando cudles son los elementos que crean el espacio enunciativo
diferencial de este poeta barroco virreinal. Mi interpretacién de este
poema indica el espacio textual desde donde el poeta produce su
enunciado, relaciondndolo tanto con las distintas variantes poéticas
metropolitanas como asi también creando un marco de produccién
cultural inédita que lo vincula con su espacio trasatldntico. Me interesa
demostrar el modo particular en que el poeta neogranadino construye,
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a partir de un discurso celebratorio de la ciudad de Cartagena de Indias,
el marco de representacion epistemoldgica que sustenta su autoridad
intelectual como letrado criollo. La construccién de su espacio de
enunciacién (y su tdcita defensa del grupo letrado criollo) no se crea,
como demostraré aqui, en tanto radical oposicién a la autoridad
peninsular, ni a partir de una identificacién cuasi piadosa con los grupos
subalternos explotados en el territorio virreinal, sino que, curiosamente,
su autoridad letrada surge a partir de la relacién entre los significantes
conocimiento 'y reconocimiento que operan como base para construir
su espacio enunciativo criollo.! Se puede afirmar, entonces, que esta
forma de representar su posicionamiento en lo que Angel Rama llamara
ciudad letrada virreinal se asienta en la capacidad que el poeta tiene
para mostrar su dominio del discurso poético en tanto forma con que
buscar el reconocimiento entre letrados peninsulares y criollos, y asi
negociar el espacio de poder de estos tltimos en el escenario imperial.

La dindmica de inscripcién del sujeto en el poema puede verse a
partir del juego de perspectivas que Camargo utiliza en el “Agasajo,”
donde Cartagena serd observada desde distintos puntos de vista méviles
que parecen corresponderse con la capacidad que el criollo posee
de habitar diferentes espacios dentro del sistema de representacién
imperial. Para entender mejor esta compleja circunstancia, propongo
como herramienta analitica lo que llamo deixis criolla, entendiendo
ésta como una herramienta critica de andlisis que interpreta las formas
discursivas presentes en el discurso criollo que le permiten al poeta
construir su espacio de enunciacién a partir de la compleja red de
relaciones entre poder, conocimiento e identidad dentro de su situacién
histérica.” Asi, Camargo construye la imagen de un poeta criollo que es
capaz de habitar ambas geografias culturales (la espaniola y la americana),
reforzando su rol como individuo epistemoldégicamente privilegiado
para administrar el espacio simbdlico y material del mundo virreinal.
El letrado criollo funciona asi como un agente cultural ambivalente,
ya que si bien en su discurso nunca se posiciona por fuera del marco
politico/legal del imperio, sin embargo construye desde su palabra una
comunidad intelectual alternativa a la peninsular que reclamaba un
reconocimiento y una participacién mds activa en el campo econémico
y cultural virreinal.

Con la intencién de analizar en detalle el problema de la situacién
enunciativa de Camargo, propongo la deixis criolla como modo de
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interpretacién que captura en toda su complejidad las diferentes
posiciones asumidas por los criollos ante la realidad histérica que
les tocaba experimentar. Esta forma de incidencia y negociacién del
sujeto criollo demuestra cémo en su discurso se percibe un efecto que
a la vez se intenta disimular: hay un movimiento de apropiacién del
significante “americano” ejercido por el letrado virreinal quien, usando
una compleja retdrica criolla (para utilizar la férmula que David A.
Brading menciona en Orbe indiano), brinda a este significante una
semdntica suplementaria. De alli que mi lectura proponga el “Agasajo”
como una instancia de inscripcién poética donde pueden verse tanto los
mecanismos de representacién como los diferentes roles asumidos por el
sujeto criollo en proceso de construir su compleja identidad discursiva.

La figura de Hernando Dominguez Camargo (1606-59) se ofrece
al investigador como un buen ejemplo donde indagar los cambios y
transformaciones en torno al hecho literario. La obra del poeta nacido en
Santa Fe de Bogotd en los inicios del siglo XVII se encuentra conectada
directamente a los cambios en la percepcién no sélo de la cultura del
Barroco en su dimensién europea, sino ademds en su variante americana.
Autor de una obra heterogénea y variada en la que se destacan el
monumental Poema heroico a San Ignacio de Loyola (Madrid, 1666),
una serie de poemas publicados en un volumen antolégico titulado
Ramillete de varias poesias, editado por el ecuatoriano Jacinto de Evia
(Madrid, 1676 ) y un fabuloso texto en prosa conocido como la nvectiva
apologética (también publicada en el Ramillete), Camargo no ha dejado
de inquietar a las distintas corrientes criticas que se han acercado a su
—ahora— mejor conocida obra poética. La obra de Camargo fue, en su
mayoria, publicada luego de la muerte del autor y, como ya comenté
Rafael Torres Quintero, los manuscritos de Camargo desaparecieron
sin dejar rastros ni copias donde poder comparar las distintas versiones
de sus obras (“El poema a Cartagena” 490). La visibilidad de la obra
de Camargo estd claramente vinculada con la revalorizacién progresiva
del Barroco en general y su variante americana virreinal conocida como
Barroco de Indias, segin la denominacién que Mariano Picén Salas
le diera a este heterogéneo conjunto cultural mayormente producido
durante el siglo XVII.? Especificamente, la obra de Camargo permite
estudiar las singularidades culturales que ocurren en la interseccién
cultural del discurso barroco y el surgimiento y consolidacién del
grupo criollo.
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A medida que distintos investigadores comenzaron a re-evaluar
estas obras, lo que antes se percibia como una variante débil, decadente
o directamente una perversién del canon ibérico, se ha venido
considerando como una instancia propicia donde reflexionar en torno
a la conexién entre la cultura barroca y la presencia del sector criollo
en los virreinatos americanos.

Este inédito cruce cultural ha ganado en visibilidad debido a la labor
académica realizada por diferentes investigadores dentro del campo
de los estudios literarios, entre los que destacan Jaime Concha, Angel
Rama, Mabel Morafa, José Antonio Mazzotti, Bolivar Echeverria,
Bernard Lavallé y John Beverley. La figura de Camargo en particular
ha generado un amplio nimero de hipétesis de lectura que indagan
acerca de la conexién entre este representante cabal del gongorismo
americano y la progresiva fundacién de una subjetividad continental
pre-independentista. Como Kathryn Mayers ha sefialado recientemente,
la poética de Camargo ha sido interpretada tanto como una culminacién
y apoteosis de la tradicién peninsular en América, como asi también se
la ha leido como una fundacién, a través de las letras, de cierta identidad
cultural americana (“Counter-Reformation Visuality” 120-21). El
primer tipo de aproximacién basa su sustentabilidad argumentativa a
partir de un estudio de tipo estructural detallado de la textualidad de
Camargo, senalando los elementos del discurso poético que conectan la
obra del neogranadino con sus antecedentes modélicos peninsulares (en
particular Géngora) y entendiendo asi una relacién de continuidad entre
ambos espacios.” La segunda corriente interpretativa sostiene que existen
referencias contextuales que conectan este poema con el surgimiento de
una nueva clase de sujeto que reflexiona en torno a su propio lugar de
enunciacion dentro de la ciudad letrada americana, estableciendo una
relacién de contigiiidad y alternativa entre estos dos polos. Sin embargo,
como Mayers correctamente asevera, estas dos formas de interpretar la
poesia de Camargo no permiten observar “the multilayeredness of the
subject position it fashions” sino que suprimen ciertas ambigiiedades
discursivas que forman parte del constructo lingiiistico y sus referentes
culturales e histéricos (“Counter-Reformation Visuality” 121).

El “Agasajo con que Cartagena recibe a los que vienen de Espafia”
no ha sido ajeno a este tipo de interpretaciones. Dos de las lecturas
criticas mds importantes en torno a este poema fueron realizadas
por Rafael Torres Quintero y por Georgina Sabat de Rivers. Torres
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Quintero, en su ensayo “El poema a Cartagena de Indias de Hernando
Dominguez Camargo,” establece un texto preciso del poema, brinda
también una semblanza biogrifica del poeta y de su experiencia en
la ciudad de Cartagena de Indias, ademds de explicar con claridad
la historia del texto, sus variantes y su conexién con la obra total de
Camargo (492-94). Al mismo tiempo, Torres Quintero lleva a cabo un
detallado anilisis estilistico del poema, sefialando las particularidades
estructurales del “Agasajo” y sus vinculos con la tradicién poética
barroca, fundamentalmente a partir de la explicacién de sus imdgenes
y tropos mds importantes, como asi también estudia la particular forma
deictica de los periodos estréficos (495-97). Para Quintero, en la manera
en que Camargo dispone y ordena las octavas reales que componen
el cuerpo poético del “Agasajo,” se puede notar simultdneamente un
tributo y un afdn de competencia con sus modelos peninsulares (501).
En este movimiento de seguir al y competir con el modelo poético
presente a lo largo de las ocho estrofas del poema (modelo que no se
restringe solamente a la poética gongorina sino a un corpus mds vasto)
es donde Torres Quintero encuentra la calidad poética de Camargo.
El poema serd entonces testimonio de la capacidad creativa del sujeto
virreinal, que busca demostrar su habilidad mediante una nueva
creacién poética que establece nexos y diferencias con sus antecedentes
peninsulares. Si bien la aproximacién estructural de Torres Quintero
es impecable, su lectura denota cierta indiferencia por recuperar el
contexto de produccién del poeta desde una perspectiva amplia que
vaya mds alld de lo biografico, y que se interrogue por la funcién de este
tipo de discursividad dentro de la sociedad barroca virreinal.
Justamente frente a esta carencia mencionada en una lectura
solamente estructural del poema, Georgina Sabat de Rivers® halla en
este texto rastros discursivos que proponen una nueva imagen del
letrado americano que se presenta, seglin su interpretacién, con plena
conciencia de su ubicacién en la sociedad virreinal del siglo XVII.
Para Sabat de Rivers, Camargo, en el “Agasajo,” establece elementos
ideolégicos precisos de una identidad americana emergente que se
traduce en la figura de un poeta que busca forjar una conciencia
diferenciadora entre los habitantes de los territorios virreinales y los
peninsulares. Sabat de Rivers sigue, por lo tanto, lo propuesto por
el escritor cubano José Lezama Lima y también incorpora modos de
lectura que provienen de ensayos de Rolena Adorno y Mabel Morana.



144 Juan Vitulli

Fundamentalmente, para la investigadora, Camargo manifiesta
esta posicién al demarcar una clara linea de diferenciacién entre los
sujetos americanos (habitantes de Cartagena) y los espafoles que se
acercan a la ciudad e inmediatamente reconocen su grandeza. Sabat
de Rivers sigue en su razonamiento aquellas proposiciones tedricas
que encuentran en la produccién cultural del Barroco de Indias una
voluntad de emancipacién o, al menos, de fundacién de una mirada
estrictamente americana. (“Lirica culta” 10) Si bien la interpretacién
de Sabat de Rivers es (como la de Torres Quintero) inaugural y funda
una nueva manera de observar y valorar la poética de Camargo, es
preciso argumentar que su lectura no percibe ciertas zonas intermedias
en el discurso del santafereio que es preciso recuperar para entender
cabalmente su posicién. Propongo, en cambio, que Camargo no realiza
una apologia de la heterogénea poblacién americana en su totalidad,
sino que establece una fundacién epistemoldgica del grupo social al
que pertenece (los criollos) y su inestable posicionamiento frente a
las distintas subjetividades e identidades que conforman el complejo
colectivo étnico y social del mundo del Barroco en su dimensién
transatldntica.

Es por eso que mi aproximacién busca conjugar ambas visiones (el
andlisis del /ocus de enunciacién segtin Torres Quintero y la referencia
social segun Sabat de Rivers) de manera suplementaria, a través de
una interpretacién del texto de Camargo como un ejemplo donde
probar lo que he llamado la deixis criolla.® En la introduccién a este
ensayo destaqué la necesidad de revisar el texto de Camargo (como
exponente cabal de la interseccién cultural entre el discurso barroco
y el grupo criollo), buscando aquellos elementos que participan en
la construccién de una figura de autoridad intelectual creada a partir
de su uso de una deixis criolla, es decir, a partir de la organizacién
discursiva del tiempo, del espacio y de los vinculos con los otros (en
todas sus variantes: espafiol, indio, negro) dentro de su creacién letrada.
Este tipo de creacién de una pose criolla se basa en su ubicacién como
intermediario entre diferentes cosmovisiones contrapuestas; €s decir,
sostiene su identidad en tanto él es la autoridad intelectual que se
encuentra en un lugar privilegiado para relacionarse con los agentes
del poder metropolitano y con el heterogéneo colectivo virreinal. Esta
posicién intermedia ha generado mdltiples y disimiles clasificaciones
de su rol dentro de la evolucién de la cultura virreinal americana que,
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curiosamente, son consecuencia de esta dual posicién o, mejor dicho,
del provecho que el letrado criollo ha sacado de la ambivalente deixis
criolla.”

Al utilizar este tipo de perspectiva de andlisis, en primer lugar
evito caer en oposiciones tajantes que no logran describir en su
complejidad la posicién asumida por el letrado criollo dentro de la
cultura trasatlintica.® En segunda instancia, pensar la deixis criolla como
herramienta discursiva de autorizacién estética y politica me permite
también recuperar el ambivalente modo que el grupo criollo utilizd
para relacionarse con los otros agentes sociales que participaban en la
vida virreinal. Como ha sido definido por la lingiiistica y el andlisis del
discurso, un deictico no es sino una palabra que recupera los elementos
del discurso que ya han sido enunciados dentro de la cadena significante
anterior; estos indices del lenguaje operan al sefalar al nivel del discurso
la identidad de los interlocutores, el lugar y el tiempo en que se codifica
el acto de habla.

Al proponer la idea de deixis criolla busco describir con mayor
exactitud dos aspectos: en primer lugar localizo la forma retérica precisa
con la que el letrado criollo construye su propia individualidad por medio
de estos indices del lenguaje en sus textos. Aqui serd posible interpretar
las relaciones entre la subjetividad, el grupo social al que representa,
los otros con los que dialoga y a los que se dirige, su interpretacién del
pasado y del presente ademds de su situacién geogréfica. En segundo
lugar, conecto este fenémeno de inscripcion textual del sujeto con su
referente social, histérico y cultural. Claro estd, este tipo de conexién
no es siempre igual ni homogénea, sino que, por el contrario, su
singularidad estd anclada en la proteica capacidad que el letrado criollo
posee para relacionarse con su contexto de produccién cultural a través
del aprovechamiento de las cualidades de la deixis. En otras palabras, la
relacién del letrado criollo con sus referentes de identidad, de tiempo y
de espacio constantemente se presenta como una construccion variable
e inestable basada en alianzas momentdneas y negociaciones simbdlicas
y materiales dentro del escenario transatldntico.

La operatividad de la deixis criolla aplicada al estudio y andlisis del
“Agasajo” de Camargo enfatiza la manera singular en que este letrado
utiliza el discurso criollo para construir su propia subjetividad a partir
de constructos lingiiisticos ambiguos y complejos. La deixis criolla como
clave de lectura describe mejor la forma en que Camargo construye su



146 Juan Vitulli

imagen de letrado criollo buscando el sustento y la base simbélica de su
autoridad cultural. Esta dltima refleja una posicién discursiva compleja,
ya que oscila entre la aceptacién sin ambages de la jerarquia y el orden
imperial, y la progresiva conformacién de un lugar enunciativo distinto,
en construccion, que transita zonas culturales diversas. Este nuevo lugar
de enunciacién no representa en su totalidad (como recurrentemente
se ha pretendido interpretar la produccién del Barroco de Indias) al
espacio americano, sino que afirma y sustenta el dominio del grupo
criollo ante la heterogeneidad del “nuevo mundo.” Al describir las
diferentes poses discursivas asumidas en el poema, destaco como este
sector por momentos se apropia del significante “americano” y lo hace
suyo imponiéndole una significacién suplementaria al término, creando
un efecto retérico que utiliza una falsa relacién sinonimica entre dos
palabras (criollo y americano) cuando dirige su discurso a la autoridad
peninsular, pero que no duda un instante en trazar las diferencias entre
los dos significantes cuando debe demarcar su dominio territorial y
cultural dentro de la ciudad letrada virreinal.

El “Agasajo con que Cartagena recibe a los que vienen de Espafia”
estd compuesto de ocho octavas reales en donde el autor describe las
caracteristicas de la ciudad de Cartagena. Como Torres Quintero lo
sefiald, cada una de las octavas posee, sin excepcién, una misma y
singular estructura retérica, ya que se inician con un demostrativo
seguido de un predicado nominal simple a lo que se le suman
aposiciones complejas afectadas por el recurrente uso del hipérbaton.’
Siete de las ocho estrofas comienzan con el deictico “Esta,” mientras que
la Gltima octava introduce la variante “Estos” sin cambiar la estructura
sintdctica que le sigue. En la estrofa que abre el poema, el poeta se
dedica a construir lo que se podria llamar una perspectiva dual, ya
que Camargo crea un marco de representacion a través de la funcién
anafédrica de los deicticos, que edifican tanto el espacio que se celebra
(Cartagena) como la propia mirada (la identidad) del letrado que lleva
a cabo la descripcion de la ciudad puerto americana. La gestualidad del
poema se dedica a construir un espacio de enunciacién desde donde el
letrado criollo va a celebrar los dones y las grandezas que la ciudad de
Cartagena ofrece a aquellos que se acercan a sus costas:

Esta, mal de la tierra descarnada,
si con poca bisagra bien unida;
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esta, mal en las ondas embarcada,

si bien de sus impulsos repetida,
peninsula Cartago, que ha que ndda
—foca de arena- siglos mil de vida,
auno y otro Jonds que el mar le induce,
a Ninives de plata los traduce. (488)"°

Pero entre el primer demostrativo (“esta’) y el sintagma nominal
que lo complementa y define (“peninsula Cartago”) Camargo utiliza
una serie de enunciados (sintdcticamente, aposiciones) que destacan
cierto cardcter particular, cuasi paradéjico del territorio que se describe
y que la voz poética recorre: diferentes tiempos, lugares, paisajes y
culturas se conjugan en esta primera octava para comenzar a definir el
complejo espacio virreinal. El uso de la aposicién en este poema lejos
estd de seguir la normativa sintdctica, ya que en lugar de identificar o
clarificar la referencia del adjetivo demostrativo, complejiza ain mds
la relacién con su referente y las cualidades que se mencionan. Como
senalé, Camargo introduce dos sintagmas de naturaleza apositiva antes
de presentar en la estrofa el nombre de la ciudad que estas estructuras
discursivas modifican, generando un espacio de indefinicién semdntica,
como si fuera la imagen borrosa de la ciudad que se levanta ante los
ojos de los viajeros que por primera vez llegan a sus costas.

Esta primera estrategia de representacion del Jocus del poema visto
desde los ojos de los viajeros espafoles que se aproximan a tierras
americanas, se verd contrastada a partir de la definicién de la ciudad
mediante el uso de una metéfora inaudita: Cartagena es llamada por
la voz poética como “foca de arena” que sorprende y atrae la mirada de
los navegantes.'" Esta metamorfosis del espacio sirve para introducir
en el poema uno de los conceptos centrales sobre los que Camargo
reflexiona en el “Agasajo;” me refiero a los efectos que la ciudad provoca
en los viajeros espanoles. Cerrando esta primera octava, el poeta criollo
introduce los versos finales que describen, a partir de una explicita
referencia intertextual al Antiguo Testamento, la singular situacién a la
que se enfrentan los espafioles que arriban al puerto de Cartagena: “a
uno y otro Jonds que el mar le induce / a Ninives de plata los traduce.”
Los navegantes europeos que se acercan al puerto de Cartagena, que
divisan las murallas que defienden la ciudad, abandonardn el penoso
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viaje a través del Addntico (como Jonds dentro de la ballena) para
alcanzar la tierra de promisién econémica (la Ninive de plata).

Cartagena, entonces, que en un principio parece definirse
pasivamente como un mero espacio de trdnsito o como un umbral
del nuevo continente donde los viajeros europeos pueden incrementar
su patrimonio, comienza a cobrar otro cardcter, abandonando el
ambivalente letargo que la imagen “foca de arena” le imprimia, y
pasa a ser descrita mediante una serie de conceptos que vinculan su
espacio geogréfico con ciertas acciones antropomorficas, de las cuales
me interesa destacar la capacidad de mirar con la que el poeta juega a
lo largo del “Agasajo” y que mejor parece definir su expresién poética.
Usando nuevamente la estructura demostrativo/aposicién/sintagma
nominal, Camargo comienza a inscribir una nueva perspectiva que
observa a la ciudad:

Esta de nuestra América pupila

de salebrosas ldgrimas banadas

que al mar las bebe, al mar se las destila
de un pdrpado de piedra bien cerrada,
digo, de un metro real, que recopila

en su nineta breve dilatada

Babilonia de pueblos tan sin cuento,

que les ignora el sol su nacimiento. (488)

La ciudad puerto se transforma ahora en ciudad mirador (la imagen
de la pupila reforzada luego por la mencién a la nifeta); Cartagena es un
animado punto de observacién privilegiado del continente y del poeta,
que decide poner su mirada en aquellos individuos que han atravesado
el océano. Este cambio de perspectiva se hace explicito ya que ahora
es el criollo el que mira a los recién llegados, y se refuerza a partir de la
presencia del nosotros inclusivo “nuestra América,” que Camargo utiliza
para referirse a la geografia desde donde su poesia y su mirada surgen.
Criticos como Jaime Martell-Morales y la ya mencionada Georgina
Sabat de Rivers encuentran aqui un espacio de enunciacién singular
donde Camargo busca definir una identidad alternativa, por medio
de la identificacién con la heterogénea cultura americana a la que se
reivindica en franca oposicién con la autoridad peninsular.'? Si bien
es cierto que en el “Agasajo” el poeta santaferefio estd reflexionando en
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torno a su propio lugar de enunciacién, lo hace desde una perspectiva
que dificilmente pueda clasificarse llanamente como americana: en
realidad lo que propone es la construccién de un lugar de enunciacién
criollo que, curiosamente, parece compartir las mismas caracteristicas
con la ciudad que celebra. Camargo expresa:

Esta, blanco pequefio de ambos mundos,
de veleras saetas asestado,

que, vencidos los mares iracundos,

a su puerto su proa han destinado;

do de Europa, de América, fecundos
puertos le expone aquel, este costado,
que al sur remite, al norte le desata

la plata en ropas y la ropa en plata; (489)

Cartagena asumird un espacio intersticial, ya que serd definida
como el “blanco pequefio de ambos mundos” hacia donde parten y
llegan tanto los barcos (“de veleras saetas asestado”) de Europa como
de otras zonas del continente americano (“do de Europa, de América,
fecundos”), expresando asi no sélo el rol que histéricamente tuvo
el puerto de Cartagena como enclave mercantil/administrativo del
Imperio espafol, sino que también me permite observar un significado
suplementario, reflexivo, que construye la imagen del letrado criollo.
Segtin el concepto de Camargo, la situacién de Cartagena se sostiene
a partir de la circulacién de materias primas originadas en el vasto
territorio americano y que, a través del puerto, se dirigen a Europa,
al mismo tiempo que Cartagena recibe las mercaderias europeas y
se encarga de distribuirlas entre las diferentes zonas del imaginario
virreinal (“que al sur remite, al norte le desata / la plata en ropas y la
ropa en plata”).” Al escribir el “Agasajo,” Camargo parece proponer una
inversién de este sistema de comunicacién trasatldntico en el terreno de
las letras: es el letrado criollo quien recibe de Espafia la materia prima
(metaféricamente, el archivo cultural peninsular, el canon, el discurso
barroco) para luego proveerle, como muestra de su capacidad intelectual,
productos manufacturados por los ingenios virreinales (las obras del
Barroco de Indias) que testimonian el grado de desarrollo de la ciudad
letrada americana y la capacidad del grupo criollo para negociar su
espacio dentro de la estructura administrativa del imperio. Esta forma
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de ver la relacién existente entre la produccién cultural de la metrépolis
y el virreinato, parece explicar mejor los cambios de perspectivas que
ocurren a lo largo del poema, donde el significante Cartagena deja de
ser el pasivo objeto observado de la primera estrofa y se transforma en
un activo observador a medida que el poema se desarrolla.

Es justamente en la siguiente estrofa que el poeta refuerza la funcién
de la mirada a través de ciertos similes y metdforas que conectan el
pasado mitoldgico con el presente de la enunciacidn:

Esta en la selva de sus techos rica,

uno y otro ciprés de piedra erige

en una y otra torre que edifica;

norte que mudo los abetos rige,

Argos esta, a sus cumbres se dedica

y linces ojos a la mar dirige

por albergarlos en sus ojos antes,

atin en poder del mar, aun cuando errantes. (489)'

La descripcién de la ciudad introduce ahora un breve elogio de la
arquitectura de Cartagena mediante imdgenes que conjugan lo natural y
lo artificial (techos, ciprés de piedra, torres). Pero inmediatamente, este
paisaje se metamorfosea a través de un eje de comparacién que conecta
las luces de la costa con la figura de un Argos que, con sus mil ojos
lanzados al mar como linces, se dispone a brindar reposo a los viajeros."
Cartagena, como un nuevo Argos, brindard un espacio de tranquilidad
y mismidad a los recién llegados viajeros que atin errantes en el mar,
aun sin poner un pie en la tierra americana, encuentran las luces de la
ciudad como signos de una zona familiar que los cobija y resguarda.
Camargo construye la escena a partir de la conexién entre el deseo de
los viajeros por encontrar tierra firme tras una ardua jornada maritima
y la capacidad que Cartagena tiene para oficiar como elemento de la
mismidad, de lo conocido si bien con rasgos diferenciales.

Camargo contintia con la descripcién del acercamiento a la ciudad
de aquellos extranjeros, por medio de una nueva octava donde la ciudad
serd definida a partir de ciertos tropos paradojales:

Esta, pues, Cartagena, esta varada
nao de piedra en la tierra, cuya popa
templo a la Virgen se erigi6 sagrada,
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timén dedica un cirio a errante tropa,

que de argonauta mudo voz callada,

ecos oye de luz, en los que Europa

faroles le responde, con que luego

mudos se hablan con la voz del fuego. (489)

La ciudad serd pensada aqui como una nave detenida en las costas
de estos nuevos territorios (“varada nao de piedra en la tierra”) que se
erige como testimonio de anteriores navegaciones y sujetos que supieron
llegar y ocupar, material y simbélicamente, un espacio que tras los afios
se ha convertido en su pertenencia y los ha modificado (los criollos).
Mediante esta imagen, Camargo destaca aquello que conecta a los
criollos (en tanto representantes de esos primeros navegantes afincados)
con los peninsulares que arriban por primera vez a esta zona geografica.
La imagen del templo a la Virgen introducida en el tercer verso refuerza
el vinculo religioso/espiritual entre estas dos miradas que se encuentran
en Cartagena y se expande la imagen de la ciudad como foco de luz que
rige el momento final de la navegacién. La “errante tropa” reconoce,
mediante una sinestesia (“ecos oye de luz”) en el “cirio,” la luz necesaria
que guia su derrotero en las costas americanas para establecer, entre
luces y sombras, la comunicacién esperada: son las luces de uno y otro
lado (de los barcos y del puerto) las que “mudos se hablan con la voz
del fuego,” sirviendo como predmbulo al reconocimiento.

Es justamente en las dos estrofas finales del poema que Camargo
parece hacer explicita su concepcién del letrado criollo y sus conexiones
con el mundo peninsular. En la pendltima octava, la serie de
transformaciones sufridas por la ciudad de Cartagena parece llegar a
su fin cuando Camargo establece una comparacién que busca definir
con la mayor certeza la urbe que celebra:

Esta, pues, monte verde, Polifemo

que ilustra los espacios de su frente

de un ojo de un farol, as{ supremo,

que es mucha llama su pupila ardiente,

su pie le da a besar a cuanta el remo
desde las naos le aborta hesperia gente

en hormigas de pino, en las barquillas
que de espanoles pueblan las orillas. (489)
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Resulta interesante observar que la analogfa que mejor define la
situacién cultural de Cartagena proviene, nuevamente, del didlogo
intertextual que Camargo sostiene con la obra de don Luis de
Géngora.'® Las palabras, la imagen y la estructura retérica de este
pasaje encuentran un exacto correlato en un pasaje del Polifemo
gongorino, donde el poeta cordobés describe al feroz “jaydn” de la
siguiente manera: “De un ojo ilustra el orbe de su frente / émulo casi
del mayor lucero” (Fdbula de Polifemo y Galatea 69). Una primera
lectura permite observar que Camargo estd llevando a cabo un ejercicio
de imitacién que pone en primer plano el grado de conocimiento que
él tiene del canon metropolitano y su consiguiente re-elaboracién del
ultra-complejo cédigo poético barroco.'” Una segunda lectura permite
notar ademds que esta estrofa introduce un cambio importante en
la estructura retérica del poema: en primer lugar los viajeros serdn
definidos abiertamente como “espafoles,” sefialando una distancia
clave con la voz poética que ha asumido un lugar diferencial a partir
de la deixis. Ademds, estos dos ultimos versos (“en las barquillas / que
de espanoles pueblan sus orillas”) que inscriben la llegada de los “otros”
del letrado criollo, serdn el referente al que remite el demostrativo con
el que se abre la estrofa final y que sefiala un cambio importante tanto
en la forma poética como en el enunciado que Camargo ha producido:

Estos su patrio ya no extrafian suelo

en esta que es comun patria del orbe,

en tan pequefo sitio, en tanto cielo

que, sin que inmenso nimero le estorbe,
multitudes alienta su desvelo,

millones su piedad de pueblos sorbe,
pues firmamento ya del suelo medra

el que cifie zodfaco de piedra. (489)

La “hesperia gente,” los espanoles que han arribado al territorio de
Cartagena experimentan, segin Camargo una transformacién: “Estos
su patrio ya no extrafan suelo / en esta que es comun patria del orbe.”
En otras palabras, Camargo decide marcar la distancia con los espafioles
luego de que el indice del archivo cultural ibérico se ha hecho presente
en el poema de manera explicita, a través de la re-escritura de este
pasaje gongorino. Es a partir de esta estrategia retérica que muestra el
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conocimiento que el letrado criollo posee de la gran tradicién cultural
hispana, que Camargo busca el reconocimiento de su labor como
poeta virreinal. Cartagena ha dejado de ser “peninsula Cartago,” “foca
de arena,” “sedienta imdn de inquietos mares” y “blanco pequefio de
ambos mundos” para convertirse finalmente en “comun patria del
orbe” que pertenece tanto a los criollos como los espanoles. El “Agasajo
con que Cartagena recibe a los que vienen de Espafa” es en si mismo
una interpelacién poética que busca establecer cudl es la continuidad
entre dos significantes (espafoles y criollos), entre dos grupos sociales
que poseen caracteristicas comunes y disimiles y que se disputan la
capacidad de representacién (estética y politica) en los territorios
virreinales. El “Agasajo” también es una dramatizacién de la compleja
situacién ideolégica que experimenta Camargo como letrado criollo al
encontrarse en un espacio cultural inestable y complejo. El poema es,
en definitiva, un espacio de reflexién en torno a las formas ambiguas
de reivindicacién del discurso criollo dentro de la situacién imperial.

Al pensar entonces de qué forma Camargo interviene en el debate
en torno a la creacién de la autoridad letrada criolla durante el siglo
XVII, es preciso recordar la complejidad de matices que el discurso
criollo presenta. Los modos en que este autor se relaciona con la cultura
imperial metropolitana del siglo XVII son complejos y merecen una
detenida atencidn, ya que en estas instancias de enunciacién que el poeta
criollo utiliza lo hace para manifestar un deseo (a veces sutil, otras veces
explicito) por construir una imagen discursiva de si mismo en tanto
autoridad cultural privilegiada. Esta construccidn, claro estd, afirma
cierto privilegio epistemoldgico en la palabra del criollo que buscard
traducirse o verse materializado en un mayor control y poder de los
centros urbanos virreinales. La forma ideoldgica que el criollo utiliza
para referirse a sf mismo como miembro de un grupo mayor, se asienta
en la capacidad que su discurso posee para presentar un enunciado que
contiene perspectivas antagénicas en la situacién histérica virreinal.
El letrado criollo serd asi entendido como aquel capaz de edificar una
narracién sobre si mismo, que si bien no busca cortar lazos con el
orden metropolitano espafiol, tampoco intenta ser confundido con los
habitantes originarios del nuevo continente.

Como Dardo Scavino ha comentado, si tomamos la oposicién
binaria entre criollos e indios, observamos que ambos son americanos
pero que el significante criollo representa a un sujeto hispano para el
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otro significante, a saber: indio. Si tomamos en cambio la oposicién
entre criollos y espafoles, ambos son, esta vez, hispanos aunque
el significante criollo representa a un sujeto americano para el otro
significante: esparnol. La doble identidad del criollo no es sino el valor
posicional del significante c¢riollo en una estructura (un sistema de
diferencias sin términos positivos). (Narraciones 75-76) El significante
criollo, entonces, cambiard su sentido de acuerdo con su relacién con
algunos de los otros significantes que participan del discurso imperial,
algo que puede percibirse por medio de la deixis criolla. Al pensar esta
relacién discursiva se desconstruyen aquellas oposiciones binarias que
entienden al fenémeno del Barroco de Indias y su cruce con el colectivo
criollo a través de una serie de enunciados opositivos. El letrado criollo
utilizard en todas sus variantes estas identidades posicionales ya que ¢l
mismo estd definido dentro de este marco regulatorio del sentido de
identidad.

El “Agasajo” de Camargo, con sus caracteristicas retdricas,
su busqueda de una perspectiva diferencial, su re-elaboracién de
antecedentes letrados, sus reflexiones en torno a la posicién del
individuo y sus referencias a la situacién enunciativa de su autor,
constituye un ejemplo interesante para seguir indagando la dimensién
trasatldntica de la cultura del Barroco. En este caso, la figura del letrado
criollo neogranadino habita tres espacios al mismo tiempo que, en una
primera lectura, parecerian contradictorios o decididamente opuestos.
Por su parte, el poeta criollo serd capaz de cambiar su identidad de
acuerdo con el interlocutor con el que esté intercambiando su palabra.
Este hecho le permitird ubicarse siempre en un espacio epistemoldgico
privilegiado: frente a los peninsulares asumird el rol de aquel sujeto
nativo que, debido a su origen geogrifico, posee el conocimiento
necesario para administrar el espacio virreinal; frente a sus pares criollos
la figuracién discursiva que usard busca contribuir a un afianzamiento
social y cultural de este grupo; por tltimo, frente a lo indigena, retomard
una posicién que lo iguala con sus pares europeos y los sefala como
lo otro que debe subsumirse ante el discurso imperial colonizador. El
letrado criollo utilizard estd ventaja posicional en busca de afianzar su
espacio de poder, ya que al definirse como el mds apto para lidiar con
la realidad de las Indias sin ser ni la pura otredad indigena ni la externa
visién europea. Es por eso que ¢l podrd contar una historia o describir
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una situacién cultural que lo tiene en el centro de esa escena como
emisor privilegiado de un mensaje complejo.

Al interpretar el “Agasajo” de Dominguez Camargo como un
espacio textual donde el poeta propone una forma de representacién
posible de la figura del letrado criollo, he buscado enfatizar aquellos
elementos culturales que contribuyen al objetivo del poema. Mi lectura
del texto a través del concepto de deixis criolla buscé establecer con
mayor precisiéon cudl es la relacién entre este producto cultural y su
referente histérico preciso. He senalado asi ciertos matices conceptuales
que deben revisarse antes de considerar al “Agasajo” como un exponente
cabal y sin fisuras de una estética americana que pugna por diferenciarse
de sus pares peninsulares. Es por eso que mi lectura ha demostrado
que tanto en la estructura retérica como en la argumental del poema
existen ciertas tensiones discursivas de dificil resolucién si solamente
se piensa la relacién metrépolis/virreinato a través de distinciones
opositivas. La reposicién del referente histérico y su consiguiente
interseccién con el marco conceptual de la deixis, permite establecer la
forma en que Camargo actualiza e inserta en su propia creacién tanto el
archivo cultural peninsular como asi también su lugar de enunciacién
diferencial. La celebracién de la ciudad de Cartagena de Indias le sirve
al poeta como un emblema barroco donde inscribir (y describir) el
vinculo inestable que conecta y a la vez separa a los letrados criollos de
los peninsulares. Esta ciudad, este “blanco pequefio de ambos mundos,”
funciona como una miniatura textual que Camargo construye, desde
donde el poeta se muestra en la dura, y a veces paraddjica, tarea de
construir un espacio enunciativo intersticial donde lo uno y lo diverso
se encuentran en una estelar forma poética.

Notas

! La relacién entre estos dos significantes la entiendo a partir de las ideas de Pierre
Bourdieu acerca del capital cultural, definido como una forma de conocimiento
o un cédigo internalizado con el cual se equipan los agentes sociales dominantes
de una sociedad. Este tipo de conocimiento permite al grupo poseer un cédigo
que opera como una herramienta que descifra e interpreta las relaciones entre
relaciones culturales y artefactos culturales, al mismo tiempo que tiende a
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reproducir un tipo jerarquizado de tejido social. La posesién de este codigo se
da a partir de un proceso de adquisicién y practica que tiene como centro de
irradiacién tanto espacios educativos institucionales, como familiares. Bourdieu
habla de una dialéctica de conocimiento (Connaissance) y reconocimiento
(Reconnaissance) entre los miembros de un grupo particular dentro de la sociedad
(Distinction 2).

2 Al observar y describir las caracteristicas de la deixis desde una perspectiva
lingiiistica, me refiero fundamentalmente a los estudios de Emile Benveniste
en su ya cldsico Problems in General Linguistics, asi como también los aportes
sobre el mismo tema de Roman Jakobson y Jonathan Culler. Dentro de los
estudios literarios que abordaron la poesfa de Camargo e incluyen en su andlisis
referencias a la forma en que la situacién enunciativa se construye a través
de la deixis, es necesario destacar que mi aproximacién al “Agasajo” establece
un didlogo fluido con los aportes de Georgina Sabat de Rivers, Rafael Torres
Quintero y Jaime Martel-Morales. Cada uno de estos lectores ha contribuido a
visibilizar la complejidad de la poesia de Camargo y poner en primer plano la
necesidad de recuperar el vinculo entre texto poético y contexto histérico. Mi
ensayo propone, a través del concepto de la deixis criolla, expandir este tipo de
lecturas ya que busco captar con mayor precision el tipo de subjetividad que se
deduce a partir del uso de la deixis en Camargo y su conexién con el proceso,
surgimiento y consolidacién del discurso criollo en los virreinatos americanos.
Al leer el “Agasajo” desde este marco tedrico expando las ideas de los criticos
antes mencionados y a la vez brindo al lector una descripcién mds detallada
del complejo proceso de construccién de la identidad del letrado criollo
neogranadino y su vinculo con el contexto enunciativo.

> Como muestra de este proceso de visibilidad de la obra de Dominguez
Camargo, Rafael Torres Quintero ha sefalado que mediaron 284 anos entre
la publicacién del Ramillete de Evia y la segunda edicién del “Agasajo.” (“El
poema a Cartagena” 491). En 1960 se publican por primera vez las Obras en
una excelente edicién a cargo del mismo Torres Quintero que inclufa estudios
de académicos de la talla de Alfonso Méndez Plancarte. La bibliografia sobre el
poeta santaferefio ha crecido desde finales de la década del setenta.

4 Los trabajos de Carilla y Meo Zilio, por ejemplo, son claros ejemplos de este
tipo de lectura. Este tltimo dedica un extenso e imprescindible estudio de
la lengua poética de Camargo, leyéndola a través de las estructuras poéticas,
sintdcticas y retéricas gongorinas.

> Me refiero a los aportes criticos realizados por Sabat de Rivers tanto en sus
ensayos “El Barroco de la contra-conquista: primicias de conciencia criolla en
Balbuena y Dominguez Camargo” y en “Lirica culta de la colonia.”

® En su ensayo “Apuntes sobre la conciencia americana y la subjetividad en
Hernando Dominguez Camargo y en Bernardo de Balbuena,” Jaime Martell-
Morales ensaya una interpretacién del “Agasajo” basada en un examen de la
situacién enunciativa del yo poético a partir del uso de los deicticos en el poema.
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Martell-Morales certeramente vincula la creacidn poética del neogranadino con
su deseo por crear lo que él llama una “conciencia americana diferenciadora”
(4). Si bien mi interpretacién se detiene en el andlisis de los mismos rasgos
textuales que el critico menciona en su articulo (construccién del yo a través
de la deixis), sin embargo mi lectura difiere en el resultado de esa construccién
de la subjetividad: lo que Martell-Morales llama “conciencia americana” es,
en realidad, un efecto discursivo creado a partir de cierta pose criolla asumida
por Camargo en su poema. Este posicionamiento no significa que la palabra
del poeta represente en su totalidad a la heterogeneidad americana, sino que,
(y alli reside mi distancia con la lectura de Martell-Morales) pone en primer
plano la capacidad criolla por apropiarse del significante “americano” en pos de
autorizar epistemoldgicamente su propia palabra dentro de las coordenadas de
representacién imperiales.

7 Trabajos como los de Mabel Morana, José Antonio Mazzotti y John Beverley,
por ejemplo, discuten (desde diferentes perspectivas teéricas y llegando a
conclusiones disimiles) la posicién ideolégica de los criollos en la segunda mitad
del XVII y su relacién con el corpus canénico de la cultura ibérica. El trabajo de
Bernard Lavallé (Las promesas ambiguas) resulta imprescindible para comprender
el contexto social y cultural en torno al fenémeno del criollismo virreinal durante
el siglo XVII americano.

8 Ejemplo claro de este tipo de lecturas que destacan el cardcter contra-
hegemonico e inclusive anti-imperial del Barroco de Indias pueden encontrarse
en los recientes trabajos de Lois Parkinson Zamora donde, en pos de lograr una
lectura inédita de este perfodo cultural tan diverso, se pierde de vista el referente
histérico/material de la cultura virreinal americana.

? Esta tradicién fue estudiada por Ddmaso Alonso en su Estudios y ensayos
gongorinos. Allf el critico demuestra cdmo esta estructura retdrica que aparece
en Gdngora tiene su origen en la poesia cldsica (Propercio, Catulo), la italianay
tiene dentro del canon ibérico exponentes de la talla de Rodrigo Caro y Francisco
de Quevedo. Para Alonso estas expresiones poéticas tienen como efecto crear una
suspensién y distencidn semdntica en la estrofa que inician (319).

10 Siempre cito por la edicién de Torres Quintero en su articulo de 1974.

" Esta figuracién de la geografia de Cartagena de Indias a través del concepto
“foca de arena” contiene también una clara alusién a la poesia de Géngora;
especificamente me refiero al pasaje de la Soledad segunda donde se describe una
isla usando términos metaféricos similares: “Yace en el mar, si no continuada, /
isla mal de la tierra dividida, / cuya forma tortuga es perezosa: / diganlo cudntos
siglos ha que nada, / sin besar de la playa espaciosa / la arena de las ondas
repetida’(190-95). Este tipo de didlogo intertextual refuerza la relacién entre
conocimiento y reconocimiento aludida en las primeras pdginas de este ensayo
como elemento clave en la interpretacién del espacio enunciativo criollo. Para
una explicacién sobre la funcién de este tipo de metdforas en la lengua poética
gongorina, véase el comentario de Michael Woods (7he Poet and the Natural
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World 118). Agradezco a Crystal Chemris haberme sefalado las similitudes y
conexiones entre estos dos pasajes.

12 Martell Morales afirma que este pasaje es una clara expresién de cierto
descontento politico y cultural que estos letrados americanos estarfan expresando
en sus poemas. Para €, el “Agasajo” es un claro ejemplo de esta postura anti-
conformista (24-25) que busca crear una nueva tradicién poética americana. Mi
lectura, sin embargo, demuestra que es necesario matizar la anterior afirmacién,
ya que Camargo es un representante sélo del colectivo criollo y no del multiétnico
cuerpo social americano.

13 Torres Quintero explica esta imagen recurriendo a la biograffa de Camargo, ya
que para el critico esta descripcion alude al “trueque comercial de telas y vestidos
que se opera febrilmente en las calles y mercados de Cartagena” (“El poema a
Cartagena” 499) y que podria interpretarse como un recuerdo de la labor de
mercader de su padre.

' La metonimia utilizada para describir a los navios que atraviesan el océano
(abetos) encuentra, como Meo Zilio ya lo ha notado, su correspondencia en otro
pasaje de la primera de las Soledades donde Géngora pone en boca del “politico
serrano” una serie de invectivas contra las navegaciones. Especificamente el
pasaje al que hago referencia narra la llegada de Colén a América diciendo
“Abetos suyos tres aquel tridente, / violaron a Neptuno, / conculcando hasta allf
de otro ninguno” (413-15). Este fragmento tan importante de las Soledades y sus
vinculos con la imagen de América en el Barroco ha sido analizado in extenso por
la critica. Véase Sabat de Rivers, “Interpretacién americana de tdpicos cldsicos” y
Elfas Rivers, “Géngora y el Nuevo Mundo,” ademds del articulo de Betty Sasaki
“Géngora’s Sea of Signs,” que es un excelente ejemplo para adentrarse en el
complejo significado politico e histérico del texto gongorino.

1> Torres Quintero explica con precisién y belleza esta imagen: “La pequefa
colina se personifica y, como el Argos de la fébula, escudrina el horizonte marino
para sorprender, por los miles de ojos de los cartageneros que se han subido
alborozados a la cumbre, el feliz momento en que apunten las velas de los
navegantes.” (“El poema a Cartagena” 499)

1¢Torres Quintero ya sefial6 con claridad la filiacién gongorina de esta “fulgurante
metdfora” (501) empleada por Camargo al momento de construir otro de los
perfiles de la ciudad de Cartagena.

7 Meo Zilio en su “Prélogo” a las Obras de Camargo sefiala innumerables pasajes
que aluden a imdgenes y pasajes gongorinos, asi como también numerosas
correlaciones formales entre las obras de ambos poetas. El critico clasifica los
cruces intertextuales presentes en la obra del neogranadino a partir de categorfas
tales como identidad total, identidad parcial e identidad de la urdimbre 1éxica,
que buscan registrar la relacién entre creacién y recreacién entre modelo ibérico
y epigono americano (Ixv-xcv).
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