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La pintura com a solucid i com a refugi.

ALEXMITRANI

Fotografies de: Guillem Fernandez

Casa Ramona - Josep. 1989. Acrilic sobre tela. 97x130 cm.

El vell problema de la pintura, de nou.

L'actualitat economica (politica) del pais ens fa plantejar els
arguments de la pertinéncia o no, de la necessitat collectiva o no,
de lacreacid artisticai, particularment, de les arts plastiques. En
vista de les retallades circumstancials o al'ombra d'una nova pero
encarano manifestadaiincerta concepcio del benestarilajusticia,
la qliestio és saber per que la pintura, amb la seva simplicitat, la
sevatradicio, la seva modestiailes seves pretensions, podria ser
encara una activitat rellevant i significativa. En un libre divulgatiu
que va tenir gran difusid i predicament, el critic Julian Bell va tracar
un enesim pero seductor elogide la pintura que concloia amb una
reivindicacié engrescadora pero perversa basada en l'alliberament
(ol'aillament) respecte dels debats de la modernitat, la llibertat i
l'art! Finalment, un treballat assaig antologic sobre la naturalesa
de la pintura acaba amb un nonellia i antiquat “jo pinto i prou”. Cal
resignar-se? Com es pot trobar un cami de sentit i profunditat

1 Julian Bell: What is painting? Londres, Thames & Hudson,
1999. (Traduccid al castella: Qué es la pintura. Circulo de Lectores,
Barcelona, 2001.)
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en la pintura que es refereixi a simateixa perd
que no s'aboquia l'esterilitat? Si en una cosa tenia
rad Bell és que larespostaprobablement no esta
en lateoriasind en la pinturamateixa, o enles
aportacions productives dels pintors.

Durant lafamosaija llunyana crisi
postmoderna de l'avantguarda als anys vuitanta,
amb elretornala pintura que lavaacompanyar,
Sabadell va ser, en el context catala, un
centre especialment intens en aquest debat,
imprescindible per entendre'l. Una tasca que han
deferels historiadors és distingir la naturalesa
delfenomen sabadellencrespecte del corrent
internacional de la moda postmoderna: el primer
nova tenir niel glamur ni el cinisme del segon,
perosiel seu eclecticisme. Del que ha quedat
d'aquesta fértil agitacié sabadellenca (que no
erapas un moviment organitzat), d'entre un estol
de pintors emparentats pero de diferent camii



prosperitat, 'lexemple de Madaula ens permet
extreure unes conclusions interessants. La seva
discrecioiels seus dubtes sénreveladors d'una
estrategia d'adaptacio i resisténcia que ha portat
uns fruits singulars, irevelen també que, en
definitiva, l'aillament és dificil pero potencialment
productiu.

Una poética de la domesticitat

Enl'obrade Madaula podem apreciar una certa
poeéticade ladiscrecio. Malgrat la seva curiositat
i els seus experiments, s’ha desenvolupat no
nomeés en un circuit de visibilitat limitadailocal
(caracteristica compartida per lamajoria de
pintors catalans i, de fet, per bona part de l'art
catala mateix com a fenomen) sin6 que també ha
construit unimaginariiuna estratégia pictorica
basada en alld domestic, en la intimitat limitada,
protegida, de lacasai, per extensio, dels territoris
familiars: dels afectes o del paisatge urbade

la seva ciutat, Sabadell, que, com Catalunya, és
un espairelativament petit enfront de l'escala
globalidesmesurada de la nostrarealitat
contemporania.

Als anys seixanta, Alexandre Ciriciva
escriure sobre el que considerava el caracter
domestic del catala. Ho vafer associant-lo tant
aunprovincianisme localista perjudicial coma
un lirisme particular que sap extreure d'aquest
taranna sociopsicologic una font de lirisme i de
peculiarironia.2Através de l'obrad'unartistatan
particular per la seva sintesid'avantguardaide
noucentisme, de bon gust ide critica social com
ha estat Francesc Todd (un artista, com d'altres,
ara enun purgatori historiografic), Cirici semblava
voler indicar que hihauria un esperit catalade la
limitacio doméstica que s'ha de combatre i que,
alhora, és possible sublimar i convertir enfactor
d'originalitat.

Lallar, els carrersiels paisatges de Sabadell
configuren el territoriproper, viscut, a mesura
humana, habitat per lamemoria personal, en
el qual es mou Madaula: d'aqui la seva qualitat
fonamentalment domestica. Descobreix el
misteriil'estranyabanalitat dels carrers de
barrio del camps suburbials que, amb la seva
naturalitat continguda, enllacarienamb el
model de Joan Vila Cinca. Per moments sent la
temptacio de monumentalitzar les perspectives
industrials de l'antic Sabadell en obres que deuen
alguna cosa a la pintura metafisica de Giorgio
De Chirico. En aquestarecuperacio, Madaula
segueix precursors tan diversos { interessants

2 Alexandre Cirici: “Todd i els principadins”,
L'art catala contemporani. Barcelona, Edicions 62,
1969, pp. 253-60.

Comunicacid, 1991, Pastel sobre paper, 34x45 cm.

com larquitecte Aldo Rossi o el cineasta Peter Greenaway. Tots ells
comparteix la necessitat de descobrir una arqueologia significativa
en les escenografies urbanes de les ciutats europees (recordem
que lametafisica de De Chirico neix en una ciutat de petita escala,
Ferrara).

Perd el valor de la domesticitat de Madaula és també étic i, per
tant, crea el substrat per a una série de decisions estétiques3La
casa, espai interior habitat per la familia, és unbastimentada on
se sostenen o es construeixen metafores vitals fonamentals, tal
com descrivi Gaston Bachelard, filosof amb el qual Madaula, com
tots els artistes poétics, té moltes afinitats. Elmon domestic ha
estat tradicionalment menystingut, considerat -des d'una Optica
afortunadament cada cop mes caduca-l'espaide ladonaidela
familia. Respecte de l'univers masculi del treballide l'aventura, la
casa és unterritoride modestia i de generositat. Lareivindicacio
irehabilitacio artistica d'aquest espai és pertinent i, a causa
de l'abandonament al qual ha estat sotmés, és quelcom ple de
possibilitats creatives.

Ellloc domestic no és només un territori protector. Es també
un ambit de deliberada exigéncia, de concentracié enfront de la
facilitat, la seduccid il'espectacularitat de larealitat augmentada,
viralien xarxa que els mitjans de comunicacio i el web posena
la nostra disposicio. En la domesticitat hihatambé l'oportunitat
per practicar, paradoxalment, un distanciament, un exercici de
solitudid'introspeccid que permet fer un treball poétic des de la
intensitat. A diferéncia del que ha succeit durant el primer periode
de lamodernitat, que era expansiu i conqueridor, avui hiha potser
unanecessitat de deteniment i de paciéncia, de treballauna escala
menor.

3 Vegeu Alex Mitrani (ed.): Josep Madaula. Pintura i experiéncia.
Sabadell, Museu d'Art de Sabadell, 2012.
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Capella multiconfessional del Tanatori de Terrassa, 2011-2012,
Carbonet sobre paper, 64x64 cm.

Originalitat de Madaula dins el context sabadellenc
Josep Madaula inicia la seva carrera lligat a l'intens moviment
derecuperacid de la pintura que es va produir a Sabadell als any
vuitanta. Manuel Duque (1919-1998), un dels protagonistes del
revolucionari Grup Gallot, que va portar al darrer terme i varevisar
criticament l'informalisme, enva ser l'agent desencadenant.* El seu
manifest de 1965 titulat “Rehabilitar la pintura” va avancar-se ala
reivindicacié postmoderna. S'ha assenyalat el possible paral-lelisme
amb l'entusiasme pictoric dels vuitantail'activisme d’Achille
Bonito Oliva amb el moviment de la Transvanguarda. Perd Duque
exposava a Paris el 1981juntament amb artistes d'una generacié
anterior, més analitics (com Viallat) o lirics (com Debré). En tot cas,
varepresentar undiscurs i va tenir un paper absolutament singular
en el context catala, que es va concretar enun ascendent notable
en lanova generaci¢ de pintors sabadellencs, de manera molt
directa en Oriol Vilapuig i Ramiro Fernandez Saus, perd també en
altres sabadellencs com Francesc Bordes, Nati Ayala, Agusti Puig
oPep Sallés. El paper aglutinador de Manel Gili va ser essencial en
aquesta efervescéncia.®

Cap al1989 l'obra de Madaula fa un girinsospitatenla
metodologia i adopta un principi que el diferencia clarament de
larestade companys de la seva generacid: la pintura del natural,
alaqual cosas'afegira fins i tot una fascinacid passatgera pel
realisme d'Antonio Lépez al llarg dels anys noranta. Aixo podria fer
pensar enunainvolucio creativa. Perd no ha estat aix(. El que indica
aquesta atraccio pel naturalisme és la necessitat que té Madaula

4 Maria-Lluisa Faixedas: Manuel Duque. La llegenda daurada o el
retorn a una literatura pictorica. Sabadell, Museu d'Art de Sabadell,
2002.

5 Vegeuel cataleg de I'exposicié Vista aeria amb camins que
s'entrecreuen. La generacid dels 80 en la creacid artistica a Sabadell,
Académia de Belles Arts de Sabadell, 2006.
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d'ancorar la creacié en l'experiéncia (enfront de
plantejaments intel-lectualistes o de corrents
externes) i, també, de buscar una expressié de
larealitat especificament pictorica. Aixd noes
fasense dubtes critics, d'aqui que encetés una
exploracio sobre les ambigiiitats de la percepcid i
larepresentacid visual. Com aresultat apareixen,
entre finals dels noranta i comencaments del
segle XXI, una série d'obres que experimenten
amb imatges dobles, calidoscopiques,
prismatiques icomplexes, on larealitat es
fragmenta per saturacio.

Durantels darrers anys es concreten una
serie d'obsessions visuals i metaforiques que
tenen aveure amb lanecessitat de profunditat
itranscendencia pero que tenen també la virtut
de no fer-se excessivament evidents. Madaula
ha construit un emmirallament entre dos espais
allegorics: l'aigua contingudai el cel concentrat
dins la cupula. Les basses, les piscines iles
arquitectures cupulades evoquen una fascinacié
per l'esfericitat. El reflex evoca una concepcio
de la pintura mateixa com a esforg de registre
integrador de larealitat.

Els conceptuals mésrigoristes poden
trobar el treball de Madaula conservador i, en
canvi, els tradicionalistes prudents el trobaran
experimentaliestrany. Tampoc podem, en cap
cas, dir que la seva sigui, simplement, una via
del mig. La trajectoria de Josep Madaula, amb la
sevasingularitat, és representativa nonomés
d'una situacid viscuda per la seva generacio
sin6 també per part dels artistes més joves:la
combinacid de la carrera artistica amb activitats
complementaries (ladocénciaiel dissenys), l'anar
ivenir dunreconeixementiuna visibilitat incerts
ique demanen, més que paciéncia, 'assumpcio
d'un aillament. Finalment, aquest aillament és
relatiuis'ha d'aprofitar per desenvoluparun
treball arriscat i coherent enlamesurade les
preocupacions i les dinamiques propies ino dels
suposats requeriments d'un éxit internacional de
sentitiabast discutibles. En aquesta conjuntura,
la practica de la pintura ha de cercarunlloci
una coheréencia entre els pols d'allo local i del
mainstream global. Potser laresposta és a casa.
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