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DE LOS CEREZOS
A LA CIUDAD FUTURA

En Japén, cuando florecen los ce-
rezos, nos reunimos bajo sus ramas
para festejarlo. Por medio de unas
cortinas alargadas separamos el espa-
cio que, de ese modo, se transforma
en un lugar de celebracién durante
la ceremonia, para volver tras ella a
formar parte de la naturaleza. En mi
opinién, no hay otra arquitectura
mejor. Hay una fotografia que do-
cumenta esta ceremonia, en la que
aparezco con apenas diez afios junto
ami padre y mi madre. Aunque no se
ven las flores del cerezo, estamos ce-
lebrando un banquete para contem-
plarlas. Creci en un pueblo situado
cerca de lamontaia, y el sentimiento
que experimenté aquel dia ha perdu-
rado. Mi padre eraun hombre de ne-
gocios, ajeno ala arquitectura, perole
gustaba el arte. Recuerdo que un dia
me ensen6 un cuadro de Picassoy me
dijo «mira este cuadro, ;jno resulta
misterioso? Se trata de una persona,
pero esta dibujada de frente y de lado,
envarios angulos>.

Alos dieciséis anos me marché a
Tokio. Me gustaba jugar al béisbol,
deporte por el que en Japon tenemos
mucha aficién, viene a ser el equiva-
lente del fatbol aqui en Espana. Mi
ilusién era seguir con el béisbol en
un entorno universitario y pensé que
quizé en las facultades de derecho o
econémicas seria posible, pero me
centré demasiado en el deporte y aca-
bé suspendiendo, porlo que no pude
acceder a ninguna de ellas. Si hubiera
aprobado, ahora seria un emplea-
do de banca o trabajaria en una gran
empresa. Tuve que cambiar mi rumbo
hacia la Facultad de Ingenieria y alli
escogi la especialidad de Arquitectu-
ra. Estaba en cuarto de carrera cuan-

Toyo Ito a los diez anos con su familia

Trabajando en el Estudio Kikutake, anos sesenta.

do se celebraron los Juegos Olimpicos de Tokio. Eran los
anos sesenta, el momento del boom arquitectonico japo-
nés, cuando se empezo a oir hablar de Kenzo Tange y de
otros muchos arquitectos jovenes.

En 1965, con veinticuatro afios, empecé a trabajar en
el estudio del arquitecto Kikutake. Fue una época labo-
ralmente intensisima, trabajé mas que nunca en mivida.
Uno de cada tres dias incluso me quedaba a dormir en la
oficina. En esa época, la segunda mitad de los anios se-
senta, se vivié en nuestro pais un auge del vanguardismo
arquitecténico. Constantemente se hacian planes con la
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mirada puesta en un futuro renovador
en el que el pasado quedaria subver-
tido. Al principio, cuando daba mis
primeros pasos como arquitecto, me
sumé con entusiasmo a este movi-
miento, tenia la ilusién de poder se-
guir la senda vanguardista. Pero, por
diversos motivos, a medida que nos
acercabamos a la década de los se-
tenta me fui decepcionando. Por una
parte, Japon vivié un fuerte conflic-
to universitario, que provoco que en
1969 varias universidades cerraran
sus puertas. Fue un acontecimiento
que tuvo una amplia repercusién en
toda la sociedad. Por otro lado, en
1970 se celebré la Exposicién Univer-
sal de Osaka. En principio, deberia
haber sido una oportunidad inmejo-
rable para materializar las ideas acer-
cade la ciudad futura de Kenzo Tange
o Kisho Kurokawa. Pero, francamen-
te, para mi result6 una desilusion.
Imaginaba todo aquello mucho mejor
0, al menos, diferente. En el pabellon
principal de la Exposicién, disefiado
precisamente por Tange, estaba el RM
Robot, obra de Arata Isozaki. Era un
gran robot bicéfalo que podia despla-
zarse y elevar objetos a nueve metros
del suelo, pero la mayoria de los vi-
sitantes apenas le prestaba atencion.
Les resultaba mucho mas interesante
la Torre del Sol, una enorme escultu-
ra de estilo modernista de Taro Oka-
moto. Mi maestro Kikutake también
disefié una torre para la Exposicion,
pero me supo a poco, era demasiado
pobre como parallenar mi esperanza
e ilusion porla ciudad futura. Traté de
regresar a la universidad, pero con el
conflicto en las aulas no me fue po-
sible, asi que decidi abrir mi propio
estudio. Se puede decir que mi acti-
vidad como arquitecto comenzo justo
cuando se desvanecieron las ilusio-
nes futuristas.

Toyo ito, 2008
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URBAN ROBOT

En 1971 inauguré el estudio de arquitectura
Urban Robot. El nombre alude a un robot
modesto, que no encabeza la marcha veloz
hacia un brillante futuro estratosférico, sino
que se limita a moverse a ras de suelo. Enla
pared de mi despacho colgué un cartel de la
pelicula Easy Rider, ésa en la que los prota-
gonistas decian aquello de «nosotros no
tenemos futuro». Solia ver ese tipo de pe-
liculas. Abri el estudio en un momento en
el que a menudo no se veia claro qué futuro
le esperaba ala arquitectura o cual podia ser
el papel que podian desempefiar los arqui-
tectos en la sociedad. Creo que ese punto
de partida me sigue influyendo todavia hoy.

Por aquel entonces, solamente recibia
encargos de mis hermanas. Enla década de
los setenta la economia japonesa se desmo-
roné. La crisis del petréleo afect6 de forma
muy dura a Japén y corté de raiz una larga
época de crecimiento que habia tenido su
correspondencia en la eclosion de la arqui-
tectura japonesa. En medio de estas des-
afortunadas circunstancias disefié una casa
para mi hermana, White U, que se caracte-
rizaba por ser un espacio clausurado al ex-
terior, cerrado a la ciudad. Era una vivienda
con mucho vacio, basada en el aprovecha-
miento de los espacios subterraneos. El in-
terior era enteramente blanco y se creaban
ritmos espaciales por medio de laluz.

En 1982 me invitaron a una reunién muy
importante, la P3 Conference, que se celebré
en Virginia, en Estados Unidos, a instancias
de Peter Eisenmany Philip Johnson. Alli nos
reunimos veinticinco arquitectos proceden-
tes de América, Europa y Asia para mostrar

Interior de White U, 1976. Fotografia: Koji Taki

nuestras obras e intercambiar criticas y cri-
terios. Porvez primera tuve la ocasion de en-
contrarme con los arquitectos mas famosos
del mundo. De Espana participé Rafael Mo-
neo, mientras que de Japén asistimos Arata
Isozaki, Tadao Ando y yo. El requisito para
participar era acudir con un proyecto reali-
zable que todavia no estuviera terminado. A
mi se me ocurrié presentar el proyecto de mi
propia casa, ubicada justo allado de White U.
Casi todos los arquitectos presentes afirma-
ron que White U estaba muy bien, erauna vi-
vienda condensada y bella, pero que el otro
proyecto resultaba muy disperso. La verdad
es que me criticaron bastante. Llamé a mi
propia casa Silver Hut. Al comparar estas
dos casas, las diferencias resultan evidentes.
White U es un proyecto hermoso pero muy
cerrado fisica y socialmente. En cambio, mi
casa no es una vivienda bonita, pero aspiraa
dar testimonio de que vivo en ella. De alguna
manera, la distancia entre ambos edificios
establece el espacio de las inquietudes que
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Silver Hut, 1984

Proyecto presentado en la P3 Conference, 1982

tenia en ese momento, cuando empezaba a
interrogarme acerca de qué camino personal
debia seguir como arquitecto y cémo podia
irme abriendo hacia el entorno yla sociedad.

VISIONES DE JAPON
(Y ESPANA)

Desde principios de los afios ochenta el as-
pecto de Tokio cambi6 radicalmente y esas
transformaciones afectaron a mi trabajo.
Entre los proyectos que llevé a cabo en aque-
lla época se cuentan el restaurante Nomad,
que se inauguré en 1986 y estuvo abierto dos
anos, la Torre de los Vientos y el Pao de la
Chica Némada de Tokio. Este tltimo fue un
proyecto virtual que consistia en una tienda
o cabaia que se puede trasladar de un punto
aotro, y en cuyo centro esta colocadala cama
con otros tres muebles a su alrededor. Tan-
to los muebles como el propio Pao estan he-
chos de una pelicula translicida, al igual que
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la propia ropa que cubre el cuerpo de
la chica. Laidea que guiaba el proyec-
to era que, en realidad, no hacen falta
muchos elementos para construir
una casa, sino que todo lo necesario
se puede concentrar en una tienda
de campana. Estdbamos viviendo el
punto algido de la burbuja financiera
y la ciudad estaba cambiando a gran
velocidad. El Pao recogia de algtn
modo ese proceso. Para la chica né-
mada el concepto de casa estaba di-
fuminado por toda la ciudad, lo que
le permite incorporar fragmentos de
espacio urbano en forma de collage.
En 1988 recibi el primer encargo
de un edificio publico, el Museo Mu-
nicipal de Yatsushiro. Resulta dificil
explicar la ilusién que me hizo, erala
realizacién de un sueio largamente
acariciado. Era un edificio de acero
con una fisionomia muy ligera que,
aunque formalmente me pareci6 lo-
grado, me dejé muy insatisfecho. Al
margen de la dimension expresiva del
edificio, me quedé con la sensacién
de que sus aspectos funcionales no

estaban bien resueltos, que no lo habia pensado adecua-
damente para satisfacer todos los programas y activida-
des que se iban a realizar alli dentro. Tuve una decepcién
similar con otro museo que disenié en mi ciudad natal.

En 1995 se convocé un concurso abierto parala Me-
diateca de Sendai. Me presenté tratando de incorporar
estas ensenanzas de mis obras publicas anteriores. Los
miembros del jurado se decantaron por mi proyecto,
pero desde el momento en que hicieron publica su de-
cisién empez6 mi propia travesia del desierto, ya que la
prensa local realizé una critica despiadada. Cuando la
obra finalizé, al cabo de seis afios, me di cuenta de que
habia aprendido muchas cosasy de que habia conseguido
labrarme el apoyo de gran cantidad de personas. Desde
el dia mismo de la inauguracion cesaron las criticas y el
edificio tuvo muy buena acogida. Mi objetivo era crear
una arquitectura que ofreciera al visitante el equivalente
de un paseo por el bosque, queria que pudiera deambu-
lar, pararse, descansar. .. Enla ejecucién de este proyecto
gané en fuerza y valentia y me senti por fin realizado, por
primeravez teniala sensacién de que habia realizado una
verdadera contribucién ala sociedad.

Enlo que respecta a mi relacion con Espaiia, visité el
pais por primera vez en 1992, cuando se celebraron los
Juegos Olimpicos de Barcelona. No vine para trabajar
en ningin encargo sino como jurado, junto con Nor-
man Foster y Frank Ghery. Senti envidia y admiracién
por aquellos arquitectos que tenian la oportunidad de
trabajar en Barcelona, porlo que empecé a realizar al-
gunos proyectos en Espaifia, como un balneario con tres
edificios y un espacio interior muy interesante. Intervi-
ne también en la remodelacion de la fachada de un hotel

Dibujo del «Pao para la Chica Némada de Tokio»
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que se inauguro el pasado marzo en el
Paseo de Gracia de Barcelona, y en el
complejo Fira Gan Via de Barcelona,
que iniciamos en 2003. Este ultimo
proyecto consiste en una estructura
de varios pabellones unidos por un
eje central y dos torres gemelas, una
de oficinas y otra de hotel, que tar-
dara unos tres aios en acabarse. En
Madrid he trabajado en el proyecto
del Parque de la Gavia, que se esté
construyendo ahora en el sudeste de
la ciudad y serd la primera zona verde
autosostenible de Madrid.

Cada proyecto es diferente, un
nuevo reto al que no quiero imponer
mi propio estilo. El japonés se carac-
teriza por ir refinando lo que tiene a
mano, tal vez sea un atrevimiento por
mi parte, pero pienso que mas alla de
esta sofisticacion no hay gran cosa.
Si queremos dedicarnos a algo crea-
tivo, es necesario ir a la busqueda de
alguna otra cosa, algo incierto e inex-
plicable. Por eso, mi proyecto més
reciente es mi propio museo, que se
estd construyendo en una pequeila



isla de Japon. Yo nunca imaginé que podia crear algo asi. Fue
idea de un cliente que me encargé un museo para él, pero cuan-
do estdbamos dédndole vueltas al proyecto cambié de opiniény
me pregunté: < ;por qué no hacemos tu museo?» Hoy en dia me
interesa mucho ayudar a los arquitectos jévenes, tanto o mas que
avanzar en mi propio trabajo. Asi que le propuse a mi cliente que
pensaramos en un espacio donde los nuevos arquitectos puedan
presentar sus creaciones, pero también trabajar y desarrollar
ideas nuevas. El municipio donde pensamos ubicarlo acogié la
idea con entusiasmo, por lo que va a convertirse en un museo
municipal, que dispondra de un espacio expositivo y un taller de
proyectos. Tengo la intencién de trasladar mi residencia a esta
isla dentro de poco, los dos edificios ya estin en obras y espero
que se inauguren a mediados de 2011.

ARQUITECTURA DE LIMITES DIFUSOs, Barcelona, Gustavo Gili, 2006

Tovo Ito. CONVERSACIONES CON ESTUDIANTES,
Barcelona, Gustavo Gili, 2005

Escritos, Murcia, Colegio Oficial de Aparejadores
y Arquitectos Técnicos, 2000
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Mediateca Sendai, 1995-2001
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COLABORA CASA ASIA
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