Barcelonail'artd'accidé

JOAN CASELLAS

Aquest curs 2012-2013 destacades institucions
artistiques de Barcelona han presentat
programacions relacionades amb l'art d'accio.
Entre d'altres, la Fundacio Miro, amb la mostra
Explosid! Elllegat de Jackson Pollock, una

mirada a limpacte de l'action painting sobre l'art
d'accio; la Fundacio Tapies, amb la presentacid
del projecte Re-act. Feminism #2- a performing
archive, un arxiu de fotografies i videos focalitzat
en les dones performers;il'/Arts Santa Monica,
amb la mostra Interiorisme / accionisme, una
aproximacio original a l'obra de Jordi Benito
(1951-2009) com a artista d'accié i d'instal-lacid, i
com adissenyador de mobles i interiorista. Bones
noticies peraunapractica artisticatanarreladaal
pals com menystinguda per les institucions.

Lamostra Explosid! El llegat de Jackson
Pollock, comissariada per Magnus af Petersens
iorganitzada pel Moderna Museet d'Estocolm
ilaFundacio Miré de Barcelona, prencoma
referéncia un text historic: El llegat de Jackson
Pollock, escrit per Allan Kaprow l'any 1956.
Kaprow, que poc després donara al ménun
mot de fortuna per al'art contemporani, el
Happening, veu en els pintors de l'action painting
americana, ien Pollock al davant de tots, una
tipologia d'artistes que, comarevolta als limits
delllenguatge pictoric, practicaven unamena
d"antipintura”en eliminar tota distancia entre
pintor i pintura. Lacte de pintar de Pollockiels
seus col-legues té una naturalesa fisicaiatzarosa
que compartien el grup japones Gutai, Allan
Kaprow, i altres pares de la performance com els
accionistes vienesos, els quals conduirien l'art
d'accio vers propostes noves d'art viu, efimeri
processual.

Aquesta és labase sobre laqual es desplega
la proposta expositiva Explosid!, unamostra de
pintures { objectes intimament relacionats amb
l'art d'accio. A Explosid!, 'accié es presenta com
un estat limit en l'ambit de les arts plastiques.
Una pintura expandida, podriem dir parafrasejant
Beuys, amb la particularitat que, enseruna
mostra petita enrelacio amb ladiversitat de
propostes ilextensid historicaigeografica que
abracga, resulta comoda de transitar i pedagogica,

Accid de Jordi Benito escrivint amb la seva propia sang

ala Virreina de Barcelona, dins el cicle L'accid contral'accié
comissariat per Carles Hac Mor i Ester Xargay I'any 1996.
Fotos i composicié de Joan Casellas (Arxiu Aire).
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Tres vistes de I'exposicid Re.act.feminism a Ia Fundacid Tapies.
Vista general, vista d'una taula amb una usuaria i

interior d'un arxivador amb fotos d'una accié d'Esther Ferrer.
Fotos i composicid del triptic de Joan Casellas (Arxiu Aire)
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sibé ensrecorda una altra mostra historica i monumental que
esvapresentar al MACBA l'any 1998, Out of actions, que també
partia de Jackson Pollock i l'action painting, com a referéncia d'un
art d'accio. Entot cas, l'exposicid de la Fundacio Mir6, malgrat que
és mes petita, aporta un capitol particular i interessant sobre el
grup japones Gutai, fundat l'any 1954 i pioner en l'art d'accié com
unart“concret” una paraula que en el nostre vocabulari tradueix el
concepte japoneés Gutai.

Ambdues mostres, Out of actions abans i Explosic! ara, també
es poden llegir com unaréplica a una exposicié encara més antiga
que, en el seumoment, va ser més que una exposicid temporal
perque va presentar una mirada ideologica sobre l'art modern.
Parlem de lamostraiel cataleg L'art després del diluvi (Fundacié
“la Caixa", Barcelona, 1995), comissariada per Thomas Messer, que
havia estat, durant molts anys, director del Guggenheim de Nova
York. Segons Messer, aquest diluvi que va ser la Segona Guerra
Mundial aportaria molta materia, expressionisme pictoric, teles
cremades i estripades, pintures gotejant i tota mena de técniques
atzaroses i de dificil control, perd res que puguem anomenar art
d'acci¢; és a dir, segons el seu punt de vista, YvesKlein, Crhisto,
Joseph Beuys, Piero Manzoni, Niki de Saint Phalle, George Mathieu,
Hermann Nitsch, Giinter Brus etc., sén basicament pintors
escultors. Tampoc hiha dones a les llistes de Messer, fet significatiu
sitenim present que és precisament a través de l'art daccio que les
dones artistes prenen un protagonisme relatiu a partir dels anys 60
i70.

Explosic!iOut of actions, tot i ser exposicions que no renuncien
alapintura —cal dir que lamantenen en un primer pla—, reconeixen
l'art d'accié com a procediment art(stic, una nova forma d'entendre
l'art que esdevindra substancial des de la major part de propostes
artistiques de la segona meitat del segle XX. Enlamesura que l'art
d'accid es deslliura de la pintura i l'objecte, sera entés i explicat des
de les tesis dominants, com una practica artistica neo-esceénica.
No és aquesta la teside lectura que presenta la mostra Explosic!,
excepte pel fet anecdotic que 'inica activitat programada entorn
de l'exposicio va estar relacionada amb la programacio Seccié
Irregular del Mercat de les Flors. Aquesta anécdota, pero, ens
remet aunaaltra de les grans exposicions entorn de 'art d'accié
presentades aBarcelona, enlaqual, arasi, latesiteatral respecte
del'art d'accid s'expressava amb tota rotunditat, tal com es feia
palés en el titol de lamostra: Un teatre sense teatre (MACBA 2007).
Una historia de 'art d'accié del segle XX que, de fet, no déna crédit
alartdaccio. Sobre aquesta qiiestid, va resultar molt elogiient
el programa d'activitats relacionades amb l'exposicio: un ampli
calendaride visites comentades a carrec de pintors, escultors,
coreografs, cineastes, poetes, etc., perd cap artista d'accio.
Aquestano és una qliestio nova. De fet, el manual per excelléncia
de l'art d'accid, Performance art (1979) de Roselee Goldberg, abona
aquesta tesi escénica de l'art d'accid. Sobre aquesta qiiestio, la
publicacié Art action 1958-98 editada per l'artista Richard Martel
al Quebecitraduida per les Edicions de I'IlVAM, Arte accion 1958-
1998 Documentos 10, Valéncia 2004, no deixa de ser unaréplicaa
aquesta tesidominant.

Reprenent el nostre comentarirespecte de lamostra Explosid!
de la Fundacio Mird, hem de dir que ens ha deixat un cataleg bonic
amb illustracions a tota plana que s6n molt d'agrair. Amb tot, no
deixa de ser curids que, entre tots els autors representats, tan



sols hitrobem la solitaria preséncia local amb
l'artista Angels Ribé. Aixo si, visualment ben
acompanyada en el cataleg per l'artista d'accio
AnaMendieta, encara que una mica descol-locada
entre tantamateéria desbordada. Tractant-se
d'una coproduccid, potser hauria estat oportu
afegir la preseéncia de JordiBenito (entre altres
artistes representatius de 'art d'accio), que
precisament va presentar a la Fundacié Miro una
de les seves grans i sagnats performances l'any
1979 amb el sacrifici d'una vaca en el denominat
Espai10. També sorprén l'abseéncia de les accions
delgrup ZAlJ.

Hiha un detall documental en 'exposicid
Explosid molt problematic. Ens referim al fet
que l'tnic fotograf de l'exposicié que rep un
reconeixement artistic és Hans Namuth, per les
seves famoses fotografies de Jackson Pollock
pintant amb la tecnica del driping. No es diures
dels altres fotografs que documenten les accions
de l'exposicid. En les pagines dels crédits del
catalegesrelacionenels arxius i les agéncies que
han facilitat laimatge, mentre que, curiosament,
el copyright s'atorga als artistes d'accid ino als
fotografs que les han documentades.

Lamostraitinerant Re-act. Feminism #2-a
performing archive, (www.reactfeminism.org),
comissariada per Bettina Knaup i Beatrice Ellen
Stammer, aposta per l'art d'accid fet per dones
artistes des d'una perspectiva: l'arxiu fotografic
ivideografic, entés comuna eina que permet
una aproximacio oberta i polidireccional als
documents de 'esmentat arxiu. Laidea és senzilla
i efectiva: una exposicio-arxiu oberta a multitud
d'activitats relacionades amb els seus continguts
iencreixement continu gracies a la itinerancia per
diverses ciutats: ha passat pel Centro Cultural
Montehermoso de Vitoria, per Polonia, Croacia,
DinamarcaiEstonia, i havent passat per la
Fundacio Tapies de Barcelona acabaraaBerlin.

Els mobles contenidors-dispensadors de
l'arxiu estan integrats en les mateixes capses
d'embalatge en qué viatgen, unaidea practica
iecondmica en molts sentits. En cada etapa
de presentacio enuna ciutat, les comissaries
procurenincrementar l'arxiu amb noves
aportacions contactant amb les persones
adequades en cada lloc. Hiha, pero, una buidor
minimalista a les parets de les sales de laFundacio
Tapies que acullen 'arxiu, una buidor que sols es
trencaamb les ponéncies i projeccions. Les parets
blanques semblen unaresposta neutra davant la
quantitat ingent de documents possibles que cal
destacar o visibilitzar. Darrere aquesta neutralitat
s'albiren algunes problematiques administratives
iecondmiques directament relacionades als
documents aplegats, que ho s6n com a préstecs

de consulta més que no d'exposicio i reproduccio.
laquiapareix el vell fantasma del copyrightila
picabaralla entre el documentil'obra, 'originalila
copia.

L'arxiu Re-act. Feminism presenta encaraun
altre problema que d'entrada és invisible, tot i
que n'afecta la capacitat critica. Ensreferim a
la desaparicid del context on les performances
recollides tenen lloc. Les obres es presenten
com a treballs individuals que responena
determinades qiiestions explicites o implicites.
Enlindex de possibilitats de recerca, veiem
diversos temes des dels quals accedir als
continguts: el cos, la violéncia, l'objecte, per ordre
alfabetic, etc.. Cap, pero, ens remet a les relacions
de grup, fet cabdal sitenim present quines son
les formes d'organitzacié de l'art d'accid, molt
sovint, 'autogestio dels propis artistes. Tampoc
es mostrenreferéncies d'onvan tenir lloc
aquestes accions, ni en quin context es van dur
aterme: enunfestival autogestionat, enuncicle
museografic, al carrer de forma espontania. No
es parlade quiva organitzar icomes va fer cada
esdeveniment, etc. Aixi mateix, himanquenels
{tems complementaris enrelacio amb les accions,
com ara els programes de ma, el cataleg, els
pamflets, els cartells, etc.

Finalment, també voldria remarcar que l'arxiu,
com a exposicio temporal, no pot mantenir la
neutralitat, i per funcionar ha de destacar algunes
coses, algunes artistes. Re-act. Feminism a
Barcelonaha destacat les artistes Esther Ferrer,
Monica Ross, la Ribot, Bojana Kunts, Itziar Okariz
i Antonia Baehr. Aquesta darrera és laimatge
solitaria de tot plegat, ja que apareix al cartell
de l'exposicié, ampliament difés pels carrers
mes centrics de la ciutat. Una opcid clarament
escénica. Re-act. Feminism ha buscat obrir-se
alaciutat collaborant amb la UB, el Mercat
deles Flors, laBonnemaisoniel festival FEM,
comissariat per l'artista Denys Blacker, |'lnic
festival de dones performers a'Estat espanyol.
Un contacte imprescindible que malauradament
quasinos'hafet visible.

D'altrabanda, de les aproximadament 160
artistes de 59 paisos aplegades en l'arxiu, hi
trobem vuit artistes de ['Estat espanyol, Cabello/
Carceller, Nieves Correa, Esther Ferrer, Fina
Miralles, Itziar Okariz, la Ribot i Maria Ruido. Es
una bonarepresentacio sitenim present que la
majoria de paisos hisonrepresentats amb unao
dues artistes. Tanmateix, sembla una anomalia
que cal corregir si considerem que mitja dotzena
de paisos ocupen el 50% del total amb, per
exemple, 38 artistes dels EUA{, en canvi, una
solarepresentant del Japd, Yoko Ono (que també
ho és dels EUA). Fetes aquestes consideracions
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critiques, s'ha de dir que Re-act. Feminism és unbon projecte, una
forma practicaiobertade difondre idiscutir l'art d'accio i tot el que
l'envolta, unaidea que cal seguir.

Ens falta comentar el projecte expositiu Interiorisme /
accionisme de 'Arts Santa Monica, una curiosa presentacio
de l'artistaiaccionista JordiBenito, comissariada per Joaquim
Pibernat. Aquesta petita exposicio presenta de forma succinta,
perd prou contundent i barroca (molt al gust de Benito), les tres
grans passions de artista i performer: l'accionime fisic, ritualista
iradical amb que va assolir notorietat des de els anys 70 —tot
iessentundels artistes més joves del POCC'. Les instal-lacions
permanents i efimeres, sovint conseqiiéncia directa o indirecta
d'una accio. Amb aquestes instal-lacions, Benito va assolir una
certapresenciaenelmercati les colleccions els anys 80.La
tercera passio de Jordi Benito fou la produccio de moblesiel
disseny d'interiors amb el qual es guanya la vida. El treball com a
ebenista-interiorista de Benito, que molts desconeixiem, va tenir
una projeccio inesperada a certs bars irestaurants, els quals tenien
instal-lacions de JordiBenito fetes especialment per a cadalloci
espai.

Lamostrade 'Arts Santa Manica harmonitza equilibradament
les tres activitats de Jordi Benito, que en alguns moments
assoleixen unasintonia plena, comen el cas de les lleixes fetes amb
tapes de piano, que Benito va utilitzar molt sovint en les accions
iinstallacions. El cataleg, pero, se centraen l'aplec de la curiosa
produccio de l'ebenista-interiorista que va ser Benito. Aquesta
exposicio és l'inicid'un merescut reconeixement a una de les figures
més emblematiques de l'art d'accié i d'instal-lacid al nostre pais, i
tindra continuitat al Museu de Granollers, la ciutat natal de Benito,
ial MACBA, onsine die es preveu unaretrospectiva amb totes les
lletres. Es una gran novetat museografica del nostre museu local,
després de décades de parlar dels accionistes de tot elmoénisense
considerar les aportacions fetes pels artistes del nostre pais.

Les accions més célebres de Benito, barroques i sagnants,
sempre m'han superatim'hanrecordat les coses del missaire
Hermann Nitsch, el mes antagonic a lameva posicid, perd ja diu
la dita castellana, “conocer es amar”. Ara fa vint anys, de lama de
Carles Hac Mor, Esther Xargay i la seva Revista Parlada de Viva

1 POCC (Petit Olimp Conceptual Catala), un grup que maino ha
existit, fins que fa un any jo mateix el vaig inventar com una broma
literaria relacionada amb la tasca d'Alexandre Cirici Pellicer a la
revista Serra d'Or, i aredds d'un text sobre Fina Miralles: “Afina i
Miralles el Paisatge en el cap”, publicat al cataleg Corpologia, num. 5,
mar¢ 2012, pag. 4-7ialarevista Quadern de les Idees, les Artsiles
Lletres, num. 185, abril 2012, pag. 15-16).

Veu, el vaig conéixer personalment. Benito eraun
home timid perd obert a tothom que siacostési
amb ell vaig mantenir moltes xerrades que emvan
convencer de la sinceritat i originalitat de laseva
obra, fins i tot la“fantastica”, com quan es deia
que una vegada es va cobriramb una pellissa de be
dalt d'una muntanyaiunaliga el vacapturarielva
enlairar una estona, o quan es diu que va traslladar
en cotxe un cadaver huma fins a Berlin... Benito és
mite, un mite entre artistes perd també un artista
accionista de primera. Conflem que aquesta

llum que ara la institucié posa sobre la seva feina
serveixiperrevalorar el seu art accionistaiper
extensid tot l'art d'accid que aquis’hafetala
penombra. Em plau acabar aquest text amb unes
belles paraules del Joaquim Pibernat, comissari
de l'exposicio, superposant mentalment el mot
ACCIQ! al nom JordiBenito: “Com una fogaina
apopa per atreure l'Art. Aix{ es com imagino
JordiBenito, teia, llum d'acetilé o ned. Ell n'és el
combustible. UArt el seubotiibrtixolaels seus
companys de viatge o de captiveri.."

joancasellas2003@yahoo.es
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