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Dedicado a nuestras las gentes
Quienes hace que las manifestaciones

musicales contintien vivas entre nosotros.

Resumen: En el presente articulo, el lector encontrara analizados, temas
como: Los conceptos basicos de “folclor”, wuna percepcién sobre la forma
cancion tradicional como tal, una rapida vision de los inicios de la Musicologia
en Espana y una referencia a la huella dejada por la musica espanola en
compositores eruditos, tanto de filiacion nacional como extranjera, para exaltar
su propio lenguaje y afianzar el sentido de identidad, contribuciones que se han
considerado definitivas para el enriquecimiento de la proyeccion de la musica
tradicional hacia la culta. Puntualizaciones sobre la importancia del valor del
trabajo de campo en la recopilacion de las manifestaciones folcloricas y detallar
aspectos importantes de la figura del recopilador en la recuperacién vy
conservacion del patrimonio musical en las canciones tradicionales, es uno de
los objetivos primordiales de este articulo. Finalmente, tratar el proceso
analitico y de armonizacion de la musica tradicional desde la recopilacion —

trabajo de campo - hasta su incursién en el &mbito del “concierto”.

Palabras claves: Musica tradicional, Repertorios musicales tradicionales.

Summanry: In the present article, the reader will be analyzed, you are afraid like: The basic

concepts of "folklore", a perception on the form traditional song as such, a rapid vision of the

! La presente propuesta se desarrollé dentro del Proyecto Internacional I+D “la cancién popular
en trabajos de campo, fuente de inspiraciéon para la composicion musical” ,
referencia: HAR 2010 — 15165 ((Sub programa ARTE).
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beginnings of the Musicologia in Spain and a reference to the fingerprint left by the Spanish
music in erudite composers, so much(many) of national like foreign filiation, to exalt his(its)
own(proper) language and to guarantee the sense of identity, contributions that have been
considered definitive for the enrichment of the projection of the traditional music towards the
educated one. Comments on the importance of the value of the field work in the collection of the
folklore events and to describe important aspects of the figure of the collector in the recovery
and conservation of the musical heritage in traditional songs, is one of the primary objectives
of this article. Finally, treat the analytical process and the harmonization of traditional music

from the collection - fieldwork - until its foray into the realm of "concert”.

Key words: The traditional music, traditional musical Repertoires.

CONCEPTO BASICO DE FOLCLOR

El folklore es considerado una disciplina de las culturas, definida
especificamente como la ciencia del saber popular; es el conocimiento
del saber, del acervo de costumbres, usos, mitos y creencias y de todas
aquellas manifestaciones sencillas, propias y minusculas, que pueden pasar
inadvertidas para la comunidad, pero que en el fondo, son su herencia ancestral
y su legado. La integracion de los pueblos en las provincias, las relaciones
sociales, las relaciones laborales y en general el desplazamiento de las gentes de
un sitio a otro por los motivos que fueran, fortalecio6 los lazos de unidad y dio
origen a una serie de manifestaciones folkléricas desde el punto de vista de las
costumbres, usos y tradiciones regionales y es asi como lo considerado en una
comarca como propio, ha peregrinado desde otras latitudes, recorriendo muy
diversos caminos, transformandose paulatinamente y dando pie a las diferentes
variantes de dichas manifestaciones folkloricas. La cancién tradicional, por su
caracter transmisor de impresiones, afectos y situaciones, se la siente como la
expresion del sentimiento humano, como idea y como emocién a la vez; con lo
cual, es considerada fuente significativa para la investigacion musicologica; la
cancidon tradicional ha viajado con el hombre, convirtiéndose entre otras
manifestaciones, en una vigencia social, funcional, tradicional, empirica y
andnima, llevando consigo historias de encuentros y desencuentros, amores y

desamores, vida cotidiana y de trabajo, juegos infantiles y labores, arrullos y
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villancicos, homenajes Marianos y saetas al Crucificado. De ahi, su importancia

que envuelve y aglutina la vida del hombre.

Se podria formular dos preguntas en torno al nacimiento de la cancién
tradicional: ¢Quien ha creado la cancién tradicional y como se ha formado?

La opiniéon mas popularizada dice que el canto tradicional y popular es la
creacion anonima de la gente que vive unida por fuertes lazos étnicos, vale decir,
familias, tribus o comarcas, etc.. Canciones que pasan de boca en boca, van y
retornan puliéndose paulatinamente, tomando forma soélida, merced al
equilibrio entre la poesia y la musica. Desde otro punto de vista, las opiniones
van encaminadas a atribuir el nacimiento de las canciones tradicionales, a la
inspiracion y saber de un individuo mejor dotado en el campo musical, que
otros, dandoles una completa forma musical apoyado en la poesia y cuyas
composiciones tan solo han sufrido particulares modificaciones dependiendo

del entorno o ambiente en que se quedaron.

En referencia a la transmision oral y origen e las canciones romances, Miguel
Manzano en su articulo sobre “La musica de los romances tradicionales:

metodologia de analisis y reduccion a tipos y estilos”, dice:

“...Quienes tenemos experiencia de labor recopiladora sabemos muy bien como es muy
frecuente, que personas no muy significadas dentro de un pueblo cualquiera a menudo iletradas
y &grafas, conocen de memoria decenas y decenas de romances viejos, que ciertamente no han
sido inventados por ninguno de estos especialistas en cultura musical popular, sino que
pertenecen al blogue mas vetusto y arcaico del repertorio popular tradicional, transmitido
durante siglos en el seno de un colectivo™ (MANZANO, M. )

Para Miguel Manzano, al igual que para otros entendidos en la materia, la
memoria de nuestros mayores, es el soporte fiel, pero a la vez el puntal mas
endeble de la musica tradicional no escrita. De ahi la importancia de la
recopilacion y la trascripcion de las canciones tradicionales, con el fin de

rescatar y conservar este importante Patrimonio musical.

2 MANZANO, MIGUEL. “La misica de los romances tradicionales: metodologia de analisis y
reduccion a tipos y estilos”. Nassarre. Revista Aragonesa de Musicologia. X, 1. P. 193.
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Espana, tan rica en variedades étnicas y muy diferentes en sus comarcas, nos
puede brindar las mas distintas formas de cancién tradicional. Fue tierra de
invasiones y de persistente inmigracién y en este ultimo sentido lo sigue siendo;
lo cual significa la constante aportacion de diferentes y nuevos elementos
sentimentales, nuevas formas de expresion, nuevas manifestaciones musicales,
de todo tipo, segin fuesen las razas, las culturas y los tiempos en que los hechos

acontecieron.
INICIOS DE LA MUSICOLOGIA EN ESPANA

La Musicologia se inicia en Espafia en el siglo XIX, cuando se toma conciencia
de la necesidad de salvaguardar y dar a conocer el gran patrimonio musical,
constituido por la musica antigua. Existe una resena en torno al tema, de finales
del siglo XVIII, cuando se produce en Espana un intento serio de recopilacion
de la musica popular mediante el trabajo de campo directo, hecho citado por
Emilio Rey Garcia en Los libros de miisica tradicional en Espana.3 (REY

GARCIA. 2001) Rey Garcia cita el relato de Don José de Subir4, ast:

“El 14 de marzo de 1799 se realizo el primer intento, frustrado como era natural, de
presentar una recopilacién de la musica caracteristica espanola formando una
coleccion de aquellas canciones que se pudieran recoger de viva voz y declarando la
demarcacién donde se las cantaba...” 4 (REY GARCIA. 2001)

Como se puede observar, el interés que el tema demandaba, era ya un hecho
desde tiempos lejanos; a este primer intento, le siguieron diferentes trabajos
recopilatorios, por citar algunos, como: Coleccion de las mejores coplas y
seguidillas, tiranas y polos que se han compuesto para cantar a la guitarra, de
Antonio de Iza Zamacola y Ocerin, obra editada varias veces a lo largo del siglo
XIX, bajo el seudonimo de “Don preciso”, los diez tomos de La lira Sacro —
Hispana de Hilarion Eslava (1869), el Diccionario biografico — Bibliografico
de efemérides de miisicos espaioles de todos los tiempos de Baltazar Saldoni
(18868 — 1881), la edicion del Cancionero de Palacio (----- ) de Francisco

Asenjo Brabieri y Cantos y bailes populares de Espania de cuatro regiones:

% Véase Emilio REY GARCIA. Los libros de la milsica tradicional. Madrid: AEDO, (Asociacién
Espafiola de Documentaciéon musical). Coleccion de monografias N° 5. 2001. p.35.
* Ibidem. p.35
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Galicia, Valencia, Murcia y Asturias de José Inzenga, quien se ocupo de folclor
musical espafiol y publico la citada obra entre 1874 y 1888. Mariano Soriano
Fuertes, con sus trabajos La miisica arabe-espaiiola e Historia de la milisica
espanola desde la llegada desde los fenicios, aunque consideradas cubiertas de
errores, estimul6 en sus colegas la necesidad de investigar con métodos o
procedimientos apropiados. Cabe destacar la figura de Felipe Pedrell (1841 —
1922), quien interesado en el gran proyecto recopilatorio de sus antecesores,
lego a la Musicologia espafiola, con sus investigaciones, un gran patrimonio
musical, como: la obra polifénica de Tomas Luis de Victoria, Francisco Guerreo
y Cristébal de Morales — en varios tomos -, y las de 6rgano de Antonio de
Cabezon; dejo editada una antologia de organistas espafioles y el significativo

Cancionero musical espariol en cuatro volimenes.

Quiero subrayar la influencia que Felipe Pedrell ejerci6 sobre los musicos de su
tiempo, especialmente sobre el musico gaditano Manuel de Falla, cuya amistad
con el maestro catalan marco de manera significativa sus convicciones estéticas
y sus procedimientos en lo referente a la composicion musical, lo que le hace
evolucionar hacia un nacionalismo puro, auténtico y a la creacion de un arte
grande, basado en la riqueza de diversas fuentes como: el folclor, la canciéon
tradicional y ciertos principios del arte sonoro escénico. Pedrell, de igual
manera, le descubre para su asombro, los tesoros de la arcaica musica religiosa
espaiola. Y con lo anterior, quiero hacer referencia a la huella dejada por la
musica espafiola en compositores eruditos, tanto de filiacion nacional como

extranjera.

Los compositores encontraron en la musica tradicional de sus paises, un medio
de exaltar su propio lenguaje y es asi, como en Espafia encontramos a Albeniz,
Granados y Falla, en Francia, Ravel, Debussy y D"Idiy, en Noruega a Grieg, en
Checoslovaquia, a Smetana y Dvorak y la aportaciones de Bela Bartok y Z.
Kodaly, entre otros, contribuciones que se consideran definitivas para el

enriquecimiento de la proyeccion de la musica tradicional hacia la culta.

VALOR DEL TRABAJO DE CAMPO
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Los nacientes recopiladores de canciones populares de finales del siglo XIX,
realizaron un considerable trabajo, digno de valorarse, puesto que dichos
compendios y sus transcripciones fueron realizadas “in situ” y a partir del
dictado directo de los intérpretes. El averiguar y localizar a dichos informantes,
le obligaba al recopilador un incansable ir y venir, muchas veces en condiciones
climaticas adversas; le suponia preguntar sobre los repertorio que conocian,
hacerles interpretar una y otra vez las canciones tradicionales hasta que
quedara completamente cerrado el documento. La continua repeticion de la
interpretacion, pudo ser una de las dificultades méas grandes de la transcripcion,
cayendo facilmente en la desfiguracion de las melodias. De esta manera fueron
recogidos cancioneros tan importantes como: El cancionero de Segovia de
Agapito Marazuela, el Cancionero de Salamanca de Damaso Ledesma, el
Cancionero de Burgos de Federico Olmeda, el Cancionero de Asturias y Galicia
de E. Martinez Torner y el cancionero de Caceres y Madrid recogido por Manuel
Garcia Matos, entre otros, que en la actualidad contintian siendo fuentes
bésicas para el conocimiento y valoracién de la musica tradicional. Como
aspecto positivo, vale destacar que el contacto continuo que el recopilador
mantenia con el interprete, le permitia conocer el entorno geografico y
etnoldgico del hecho musical, enriqueciendo el quehacer musical y
permitiéndole corregir los posibles errores que se hubieran cometido tanto por
parte del interprete como del recopilador. A partir de las nuevas tecnologias la
invencion del gramo6fono, llevada a cabo por Emilio Berliner en 1888, este hecho
permiti6 la grabacién y reproduccién de sonidos en discos; en Pontevedra —
Galicia -, se tiene conocimiento de la primera grabacion de los repertorios
musicales, tradicionales que data del afio 1904 con el Coro “Aires d”a terra”. Por
citar algunos ejemplos, en el afio 1956 la RCA Victor, produjo un disco de
folklore gallego con el grupo “Cantigas d”a terra”, titulado: Asi canta Galicia en
el que incluia canciones como: Maneo de pandeiro de Carballedo, Foliada do
Carramal, Enguedellos do amor y Poliada da Cantiga Mareira. En el afio 1966,
la Philips, produjo un disco con la Coral Polifénica “El eco”, en el que se
incluyeron canciones como: Despedida del emigrante, Os teus ollos, sombra
negra y el Himno gallego. De estas fechas a nuestros dias, las tecnologias han
avanzado a pasos agigantados, convirtiéndose en un soporte valiosisimo, entre

otros, para la recuperacion y conservacion de la musica tradicional.
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Por lo anterior, se puede concluir que la musica tradicional recogida en los
cancioneros, llega a ser una fuente documental de capital importancia, por
cuanto contribuye al conocimiento de este tipo de manifestaciones y de igual
manera, da lugar a un trabajo de reflexién y analisis; por ello, cancionero ocupa

un lugar importante dentro de la musicologia, como fuente de investigacion.

IMPORTANCIA DE LA FIGURA DEL RECOPILADOR

“Para llegar a ser un buen profesional de la recopilaciéon musical no es algo muy facil.
Solo unas buenas cualidades naturales (buen oido musical, intuicién para captar los
valores musicales) y adquiridas(conocimiento perfecto de los géneros, estilos y
variantes de la cancion tradicional)van haciendo bueno a un recopilador a medida que

va adquiriendo oficio con la practica”™ (MANZANO 1993)

La profesionalidad de un recopilador no es algo que se pueda idear de un
momento para otro; en ella influyen una serie de factores previos y de
cualidades personales que son vitales en toda persona que lleve a cabo el
trabajo de recopilacién, como: la capacidad de interrelaciéon con los demas,
poder de conviccion, amplio conocimiento del tema a tratar, capacidad de
trabajo en equipo, responsabilidad y perseverancia en el trabajo. Como nos lo
expresaba Miguel Manzano, en la cita anterior, el recopilador de la musica
tradicional ha de tener claridad en la diversidad y riqueza de los géneros,
especies y estilos que forman el repertorio tradicional y debe conocer muy bien
cuales son los que tienen mas relevancia en el contexto de la vida tradicional y
desde el punto de vista del contenido musical. El recopilador debe hacer el

trabajo personalmente.

En cuanto al valor del trabajo de campo realizado por Kurt Schindler (Berlin —
1882- N.Y. 1935), es preciso resaltar el contenido registrado de su trabajo, asi
como el contexto y época en que fue realizado. De las dos expediciones que
realizo, la primera jornada ofrece un amplio archivo de canciones recopiladas,
las cuales fueron tomadas del dictado directo de los informantes; fruto de ello,

fueron 400 canciones recogidas en la provincia de Soria y provincias limitrofes

> MANZANO, Miguel. Cancionero Leones. Diputacion Provincial de Leén. 1993. p. 79
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(Burgos y Logrono). De su segunda estancia, el trabajo fue mas productivo
gracias a que Schindler, cont6 con una maquina fonografica, que le permitio
efectuar las recopilaciones con gran rapidez y transcribir posteriormente, con
clama. Leer en Mtsica y poesia popular — Cuadernos de notas.¢ (MANZANO,
M.)

Respecto al contexto en que el compositor realiz6 su trabajo, se puede decir que
cont6 con abundancia de medios materiales, tuvo a disposicién, una enorme
cantidad de personas interpretes, que facilitaron su obra, recursos técnicos,
especialmente en su segunda estancia, como se anot6 anteriormente como el

contar con un fonégrafo y con camaras de fotografia.

Del trabajo de campo que realiz6 en Soria durante los meses de julio, agosto y
septiembre de 1930, la cantidad de testimonios recogidos en dicha provincia es
increiblemente grande. De las cerca de mil canciones recogidas en la Peninsula
Ibérica, algo més de la tercera parte pertenece a Soria, de las otras provincias
donde recogi6. Gran parte de ese éxito fue debido a varias circunstancias que se
conjuraron favorablemente, segin lo cuenta Salvador Barrio Onrubia en un
breve comentario sobre el tema, en su articulo sobre “Villancicos recogidos por
Kurt Schindler en la provincia de Soria””(BARRIO ONRUBIA. 1991)

o Fueintroducido en la provincia por la amistad del soriano, profesor de
Literatura, Angel del Rio que era compaiiero suyo en las labores de
docencia en Estados Unidos.

o Estuvo acompanado, muchas veces colaborando con él, de José Tudela,
de Blas Taracena, de Gervasio Manrique 'y de otros ayudantes que
tenian fe e ilusién en su proyecto e incluso le facilitaban los

desplazamientos por los pueblos sorianos.

6 MANZANO ALONSO, Miguel. “Kurt Schindler y la misica espafiola de tradicion oral- (Guia
para la lectura de un cancionero singular) Misica y poesia popular”. Cuadernos de notas. p. 49

" Barrio Onrubia, Salvador. “Villancicos recogidos por Kurt Schindler en la provincia de Soria”.
I:\Kurt Schindler\schindler4.htm . 1991. T. 11b. Revista N° 128. pp. 68 — 72.



ARTSEDUCA Num. 5 Mayo de 2013 www.artseduca.com

o El Gobernador Civil, Luis Posada, mandé publicar una circular en el
Boletin Oficial de la Provincia en la que animaba a colaborar a las

autoridades locales y ciudadanos en general.

Fruto de todo esto fue la colaboracion confiada de sorianos de todas las clases
sociales, desde jornaleros hasta aristocratas, y de todas las edades y profesiones:
nifos, ancianos, médicos, alcaldes, alguaciles, secretarios, mozas, maestros,

sacerdotes, etc.

Una copia de todo lo recopilado la dej6 en Soria para que se pudiese publicar si
él no lo hacia en el plazo de seis anos, segin un acuerdo que tuvo con las
personas que habian colaborado con él en el trabajo de campo. Esta copia qued6
depositada en la Sociedad Econémica Numantina de Amigos del Pais,

posteriormente, Caja de Ahorros de Soria.

En la Revista de Folklor d ela Fundacion Joaquin Diaz, encuentro la siguiente

resena:

“Hacia 1928 llega a Espaiia el berlinés afincado en los Estados Unidos Kurt Schindler;
aunque su intencion primera fuera la de huir del exceso de trabajo, poco a poco fue
tomando el pulso a la vida rural de nuestro pais y en particular a la castellana,
permaneciendo aqui durante tres afios y posteriormente (1932-33) otro mds. Aunque
ya se habian grabado anteriormente por distintos métodos canciones y melodias
populares -sobre todo con fines comerciales-, es Schindler quien primero fija un
considerable niimero de documentos sonoros (cerca de quinientos) con fines
académicos, gracias a un gramaofono transportable de la Fairchild Aerial Company; el
original de estos discos esta actualmente en poder de una familia espafiola y una copia
es propiedad de la Columbia University. Schindler recogié canciones en Avila (niimero
22 a 192 de su cancionero), Burgos (200-210), Leén (399-435), Salamanca (486-509),
Segovia (533-541), Soria (542-903), Valladolid (908) y Zamora (909-924). Fedrico de
Onis, amigo del miisico berlinés, prologd todo este trabajo cuando fue publicado
poéstumamente por el Hispanic Institute de New York (1941) bajo el titulo Folk Music
and Poetry of Spain and Portugal.” (DIAZ. www.funjdiaz.net)

Villancicos de Cenegro y Fuentecambron

8 DIAZ , Joaquin. “Recopilaciones de folklore musical en Castilla y leén (1862-1939)”.
http://www.funjdiaz.net/folklore/o7ficha.cfm?id=1007
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Se muestra a continuacién uno de los villancicos recopilados por Schindler en
Cenegro y Fuentecambron. Se presentan a modo de fichas con los siguientes

campos:

o Elniimero y titulo de catalogacion la cancién, asi como la localidad
donde se recogio.

o La partitura musical

o Laletra del villancico.

o Elinformante, o informantes, que cantaron la cancion.

o Lafecha en que se hizo el trabajo de campo.

Estos datos se han obtenido de la publicacién de un articulo fechado del 8 de
diciembre de 2004 hecha por Salvador Barrio Onrubia. Se considera muy
importante el publicar el nombre de los informantes porque de alguno de ellos

se conserva memoria en la actualidad.

La Dra., Matilde Olarte Martinez en su escrito sobre las “Anotaciones de campo
de Kurt Schindler durante sus grabaciones en Espaiia”, relaciona las notas de
Schindler para su cancionero péstumo editado por Federico Onis en 1941; en
este articulo, encuentro relacionado el nombre del informante Santiago
Ransanz, secretario de Mifio de San Esteban, como informante de las canciones

de Schindler, entre ellas, este villancico:

617. En el portal de Belén (Villancico)

Cenegro

10


http://piquera.sanesteban.com/monografias/schindler/617.mid
http://piquera.sanesteban.com/monografias/schindler/617.mid
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Letra:
En el portal de Belén
Gitanillos han entrado
Y al nifio recién nacido
Los paniales le han quitado.
Venid pastorcitos venid a adorar

Al Rey de los Cielos que ha nacido ya i

Informantes: Santiago Ransanz (secretario de Mifio de San Esteban), la
anciana duefia de la casa y con la colaboracion de ancianos y mozas. Fecha de
la audicidén: 12 de septiembre de 1930.9 (BARRIO ONRUBIA. 2004)

Volviendo a la importancia del trabajo de campo y sus generalidades, esta se
traduce a dos parametros capitales, como son: La recopilacion del material y su

posterior estudio y organizacion.

El orden de sucesion, grado de importancia, y tipos de interacciéon entre estos
dos ambitos, puede variar en funciéon de: Estrategias metodologicas aplicadas,
los objetivos perseguidos y las circunstancias en que se desenvuelve la
investigacion. El regresar al campo en varias ocasiones a lo largo de la
investigacion, la simbiosis entre documentacién y analisis, la teoria y método y
consulta bibliografica. Los contextos de distinto orden en que se mueven los
recopiladores y los informantes, los niveles de dialogo e interpelaciéon, los
grados de participacion de unos y otros en la produccion e intercambio del
conocimiento.

El trabajo de campo representa el aspecto humano de la Etnomusicologa y
constituye uno de los momentos mas importantes de la investigacion;

probablemente el méas atractivo, pues es ahi, donde se aprendera a valorar y

% Informacion tomada de: E:\Kurt Schindler\schindler4.htm. Villancicos recogidos por Kurt

Schindler en la provincia de Soria. Publicado el 8 de diciembre de 2004. Por Salvador Barrio

Onrubia.

11
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documentar la cultura musical - en este caso -, y el recopilador debera
adaptarse a un modo de vida distinto, sumergirse en una cultura ajena, durante
un corto o largo periodo de tiempo, para compartir une serie de experiencias
con otras personas cuyas habilidades e informaciones necesita conocer y

adquirir.

Durante el trabajo de campo, el etnomusic6logo trabaja con fuentes primarias y
elabora materiales documentales, como: las anotaciones de campo, las
Grabaciones, la Musica, las Entrevistas, realiza las fotografias, las grabaciones
de video. El trabajo del recopilador, por sencillo que sea debe regirse por los
parametros del investigador Etnomusic6logo. Es necesario estudiar la
transmision oral en las culturas sin tradicion escrita y en las que la tienen, hay
que analizar las fuentes histéricas y compararlas con las informaciones

obtenidas en el trabajo de campo.

% Un buen recopilador debe estar dotado de algunas cualidades, que
facilitara su trabajo; algunas de ellas y creo que las més importantes, se
pueden agrupar en torno a su preparacion musical, como: ser mausico
dotado de excelente oido y de una buena capacidad de observacion y
humanistica por cuanto deberd relacionarse con gentes de diversa
condicion social; la capacidad de interrelacion con los demas, - tanto con el
equipo de gentes que le acompanan, como con los informantes - el poder
de conviccion, su amplio conocimiento del tema a tratar, la capacidad de
trabajo en equipo, la capacidad de organizacién y planificacion, la seriedad
en el trabajo, la responsabilidad y perseverancia en las tareas emprendidas,

son condiciones basicas en el recopilador.

PROCESO ANALITICO Y DE ARMONIZACION DE LA MUSICA
TRADICIONAL

Empezar por la escogencia del sitio donde se va a llevar a cabo la
investigacion, sera la primera tarea. Conocer el contexto geografico y social,
saber sobre su historia, sobre las actividades culturales que en torno a lo

tradicional se realizan, es de vital importancia por cuanto permite estar al
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tanto de los aspectos importantes que rigen la vida del pueblo o localidad
escogida. Las canciones recogidas deben tener su identidad; esto permitira
al recopilador hacer parangones entre otras versiones que puedan surgir de

la misma pieza musical.

Miguel Manzano dice:

“Todo andlisis musicologico para que sea valido, debe apoyarse sobre dos tipos de
consideraciones: las que se refieren a los elementos estructurales, comunes casi
siempre a los géneros y formas de la cancion popular y aquellas otras que cada tipo
melédico nos revela en particular y en cada una de las variantes que aparecen en
las recopilaciones.”” (MANZANO. M. 1989)

Para enfocar y dar inicio al proceso analitico y de armonizacién de la cancion
tradicional, he tomado los dos siguientes conceptos, que fundamentan la
importancia de la cancién: como medio de evocacién y como medio de
representacién de una época pasada, pero que continda vigente entre
nosotros, merced a su condicion funcional y que adquiere su sentido cuando

perdura; asi mismo, todo tipo de manifestaciones folcléricas.

“El folklor y el canto que forma parte de él, no es hoy ni puede ser mas que un documento,
un testimonio de un pasado histérico irrepetible que se puede “re — presentar’- , “re-
producir’- , pero como de otro tiempo. El folklore es el modo peculiar de expresiéon de una
época que ya esta terminando, de unas gentes que vivieron conforme a unos esquemas
que ya no se adaptan al modo de vivir hoy, ni siquiera en los ambientes rurales.”
(MANZANO. 1982)

“El cancionero no se puede considerar como un fin, sino como un medio para conocer,
recordar, recrear o representar lo que fue la vida musical del pasado. La escritura es
precisamente una representaciéon, “..el compromiso entre una libertad y un
recuerdo(...)”2 (CALABUYG L, S. 2001)

Una vez recogidas las canciones, el primer quehacer, es la seleccion y

clasificacion de las mismas, para obtener un orden que facilitard enormemente

10)MANZANO ALONSO, Miguel. Cancionero popular de Castilla y Le6n. Estudio musicologico.
1989. p. 53.

11 MANZANO ALONSO, Miguel. Cancionero del folklore musical zamorano. Madrid 1982.

12 CALABUYG LAGUNA, Salvador. Cancionero zamorano de Haedo. Diputacion de Zamora.
2001. p. 30. citando a Roland Barthes.
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el trabajo. En la actualidad, los medios informaéticos y los recursos tecnologicos,
permiten ir mas lejos y mas de prisa; con lo cual, la tarea de escuchar con
detenimiento las canciones recogidas de boca del interprete, en una cinta
magnetofoénica, proporcionara claridad y confianza al momento de la
trascripcion. El trabajo de transcripcion sera efectivo y rapido, pero también se
ha de considerar, las cualidades musicales naturales del recopilador -
transcriptor, como son: un 6ptimo oido musical, la percepciéon para captar los
valores musicales y el buen sentido ritmico, aunado a los conocimientos que en

materia de género, estilo y formas hubiese adquirido.

“Para llegar a ser un buen profesional de la recopilaciéon musical no es algo muy facil.
Solo unas buenas cualidades naturales (buen oido musical, intuicién para captar los
valores musicales) y adquiridas (conocimiento perfecto de los géneros, estilos y
variantes de la cancién tradicional) van haciendo bueno a un recopilador a medida

que va adquiriendo oficio con la practica™3 (MANZANO, M. 1993)

Al momento de la trascripcion, se deben tener los criterios claros en torno al
enfoque que se le quiera dar; me explico: Una forma muy llana de trascripcion
es la que emplea los signos de escritura habituales, faciles de interpretar para
cualquier persona que lea musica; por otro lado, se puede aplicar la forma que
reune otro tipo de signos que a la vez que representan o registran graficamente
la melodia, enuncian otras formas de expresion, relacionadas con la dindmica y
la agbgica.

Teniendo en cuenta el caracter musical y el contenido lirico de las tonadas,
conviene adoptar una tesitura que se ajuste a estos dos aspectos enunciados, de
tal manera que no presenten ninguna dificultad para los que leen musica. No
obstante, es preciso tener en cuenta tesitura, Armaduras, compaseo Yy
figuraciones, signos especiales y/o variantes meléddicas si las hubiese. Analizar
y relacionar el aspecto funcional de las tonadas, con los aspectos musicales y de
relacion texto — miusica, es fundamental y sera el criterio para realizar el

siguiente razonamiento.

¥ MANZANO, Miguel. Cancionero Leones. Diputacién Provincial de Leén. 1993. p. 79
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ORGANIZACION RITMICA

Las melodias presentan un pulso ritmico, vele decir los apoyos temporales
bésicos que se perciben al escuchar la interpretacion; En los cantos de
predominio sildbico, cada silaba del texto coincide con unidades, mitades o
tercios del pulso ritmico. En diferentes métricas, los sucesivos latidos del pulso
ritmico se agrupan en diferentes formulas, segin la acentuaciéon y se

representan por los signos del compas.

Las agrupaciones ritmicas se organizan a su vez en estructuras de fraseo ritmico,
cada una de las cuales al ser representadas en valores, perfila una plantilla
ritmica que es en cierta forma, la expresion grafica de su desarrollo en el tiempo
y que esta intimamente ligada a la mensura métrica del verso

Aquella precepcion del pulso ritmico, se hace se hace en relacién con el tempo
metronomico o en relacion con la diccion del texto.

Distinto pulso ritmico se puede aplicar en las canciones — especialmente en las
canciones de ronda -, uno de aire reposado y otro e aire movido.

Muchas son las tonadas de aire pausado que se encuentran en ritmo binario y
ternario y en las que las silabas del texto llenan bien, parte del compas.

Las hay de ritmo ternario (3/4, 3/8) o de subdivision ternaria (6/4, 6/8) en las
que cada latido del pulso coincide con una parte o fraccion. En estas tonadas las
silabas del texto toman valores simples alternando con dobles en un variadisimo

numero de combinaciones.

En las tonadas de baile, ese pulso ritmico se presenta mas rapido y en aires
como la jota y todas sus especies cuyo ritmo se encuentra en binario con
agrupaciones ternarias (binario compuesto), se cantan y se acompanan muy
rapido. Para este tipo de aires, el valor metronémico se sitaa alrededor de 92,
con lo cual se supone que las silabas del canto, que toman por lo general el valor
de corcheas, alcanzan un tempo de 276. En los bailes e ritmo binario, el valor
del pulso ritmico se sitia alrededor de 120.

Gran variedad de plantillas ritmicas surgen de las canciones, como por ejemplo:

15
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Valores simples de incisos unidos (dos versos)
Formulas binarias de incisos sueltos (dos versos)
Formulas binarias de incisos unidos (dos versos)

Formulas binarias compuestas

YV V. V V V

Formulas ternarias

SISTEMAS MELODICOS
Elementos de la melodia

Miguel Manzano nos dice:
“El andlisis de la organizacion melddica que sirve de base a la miisica popular es casi
siempre uno de los puntos mas oscuros en las introducciones que los recopiladores
redactan para sus trabajos. Tal oscuridad es debida a la falta de fundamento teérico
que aclare la existencia, la naturaleza y las caracteristicas de cada uno de los sistemas
melédicos y de los elementos de organizaciéon de los sonidos que aparecen en la
tradiciéon musical popular’4 (MANZANO, M. 1989)

Formas y estructuras del desarrollo melédico

» Estructuras Simples (Cuarteta octosilaba y seguidilla)

» Estructuras compuestas (Tonadas con estribillo)

» Estructuras especiales (Textos en retahila que se apoyan sobre ostinato
melodico- recitativos protomelddicos). En este tipo de estructuras
especiales entra la melodia circular, vale decir sin terminacion definida y la
semi cadencia pide volver a empezar.

» Para organizar esquematicamente las melodias de una cancion tradicional
se utilizan las letras del abecedario en mayuasculas —A, B, C....-, o bien A B,
A C, B C, representando los incisos que forman los miembros o frases
melodicas; en ocasiones los incisos coinciden con los versos de la formula

métrica y se unen formando tramos mel6dicos mas largos.

En cuanto a este apartado, referente a la melodia, quiero destacar aspectos

importantes que define la estructura de una melodia como son: la intervalica y

1 MANZANO ALONSO, Miguel. Cancionero popular de Castilla y Leén. Estudio musicologico.
1989. p. 54.
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direccion melddica y los &mbitos melddicos y la organizacion de las estructuras
del desarrollo melédico.

La intervdlica de inicio e intervdlica de curso de frase son aspectos o
elementos estructurales destacables en la melodia, por cuanto los arranques y el
decurso melddico son reveladores del caracter. Por ejemplo, encontramos en las
melodias, diversas formas de arranques como: protéticos, epentéticos y
melddicos.

e Desde el unisono hasta el intervalo de 72

e Unisono protético: el canto arranca del vacio, sin el apoyo tonico del
texto y sin el soporte ritmico del acento musical.

e Unisono epentético — ya sea en compas de subdivisiéon binaria o en
subdivision o ritmo ternario, hay al menos un apoyo en el acento
melodico que sirve al cantor de soporte al dar inicio a la cancion

e Unisono melodico cuando un sonido repetitivo, forma parte del inicio de

la melodia y por lo general se extiende a dos o tres notas.

SISTEMAS MODALES

La lectura reflexiva del repertorio musical popular, nos lleva a considerar la
existencia de dos tipos de organizaciones melddicas: Las tonales y las
modales. Los primeros basados en el modo Mayor y menor — ambos tonales -
y los segundos sobre la base de los siete sonidos naturales en sus variantes de
diaténicos y cromatizados, amplios y compactos. Conviene enunciar de
diferente manera el sistema segiin como encontremos una melodia. Si es tonal,
se dira: La M, Sol M, etc..., si es modal, se debe decir: modo de Mi, modo de La,
etc... La diferente distribucion de los tonos y semitonos dentro de la escala, le
confiere a ésta su caracter y su forma de sonar, ademéas de otros aspectos o
rasgos melddicos que originan en cada organizacion, un registro sonoro bien
tipificado.

Diversidad de aspectos o formas, se pueden enunciar en torno a los sistemas
melodicos, como: Los recitativos protomelddicos, en los que las férmulas del
recitativo ritmico, se encuentra a medias entre la melodia y la simple diccion
apoyada en el ritmo textual. Otro aspecto, es lo denominado sonidos ambiguos,
en que la entonacion de los grados del curso melddico, no coinciden

exactamente con la de los intervalos, de segunda y tercera mayores y menores
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de sistema tonal, y se queda a medio camino entre lo tonal y lo modal,

participando en lo tonal y en lo modal sin una definicion propia.

RELACIONES TEXTO — MUSICA
Generalmente las melodias estan compuestas sobre la base de los textos cuyas
medidas son:
La cuarteta octosilaba y la seguidilla
En la mensura de los versos, las estrofas pueden encontrarse con cierta
analogia, pero en los estribillos se encontrard gran variedad de mensuras y de
agrupaciones estroficas.
Esta variedad y riqueza de los estribillos, articulan las estructuras de dos
bloques equilibradamente contrastados y las entrelazan con recursos melddicos
muy variados.
Es muy comun el recurso denominado lexaprende, que se encuentra en las
cuartetas octosilabas encadenadas por este elemento.
Es una forma poética en que el ultimo verso de una estrofa, es el primero de la
siguiente, recurso muy conocido en la cancién popular, por cuanto tiene un
doble valor o funcién:

® 1. Lainsistencia que ayuda al oyente a seguir el hilo del tema

® 2 La repeticion que ayuda al intérprete a seguir recordando.
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Estas tonadas se clasifican como: tonadas de canto seriado.
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e Larelacion entre texto y musica en las canciones tradicionales sigue un
comportamiento muy diferente del que es norma en la musica de autor.
e EnlaISORRITMIA que es la técnica de composicion desarrollada
durante los siglos XIV y XV, encontramos el uso repetitivo de patrones
ritmicos (el prefijo iso, de origen griego, significa igual).
En la Edad Media era comtn que un compositor tomara un canto ya escrito y lo
usara de base para construir una obra musical original. A este canto tomado le
llamaban tenor y sobre él, el compositor afiadia una o mas lineas meléodicas. El

canto que aparece a continuacioén sirvio de tenor a un motete anénimo:

Contrario a la Isorritmia, encontramos la Anorritmia, fen6meno muy normal
en la musica tradicional.

La causa de la Anorritmia, es cuando las formulas melédicas se cantan sobre
textos de suplemento o recambio, que en la mayoria de los casos, no son los
mismos para los que tales melodias fueron compuestas originalmente.

Las anorritmias se encuentran por lo general en las estrofas, no en el estribillo,
ya que estos son la parte mas invariable y caracteristica de las tonadas, en las

que textoy melodia estan intimamente ligados, en una isorritmia casi perfecta.

Uno de los aspectos importantes en el analisis de las caracteristicas de la musica
espaiola, es el estudio de los textos o literario. La forma poética mas abundante
en este repertorio es la cuarteta octosilaba, es decir, cuatro versos octosilabos
con rima asonante en los pares e impares sueltos; esta es una d e as formas

musicales mas antiguas:

En las cuevas mas profundas
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donde habitan los herejes,
tengo de ir a llorar

el dia que t me dejes.
N'aquella ventana hay tsuz
y alli se estan acostando,

y alli estan los mios amores

y yo por aqui penando

Otro tipo de estrofa importante -aunque se da con bastante menos frecuencia
que la cuarteta octosilaba— en estas canciones es la seguidilla, también llamada
cuarteta de seguidilla o copla de seguidilla: una cuarteta en la que los versos
impares son heptasilabos sueltos y los pares son pentasilabos con rima, por lo

general, de tipo asonante:

Mociquines de Tsaciana
¢quién vus mantiene?
Los arrieros del Puerto

que vany vienen

e FUENTES: Revista de Folklor - Fundacion Joaquin Diaz.

Vaqueirada de la localidad de Tsamardal (Somiedo).

Baile del pandero que cantan los vaqueiros del Puerto de Somiedo

e La seguidilla es una composicion musical espanola de compas ternario,
cuyos origenes de remontan al siglo XV. Su usanza se hizo muy popular
en época de Cervantes e igualmente se incluye en la mayoria de obras de
teatro espanol del siglo XVIII. Como manifestacion de misica popular, se
ha extendido por el sur y el centro de Espana y se pueden encontrar
distintas variedades como: sevillanas gitanas, seguidillas murcianas y
manchegas.

La seguidilla manchega es la privilegiada entre las de su familia, que han
adquirido popularidad en la musica espanola. Es una creacion genuina de

la Mancha castellana y aunque no hay documentacion fidedigna de su
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primitiva estructura musical, se conservan las letras, en las que se
vislumbra la indole del ritmo.

Una seguidilla es compuesta cuando estd formada por una seguidilla
simple y un estribillo. A su vez, la seguidilla simple consta de 4 versos,
con la siguiente medida:

1er verso: Heptasilabo: 7 silabas

20 verso: Pentasilabo: 5 silabas

3er verso: Heptasilabo: 7 silabas

4° verso: Pentasilabo: 5 silabas

La seguidilla simple presenta una rima en asonante (es decir solo las
vocales desde la altima silaba acentuada) en los versos 2. ° y 4.°. Quedan
sueltos, los versos 1. © y 3.°.

El Estribillo tiene la siguiente estructura:

Tres versos:

1. °y 3.° pentasilabos, rimados en Asonante

2.° heptasilabo, suelto.

Dos canciones se han escogido para ilustrar el procedimiento y proceso de
analisis musical, como son: Villancico de Noche buena y Dicen que no me
quieres.

En noticias del folklore riojano, encuentro lo siguiente respecto de los variados

géneros de canciones tradicionales:

“Don José Inzenga publicé una coleccion de cantos y bailes populares (Ecos de Espaiia)
Madrid 1873, en la que constan tres canciones de la Sierra de Cameros que enumeroé
(con juicio tardio sobre la distribucién geografica) en la provincia de Soria. Son muy
interesantes: A las rejas de la carcel (carceleras), Hay animas benditas (canto para la
noche de animas) y ya se van los pastores a la Extremadura, que popularizé el maestro

Benedito en sus colecciones Pueblo (Unién Musical de Madrid)” 15

!> En noticias del Folklore Riojano: importancia de su recogida. Bonifacio Gil. p.273.
Correspondiente a la Real Academia de San Fernando.
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Andlisis del Villancico de Noche buena, recogido por Kurt Schindler.

Villancico de Noche buena (cancién 657)

1 . T
A= ten -0ifn ol mis - % -~ rio ms - -vi = llowso.Far ser taz greami -

Villancico de Noche buena

Esta noche con vida
clara y serena,
Digan los villancicos
de Nochebuena.
Atencion al misterio
maravilloso
Por ser tan gran milagro
me quedo corto
Maria!

Guia la lengua mia,
te alabo
que va su esposo al lado.
No dudo
que es ejemplo del mundo.

Entre el buey y la mula
nacio el Rey Santo,
con el rigor del frio

casi temblando.

Que tiembla entre paja

y albergue,
que llora, y se lleva
la gloria consigo
En un pesebre
ha nacido. Ya vienen
los pastores
a visitarle
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y también
las pastoras a regalarle.

Ya le regalan miel
y mantillas,
y también una caja
de maravillas.
Le llevan el caldero
a la parida
y los Reyes ofrecen
incienso y mirra
y alcores
y un ramito de flores,
y todos,
pastores y pastoras,
celebran asi la noche buena.

Informante: Gregoria Herrero. Fecha de la audiciéon: 16 de agosto de 1930. Cancién
N°657. Observaciones: Se ha modificado ligeramente la disposicion original de la letra
adaptandola al ritmo musical del villancico.” 16 (BARRIO ONRUBIA. 2004)

La informante Gregoria Herrero, la encuentro relacionada en el articulo de la Dra. Olarte
Martinez, anteriormente citado, sobre las” Anotaciones de campo de Kurt Schindler durante sus

grabaciones en Espafia”. Cancion 657. p.16
ASPECTOS GENERALES

Titulo de la cancién: Villancico de Noche buena.

«» De la tradicion oral

X/
£ %4

Entorno geografico: Duruelo de la Sierra se sitla en Espafia en la Comunidad de
Castilla y Ledn, concretamente al noroeste de la provincia de Soria, a 55 Km. de la
capital. Su término limita con las provincias de Burgos y La Rioja y con el municipio
de Covaleda en tierras de Soria. Tiene un area de 44,55 Kilémetros cuadrados, con
una poblacion de 1.473 habitantes y una altura de 1246 m. en el municipio.

+ De la tradicion oral
¢+ Ciclo: De Navidad
¢ Género o tipo de cancién: Villancico

¢+ Forma musical: Simple

16 Tomado de: http://piquera.sanesteban.com/monografias/schindler4.htm. Publicado el 8 de
diciembre de 2004. Por Salvador Barrio Onrubia.
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< Incipit musical:

R

E' lotradaction
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% Inicipit literario:

Esta noche con vida

clara y serena,

Digan los villancicos

de Nochebuena.

METRICAY RITMO

X/
L X4

7
o0

Cifra de compas: 2/4

Pulso ritmico: negra = 80

Células ritmicas predominantes: negrasy corcheas

Cambios de compas: No hay

Otros elementos ritmicos: Tresillos (tema B), sincopas en el mismo
compaés (cp. 6 — 7 de la introduccion). Del tema A de la estrofa, presenta
sincopas en los compases 14 — 15.

Las tres muletillas: Maria, te alabo y no lo dudo, de tres silabas,
presentan cada una en su final un compas de reposo con prolongacion de
sonido (Tema A cp. 16 - 17 / tema B, cp. 2 -21, cp. 23 — 24)

Tema C muy corto, se repite con muletilla en medio

Tema D hace la conclusion del villancico en tres compases y con

terminacion femenina.

Plantillas ritmicas: Introduccion:

SR —

Plantilla ritmica de Ay B:
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MODO/TONO
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Este villancico se encuentra en la forma del Mi cromatizado con
tendencia al Mi menor. En cuanto al modo de Mi cromatizado, ya se
conoce que es el mas caracteristico de la musica tradicional y sin duda
alguna, el mas tipificado de todos. Aparte de la cromatizacion del III
grado que es caracteristico de esta organizacion modal, se encuentra
cromatizado el II grado, afectado por una entonacién ambigua y con
reposo final en MI. En muchas canciones de este tipo puede aparecer
incidentalmente afectado el II grado. Las hay como ésta, que a su vez
cromatizan el grado VI, y descendiendo (cp. 3y 11)

Este modo de Mi, segtin lo comenta Miguel Manzano en el Cancionero
Leonés (T I (I) p. 119), es llamado gama espaiola y tiene una posible

relacion con el modo arabigo y la escala andaluza.
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MELODIA

*
°e

Ambito melédico: ampliado (mi 4 — mi5)

¢

Estructura melddica : introduccién: A—-B -A" - B’
A—-B -A"—B" -muletilla— C — muletilla— C — muletilla - D

o
A5

X3

AS

53

%

Intervalica de inicio: Unisono melddico

» Direccion melédica: Movimiento natural por intervalos cortos

D)

proporciona un perfil melédico suave y discurso tranquilo. Ascenso desde
unisono melddico inicial en un intervalo de 52 y el descenso hacia la zona
inferior a nota inicial, para regresar a tomar el tema de nuevo con a nota
Si. En la segunda parte del Villancico (cp. 19) la melodia se traslada a la
nota LA, iniciando igualmente desde un unisono melddico pero haciendo
un marcado contraste melodico con el descenso. Un elemento ajeno a la
modalidad, es el Do sostenido (cp. 3 de la introduccién). En el final,
presenta un arco suave ascendente para concluir con un descenso hacia
la tonica en Mi.

% Arranque: anacrucico (introduccion y tema A), ( arranque tético para el
tema B)

% Terminacion: Femenina

% Consideraciones en cuanto al &mbito melddico: La transcripciéon de la
entonacion de este villancico, se encuentra aguda, para el comun de
nuestras gentes populares; sin embargo, ya vimos que se pueden

transportar a un mejor tono, en beneficio del caracter de la misma.

X/
L X4

Introduccién:

B -~ W oo-che om ~vi ~ds claersy se-re-

R/

< Tema A:
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b-gro @ quedo oar~ to, M -~ r{-al Gufes la len~-gus
« Tema B:
r AI + B
&'—%;: SSsmisSseess
) L4 b 4 Fos) T N
Ib-gro m que-do ocar~ %o, ¥ ~ r{~-sl Guf=s 13 len~-gus
- i 3 I
mf -3, tes=-1s-bo Que v» sues-po-sosl ls ~dg to
1 L ‘s N :1"[ t ig } é g
i E SN’
du - do que o8 s - jem = plo del mm - do.
% TemaCyD B

RELACIONES TEXTO — MUSICA

Generalmente, las recopilaciones de la musica tradicional, demuestran que
las tonadas populares estdn compuestas sobre la base de las cuartetas
octosilabas y la seguidilla. Este Villancico estd compuesto con base en la
Seguidilla por la conformacién de su mensura métrica - poética que presenta,
sobre versos Heptasilabos y pentasilabos intercalados; los trisilabos —
Maria, te alabo, no dudo — se conciben como pequefias muletillas insertas

al final de los fraseos. Predomina el tipo de vocalizacion sildbica.

Villancico de Noche buena
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Esta noche con vida (7)
clara y serena, (5)
Digan los villancicos (7)

de Nochebuena.(5)
Atencién al misterio(7)
Maravilloso (5)

Por ser tan gran milagro (7)
me quedo corto (5)
Maria! (3)

Guia la lengua mia, (7)

te alabo (3)

que va su esposo al lado. (7)
No dudo (3)

que es ejemplo del mundo.(7)

ISORRITMIA Y ANORRITMIA

Contrario a la Isorritmia, encontramos la Anorritmia, fenémeno muy normal
en la musica tradicional.

La causa de la Anorritmia, es cuando las féormulas melodicas se cantan sobre
textos de recambio, que en la mayoria de los casos, no son los mismos para los
que tales melodias fueron compuestas originalmente.

Las anorritmias se encuentran por lo general en las estrofas, no en el estribillo,
ya que estos son la parte mas invariable y caracteristica de las tonadas, en las
que texto y melodia estan intimamente ligados, en una isorritmia casi perfecta.
En el villancico, se encuentran anorritmias desde el arranque y en los

compases: 4, 5, 9, 11, 23, 27y 28)

Ampliacion melodica por repeticion de versos

La repeticion de versos es un fenémeno bastante comin en este tipo de tonadas.
Dichas repeticiones parecen obedecer en la mayoria de los casos al deseo de
prolongar formulas demasiado breves. Es en definitiva, un recurso de estilo en
la musica popular

A - Esta noche con vida (a)

B - clara y serena,(b)

C - Digan los villancicos(c)

D - de Nochebuena.(b)

Para el procedimiento de armonizacién de las canciones tradicionales, la
siguiente cancion titulada: Dicen que no me quieres — popular e Castilla la vieja,
de la cual he adaptado un arreglo o armonizacion para coro a tres voces — S — A

- B -, Para voces altas no muy agudas (messo sopranos), Contraltos y
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baritonos/bajos. Esta, es una cancion popular muy conocida, de la cual existen
varias versiones de arreglos a cuatro voces.

En el cancionero de Leon de Juan Hidalgo Montoya, se encuentra una version
de esta cancion.”7 (HIDALGO MONTOYA. 1978)

A las rejas de la carcel

Soria
Collector by Inzenga Castilla Ia Vieja
Arr. for voice and piano
by Kurt Schindler
Moderato PP P
Voz — =%
o > - 7
A las re-jas de la car—  cel
I S . e
&ﬁﬁp— = e
Piano P dolce r
P B ] =8 e P
Sissazis=se=c—rri ,

Voz

Pno.

I O
——— e ! 11> =
Voz == e : : 3 1 —
N—
No me las ven - gas a [ S ~
17 ~ . Jo ;‘I
= i !5\_:5 W;“J“m E
; JJIl =T aly 2 [gded |dpd | J
o = et Nyt
I =55 W gamm - ' 5

17 HIDALGO MONTOYA, JUAN. Cancionero del Reino de Leon. Antonio Carmona, Editor.
Madrid, 1978. p. 23
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A LAS REJAS DE LA CARCEL

Voz
' J ) JJL
o b L. T [ T l T T
Pno.
. M P NP . _ppele o
W = b | e~
)
Voz
ya— no— pue-do per - der mas, Aun que perdie - ra la vi - da.
33 Wi -
—, | | - | I € el el
=== = TErEirire
T i 17
Pno. e —— = 7N
S o T A
| i = — <
— -+t 1 t i 2 1
L I T T T
j &/
41 Q)
Lo . 5
vor EeE-re e b
At)u 1 1 1 l? 1 ; } 1 f = 1 1 J
/A Silamadre -ci-ta mi - a Viewa lo que_es
1
9 4 e el o e
& 1 1 o o i
Hﬁ—?—;—fﬁr F et 8 tFF' ~
Pno. P dolce ~ pp F —
. |
| ;] J | l ﬂ J J g ..I |
m @ . - ——
]
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A LAS REJAS DE LA CARCEL

W

Voz
toy pa-san - do, Con la-grimas en los o -  jos la ca-lle fue - ra re -
50
4 ! |k\ 1 T = T ! } t T e ﬁ :
=icose===c=se—=-o oo ooote s
< o - —
i — it T T IFT
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) T i ¥ p é i bl
o — et T b He
et F 1w Hsis
1 e t i s l g |
59
e e e e ]
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o o <
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(J 3I:>E
i
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| b

=
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| ;
H.‘_
EYPIEY

Pno. £ F\—”? ml dolcissimo i qr ¢

oy | i hﬁ/——\\a \ :
e e

- } : : =

_(1
H|AN

A lasrejas de la carcel
Cancion tradicional de Espafia

Armonizada por Kurt Schindler — forma lied —

Estrenada en la Universidad de Salamanca en el CONGRESO
INTERNACIONAL: Perspectivas interdisciplinares para el trabajo de campo
musical en el periodo de entre guerras el 2 y 3 de Junio de 2011. Salamanca.
Tema de la ponencia: Analisis y armonizacion de la misica popular: de la
grabacion de campo al concierto por Dra. Matilde Chaves de Tobar.

Voz y piano.
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Voz. Matilde Chaves de Tobar (Col.)
Piano: Christian Capelo Martins (Ptg.)

CONCLUSIONES

Con lo anterior, se concluye que la musica tradicional y el trabajo de
recuperacion y conservacion de este importante patrimonio, es tarea de
investigadores y de toda persona que esté bien dada para llevar a cabo la
labor, asi como la toma de conciencia sobre la importancia y la necesidad de
salvaguardar lo ancestral y mantener las vivas las tradiciones. Ya se conoce
sobre las influencias que ejerce sobre la sociedad, tanta informacion del
medio en todos los aspectos y que hablando musicalmente, en gran parte
tienden a cambiar la vision de lo tradicional y a hacer que la juventud poco se
interese por las manifestaciones folkloricas y por ende de su propia
identidad.

El interés por el rescate y salvaguarda de este importante Patrimonio
musical y cultural, viene dandose desde hace ya muchas décadas y gracias al
trabajo riguroso y serio de miusicos, investigadores y Etnomusicologos, se
cuenta en la actualidad con importantes recopilaciones de la Cancion

tradicional.

El riguroso trabajo recopilatorio de Schindler, es un legado para el
Patrimonio musical espafol y en toda recopilacion, la cancion popular viene e
constituirse en una prototipo de la vida de las gentes ya que como se dijo
anteriormente, el canto tradicional y popular es la creacién anénima de las
gentes que viven unidas por fuertes lazos étnicos como familias, tribus o

comarcas, etc.. Canciones que pasan de boca en boca, van y retornan
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puliéndose paulatinamente, tomando forma solida, merced al equilibrio

entre la poesia y la musica.

Que la oralidad tiene un importantisimo rol en la conservacién del
Patrimonio musical y que la musica tradicional con sus especificos aspectos y
contenidos, es susceptible de trasladarse a otros &mbitos y a otros niveles de

interpretacion musical.
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