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Larazén en el arte Y Otros escritos de estética

AMPARO ZACARES PAMBLANCO

GEORGE SANTAYANA, La razdn en el arte y otros escritos de estética,
Madrid, Verbum, 2008, 188 pp.

Quizas la editorial Verbum, en su coleccién Mayor, no haya si-
do nunca mis fiel a sus principios programaticos como en la pre-
sente edicién de la obra de Santayana. De hecho recuperar la obra
de este filésofo espanol de nacimiento, poco difundido fuera del
dmbito académico anglosajon, contempordneo de los fildsofos de
Harvard como William James o John Dewey, constituye “el redes-
cubrimiento de un patrimonio intelectual que debe permanecer vi-
voy ejemplar”, maxime cuando la intencién es subrayar la faceta més
desconocida suya, esto es, la reflexion estética que corresponde al pe-
riodo norteamericano en el que Santayana fue también profesor en
Harvard. En este sentido no es casual la eleccién de editar precisa-
mente el cuarto libro de los cinco volimenes de La vida de la razin,
publicados entre 1905 y 1906, donde el pensador expuso la historia
de la civilizacidon basindose en las funciones del sentido comun, la
sociedad, la religion, el arte y la ciencia, desde una cultura fundada
en la razén. Si algo sobresale en La razdn en el arte es la importan-
cia que el autor otorga a la imaginacién en las creaciones humanas y
la peculiar relacién que mantenemos con el mundo cuando al ver-
nos arrastrados a pensar sobre ¢, precisamos de un cierto pragma-
tismo que nos recuerde que somos parte implicada. Todo su anélisis
sobre la utilidad y la racionalidad en el arte industrial surge del con-
texto histérico de finales del X1X que encumbré una estética aliada
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alo util tecnoldgico. En Norteamérica la relacién directa con la ra-
z6n y el advenimiento de la industrializacién sirvié para la afirma-
cién de la identidad y del paisaje nacional y tuvo sus defensores en
Emerson y Withman, sin embargo Santayana se interesé mas en la
intervencion de la razén y en el dominio del manejo de los materia-
les para lograr lo ideado por la creatividad humana. De ahi su pos-
tura contraria al Romanticismo que concebia al artista como un ser
poseido por fuerzas misticas con las que objetivaba sus emociones y
pasiones, dejando en segundo lugar la obra y anticipando la muerte
del arte clésico segtin la tesis hegeliana.

Desde esta tesitura, aunque en la practica artistica la imaginacion
se active como un impulso espontdneo, para que lo creado adquiera
valor estético, debe alcanzar la utilidad en mayor o menor grado y
desempenar una funcién racional en el entramado de la civilizacién
y de la cultura. En realidad el empefio del autor reside en recordar-
nos que el arte forma parte de la viday, consecuentemente, en defen-
der que los valores estéticos no pertenecen a un mundo trascendente
sino a la realidad de la vida misma y han de ajustarse a los criterios
delamoral y delarazén. De este modo el arte nos ayuda a ser mejo-
res, humaniza nuestro entorno y nos permite dominar idealmente
la realidad para establecer un nexo arménico entre ella y nosotros.
En este sentido una de las ideas clave que el autor resalta es que toda
representacion artistica es inseparable de una cierta representacion
de la belleza. Asi, al enfatizar la belleza genuina en la experiencia de
la vida, sostiene un vitalismo alejado de la desestetizacion del arte,
es decir, de la expulsion de la categoria de la belleza de los objetos
artisticos y del ambiente humano. De hecho Santayana no admiti6
en el arte esa insuficiencia o falta de exquisitez que se desprende de
la barbarie de lo que ¢l mismo calific6 “el caracter anémalo del ar-
tista irracional” e hizo suyos los principios de la Antigiiedad clasica
que enfatizaba la perfeccion de la obra artistica basandose en el equi-
librio, la armonia y la unidad, conviccién que provocéd también su
distanciamiento de las vanguardias de los inicios del siglo xx. Ade-
lantandose a su tiempo, fue pionero en denunciar el ocaso de la idea
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de Belleza que, junto a otras ideas asociadas a ella como la de Bien o
Verdad, experimentd la cultura occidental. Por este motivo resulta
interesante releer sus consideraciones acerca de la censura en el ar-
te asi como sus criticas a la rigidez de Platén al respecto. Con todo
Santayana no puede ser acusado de valorar unicamente la obra de
arte por la correccién formal de su composicién ni por su correc-
cién politica o moral, paradigmas ambos en competencia a los que
su pensamiento no puede adherirse. Su postura no se asemeja en na-
da a un realismo socialista que somete la obra de arte a dictdmenes
mds o menos estratégicos de las necesidades politicas de un parti-
do, ni al esteticismo frivolo y artificioso sin fundamento, que libera
al arte de su compromiso con la vida e impide considerar la felidad
humana en su totalidad, pues si algo caracteriza su teoria estética es
laideaviquiana de que el arte estd enraizado en la experiencia primi-
genia de laviday que con él se accede al mundo humano del sentido
alavez que la realidad se humaniza transforméndola.

Llegados a este punto, podriamos decir que Santayana elabora
antes una teoria del arte que una estética a la manera kantiana, pues
de esta tltima no admite su caracter auténomo como disciplina fi-
loséfica. Para comprobarlo esta edicidn incluye dentro del apartado
dedicado a otros escritos estéticos, la traduccién de su ensayo ; Qué
es estética? publicado en 1904. En su opinién “la cuestién de sila es-
tética es parte de la psicologia o una disciplina filoséfica aparte” re-
sulta ser insoluble porque “la estética no es ninguna de las dos cosas”.
Afirmando mas adelante que “una tnicay completa ciencia estética,
natural o ideal, es un idolo de la caverna y una quimera escolastica’.
No es que el filésofo no se preocupe de los interrogantes propios de
la estética cercanos a la epistemologia y a la ontologia, tales como
¢qué es la Belleza?, ;cdmo conocemos dentro del ambito estético? o
si ¢existen patrones estéticos para el criterio de gusto?, sino que dis-
tribuye tales cuestiones entre la teoria del arte y la critica porque “lo
que hay en la regién ideal, en lugar de una ciencia estética, es el ar-
tey la funcién de la critica” Por otra parte, al igual que en el mundo
clasico, pero sin caer en las contradicciones de la heteronomia en el
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arte mencionadas antes, queda patente que la diferencia entre ética
y estética es infima, en especial al destacar que las bellas artes expre-
san los ideales humanos que contribuyen al bienestar, al placeryala
felicidad de los individuos.

Esta edicidon que tiene el interés de estar supervisada por Ricar-
do Miguel Alfonso, experto en historia de la teoria y critica literaria
de Estados Unidos, se completa con un breve pero exhaustivo estu-
dio preliminar y un epilogo firmado por Fernando Savater que co-
rresponde a una conferencia suya pronunciada en 1984 en la sede de
Santander de la Universidad Menéndez Pelayo. Contiene ademds
dos apéndices de dos estudiosos reconocidos de la poética y estética
del filésofo, como fueron el escritor y poeta José¢ Maria Alonso Ga-
moy el filésofo y critico literario Raimundo Lida. Un libro de reco-
mendada lectura para el lector que quiera descubrir dos cosas de in-
dole diversa: en primer lugar que E/ sentido de la belleza, libro que
compendia sus primeras lecciones en Harvard, no retine las ideas ba-
sicas de su pensamiento estético y, en segundo lugar, el motivo por el
que el itinerario vital de Santayana, después de numerosas estancias
entre Américay Europa, le llevé a residir sus altimos anos en Roma,
donde sus restos reposan.
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