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ResuMmeN: El teatro fue una de las diversiones mds importantes durante el siglo xviiL.
Controlar sus contenidos se consideré una obligacién tan necesaria como compleja por
parte de las instituciones. En este ensayo se traza una visién panordmica de lo ocurrido,
sintetizando los estudios realizados hasta ahora.
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is set, synthesizing the previous studies carried out until our days.
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La luz de la Ilustracién no tiene un movimiento tan rapido
como la del sol; pero cuando una vez ha rayado sobre algin
hemisferio, se difunde, aunque lentamente, hasta llenar los
mis lejanos horizontes; y, o conozco mal mi nacidn, o este
fenémeno va ya apareciendo en ella.

(Jovellanos, «Advertencia» a E/ delincuente honrado)

El poder teme ser cuestionado y para defenderse de sus enemigos reales o imaginarios
siempre ha ideado procedimientos mds o menos expeditivos y eficaces. En un sentido
amplio, esta es la base de la censura. Y la de sus arbitrariedades, ya que el poder es siempre
arbitrario y transgrede con impunidad las propias normas que dicta perseguido por sus
fantasmas. En las sociedades modernas, a medida que su burocracia ha ido aumentando
y diversificindose, los estados han ideado sistemas de control social cada vez mds com-
plejos, desarrollando mecanismos de armonizacién de las distintas instituciones censoras
que entran en colisién y reclaman competencias que con supuesta legitimidad exigen
también otros. Es una consecuencia del reparto del poder en que se fundan y quienes mas
se benefician de él mds procuran defender sus prebendas. La censura afecta asi a todos los
ambitos del funcionamiento de una comunidad y sobre todo a aquellos desde donde se
elaboran las normas que regulan los comportamientos.

Cualquier proceso cultural implica adhesiones y rechazos. Y por ello la historia de la
cultura y en nuestro caso la del teatro, que tanto protagonismo ha tenido en las sociedades
modernas, debe contemplar tanto el teatro que fue posible como el que, por las circuns-
tancias que fueren —entre otras la censura—, resulté imposible, explicando las causas que
lo impidieron. En ocasiones, para el historiador es mds clarificador el estudio de lo que
no fue posible que lo sucedido. Al estudiar el teatro durante el siglo xviir en Espana se
comprueba que numerosos aspectos de los mds significativos dieron lugar a un zeatro
imposible, malogrado por alguna de las multiples censuras que acechaban a los espectd-
culos escénicos. Y en lo que al zeatro posible se refiere nada muestra mejor sus limites que
la consideracién de los filtros que pasé hasta decantarse en el alambique de la ortodoxia
antes de llegar al libro o a los escenarios.

El estudio de la censura teatral resulta por todo ello muy revelador para la construc-
cién de la historia de las mentalidades de aquel siglo. Se ha realizado mis referido a casos
concretos que con una visién conjunta —como aqui se intenta— pero en cualquiera de
los casos es una faceta indispensable de una historia de la cultura completa y comprensiva
de aquel periodo de cambios y que dio lugar a lo que Antonio Dominguez Ortiz llamé
«la batalla del teatro», advirtiendo sobre la complejidad de los procesos culturales sub-
yacentes en ella y sus contradicciones (Dominguez Ortiz, 1983, 1984a, 1984b). La datalla
del teatro revela los limites de la modernidad en Espafia. Resulta erréneo contraponer
lo nuevo y lo viejo sin precisiones o recurriendo solo a grandes metiforas como hacen
ciertos semidlogos (Zavala, 1984, 1985, 1987). Es cierto que la censura implica siempre
eleccién entre voz y silencio, luz y oscuridad con lo que la gran metédfora del periodo de
las Luces implica, pero una vez dicho esto hay que pasar al anélisis de sucesos concretos
para que no todo quede reducido a generalizaciones abstractas, que ocultan mds que
revelan lo ocurrido.

Los ilustrados espafioles defendieron mds la Zicitud de un determinado teatro que su
libertad, supeditindolo a su programa de reformas politicas y educativas. Consecuentes
con ello, promovieron medidas legislativas y policiales para encauzar el teatro en la direc-
cién que les interesaba. Fue un proceso de sustitucién de poderes y no la negacién de
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estos y si en la sociedad del Antiguo Régimen Iglesia y Estado velaban por su ortodoxia,
en la sociedad reformista ilustrada se hizo otro tanto cercenando todo aquello que la
cuestionaba, aunque diferenciando cada vez mis el poder civil y el poder religioso. Se
intent6 sustituir el viejo dirigismo politico-religioso por otro mds acorde con los nuevos
tiempos. Fue un tiempo de reformas, de remocion de obstdculos, sin duda, pero con una
prudencia exquisita para que no se desbordaran ciertos limites. Se sucedieron los planes
de reforma, mejora o arreglo teatral y asi eran llamados echando mano de la més genuina
terminologia ilustrada en los proyectos.’

Asunto no menos atractivo es ver con qué intenciones ha sido estudiada la censura
después por historiadores con preocupaciones con frecuencia contrarias. No es necesario
aqui realizar una revisién historiogréfica de cémo ha sido vista la censura teatral ilustrada
como una parte sustancial del debate histérico sobre la Zicizud del teatro en Espafa y los
posicionamientos criticos por razones ideolégicas o estéticas a favor de unos u otros.* Si
al principio se hizo sin demasiada voluntad maniquea el acercamiento a estos asuntos,
pronto adquirié un marcado sesgo tradicionalista.’ La reivindicacion del zeatro espasiol
frente a otro extranjero estd siempre presente en la argumentacién de historiadores como
Menéndez Pelayo, Cotarelo y Mori o quienes les sucedieron. Resulta cuanto menos
curioso observar con qué fervor algunos de los impugnadores del teatro de Leandro Fer-
nindez de Moratin hurgaron para recuperar sus documentos de censor: el P. Constancio
Eguia Ruiz (1928a,1918b).* O los resabios de historiadores tradicionalistas contra quienes
en el dltimo medio siglo han impulsado una revisién de la narracién de lo acontecido mds
fundamentada documentalmente (Andioc, 2005: 745-774).

Todos llevamos un censor dentro (o varios) que se manifiesta de diversas maneras.
En realidad, sin censura, no hay critica. Entre una y otra existe siempre una difusa fron-
tera como ha recordado Berta Mufioz (2003), estudiando la censura teatral de posguerra.
Todos los que intervienen en la creacién de un espectdculo son censores antes de que el
telon se levante. Una vez caido entran en juego nuevas formas de censura basadas en la
opinién. Todo el mundo se siente impulsado a intervenir y a opinar, es una de las virtudes
del teatro porque el arte escénico se produce en espacios de sociabilidad privilegiados
para la creacién de opinién. Y de aqui sus riesgos. Lo decia bien Moratin en su Memorial
a Godoy de 20 de diciembre de 1792:

Para el examen y admisién de las piezas que han de representarse interviene el
Corregidor, el Vicario, un Censor que nombra el Vicario, otro Censor nombrado
por el Corregidor, otro Censor religioso de la Victoria, y ademids de éstos, el Autor
de la compania, el Galdn, la Dama, el Gracioso; cualquiera de ellos se halla con
derecho de juzgar la obra y desecharla o admitirla segin le parece. De aqui resulta
que no hay obra de mérito que no sea despreciada, que no se tache, altere o desfi-
gure con atajos y correcciones hechas por quien no tiene la menor inteligencia de
esto, y que no cueste imponderables dificultades el hacerla ejecutar en los teatros,

1 La terminologia ilustrada se detecta en los titulos de los escritos sobre el teatro. Véase el repaso de documentos
de Romero Pefia (2004). Y alcanzé a los nombres de los organismos creados para impulsar las reformas: Junta de
Reformas de Teatro. Una visién de conjunto en Herrera y Navarro (1996).

2 Cf. el balance de J. L. Sudrez Garcia en su edicién de Emilio Cotarelo y Mori, Bibliografia de las controversias
sobre la licitud del teatro en Esparia (1997). Otros hitos criticos: Rozas (1965), Garcia Berrio (1978), y Martin Vega
(1993).

3 Cf,, por ejemplo, las paginas que dedican al teatro ilustrado Ferrer del Rio (1856, 1v: 296 y ss.) y Cambronero
(1896 y 1899).

4 Después cada vez mas se fue imponiendo un rescate completo de la documentacién y opiniones menos
parciales: Cabaas (1944), Fernandez Nieto (1970), Dowling (1961), Andioc (1989), Dérozier (1980).
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cuando, por otra parte, no hay desvario, indecencia, absurdo ni abominacién que no
se apruebe y represente (Andioc, 2005: 569-570).

Llamaba de este modo la atencién sobre los muchos procesos censoriales a los que
estd sometido el texto dramatico antes de llegar al escenario, pero se quedaba corto al no
considerar sino la censura previa que era lo que le importaba destacar en su memorial.
Una vez convertido el texto en especticulo comienza otra retahila de procesos censoriales.
Y nuevos censores son los estudiosos de la censura, expuestos a censurar con arbitrariedad
mds que a intentar comprender y explicar lo juzgado reconstruyendo las circunstancias
que lo rodearon.

La censura es consustancial a la idea misma de Ilustracién con lo que conlleva de
imposicién de una manera de ver el mundo, buscando caminos apropiados para expan-
dirla. La censura es inseparable de la idea misma de critica, ya que esta discrimina y
categoriza, afirma y niega. El buen gusto que se aduce como justificacién del ejercicio
censor tiene siempre numerosas implicaciones, no es algo aséptico ni general, sino que
se traduce en actos de eleccién y de rechazo precisos. Por algo se convirtié en uno de los
elementos medulares de la discusién sobre el teatro entonces, porque «el buen gusto no
s6lo inclina los afectos a favor de la belleza poética sino también hacia la bondad moral»
(Rodriguez Sinchez de Ledn, 2004: 231). Y alcanzar la bondad moral era uno de los obje-
tivos fundamentales del reformismo ilustrado. Pero dicho esto, hay que afiadir que pocos
conceptos son tan labiles y dificiles de precisar como el buen gusto.

El alto valor educativo concedido al teatro por los ilustrados se enfrentaba a las
seculares prevenciones en su contra, pero no solo para negarlas, sino sustituyéndolas por
normas que lo encauzaran poniéndolo al servicio de su programa reformista. Es asi como
la batalla del teatro es una de las manifestaciones mds atractivas de la confrontacién entre
lo viejo y lo nuevo, entre una sociedad remisa al cambio y los esfuerzos de los pocos que
impulsaban su transformacién (Maravall, 1988, 1991).

En nombre de la verdad se censura lo que se considera mentira y el teatro ha sido
percibido siempre como mentira mucho mds que otras artes. El problema es saber qué
es la verdad. En parte, los hipotéticos peligros del teatro se derivan de la dificultad para
definirlo y para controlarlo. Ningtn arte ha sido tan acusado de mentiroso por més que
sepamos que todo en arte es mentira. Quizds porque a diferencia de otras artes, trabaja
paradéjicamente con elementos reales —los actores, el espacio, los objetos— que hacen
mids dudosa su mentira y que se tema la capacidad del teatro para crear opinién inmediata
y colectiva. Porque lo peculiar del teatro es que se presenta con la tarjeta de su mentira por
delante, insistiendo en que es representacion, esto es, mentira, como mucho reflejo o pin-
tura verosimil de las costumbres. Sin embargo, los especzadores —el término con el valor
que adquirié en el siglo xv1Ir (Alvarez de Miranda, 1988)— se implican en su ceremonial
de manera imprevista y sin que se puedan medir las consecuencias.

Da igual por tanto que el teatro se anuncie advirtiendo sobre su cardcter mentiroso.
Siempre hay alguien que ve verdaderos peligros para la verdad en tales mentiras; durante
la representacién se puede romper la invisible barrera entre la mentira y la realidad, incor-
porando a su juego a los espectadores. Se teme la verdad de su mentira. Y de aqui su
insistencia en considerarlo #/icito. La acusacién mayor contra el teatro por los clérigos mas
radicales era su mentira y que inducia a error. Y lo hace porque finge y aparenta, falsifica
segin ellos. Es un debate en el que se entra con facilidad en el dominio de las paradojas:
ensefiar con la mentira. La mentira que revela la verdad. La mentira que sustituye a la
realidad. La mentira que cambia la realidad. El poder teme el lenguaje de las ambigtieda-
des y las paradojas, porque desmoronan su evidencia supuestamente sélida y monolitica.

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 19 (2013). ISSN: 2173-0687

Censura y teatro en el siglo xviit o la verdad de la mentira



Censura y teatro en el siglo xviir o la verdad de la mentira

Jests RuBlo JIMENEZ

Asi que no se debe olvidar de cudl es punto de vista desde el que se aborda el estudio
de la censura y cudl es el aspecto de la produccién teatral que se analiza en un momento
histérico concreto: la edicién y el control de los contenidos de los textos, la representacién
y su funcién social (el peculiar clima emotivo y de opinién que genera el especticulo),
los dramaturgos o los actores y la evolucién de su consideracién social. Sus movimientos
corporativos. Este es sin duda uno de los aspectos més llamativos: cémo el aparato repre-
sor se ha nutrido en el estado moderno en muchos casos de literatos. Medrar mediante
la censura, hacerse un espacio en el mundo de la cultura institucional, convertidos en
burécratas, dispuestos a encauzar el teatro costase lo que costase, acomodado a sus inte-
reses, aunque fuera disfrazdndolos con apelaciones al interés general, fue (y es) la eleccién
de muchos literatos. La némina de literatos censores es apabullante a lo largo del siglo
xvil y después cuando fue desarrollindose el estado liberal: hallamos sagas familiares
como la de los Iriarte o los Moratin, literatos como Ignacio Lépez de Ayala, Jovella-
nos, Quintana, Bécquer... (Rubio Jiménez, 1984) La historia de la censura en los estados
modernos resulta fundamental en la historia de la institucionalizacién de la cultura y en
su particular escenario se muestran con nitidez sus contradicciones, las mil caras que pre-
senta el ejercicio del poder y las variadas estrategias ideadas por los seres humanos para
alcanzarlo, mantenerlo o cuestionarlo desde diferentes instancias (Alvarez Barrientos,
2004 ed., 2006, 2008).

No es, sin embargo, el reproche o una critica del arribismo de estos escritores metidos
a censores lo que debe primar al historiar la censura, sino la bisqueda de explicaciones
a sus comportamientos en ocasiones sorprendentes a primera vista, pero mucho menos
cuando se analiza con detalle el horizonte sobre el que se inscribian sus decisiones: en un
pais remiso a la modernizacién y en el que alternaron unos pocos momentos de relativa
apertura con largos periodos de cerrazén, de impermeabilizacién y de tibetizacion por
utilizar el término de Ortega y Gasset. La batalla del teatro ilustrado se dio en unas
circunstancias que pronto se tornaron muy adversas. El reformismo se vio frenado por
sucesos como la Revolucién Francesa que provocé un movimiento de involucién que
afect6 profundamente a las artes y a la literatura con lo que el pulso que venian man-
teniendo los reformadores del teatro recibié un serio revés. Baste recordar los intentos
reformistas del conde de Aranda o el mds cercano de 17885 A lo que se asiste es a una
sucesion de impulsos reformistas que fueron fracasando uno tras otro: los de Aranda en
los sesenta, el de 1788, el de 1799 a 1803 y el definitivo escollo que supuso la Guerra de la
Independencia.® Con razén se ha llamado la atencién sobre la necesidad de considerar la
dindmica de estos movimientos reformistas (Rios Carratald, 1990). Se entrecruzan pers-
pectivas e intereses en el funcionamiento de cualquier sistema censorial. Describirlos,
categorizarlos y sacar las consecuencias que se desprenden de ello constituye la tarea del
historiador de la censura.

La censura es uno de los elementos mediante los cuales se construyen y mantienen
unas formas de convivencia y estd especialmente atenta a controlar todo aquello que tiene
que ver con la sociabilidad y los espacios en que se desarrolla. Uno de estos son los teatros,
a los que se exige un funcionamiento ordenado: con la presencia de las autoridades o sus
representantes, reglamentado su funcionamiento con disposiciones sobre la conducta de
los participantes. En definitiva, procurando que quede descrito y fijado con nitidez el

5 Ha dado lugar a abundante bibliografia: Aguilar Pifal (1986), Cuevas (1989), Domergue (1984, 1996, 2000),
Busquets (1990 ed.), Romero Ferrer (2004).

6 Herrera y Navarro (1996), Subiré (1932), Kany (1929), Dérozier (1980), Andioc (2005: 569-646), Freire Lopez
(1996).
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lugar social de cada uno. Lo que mds teme el censor —que encarna por delegacién el
poder— es que alguien se salga de su papel, alterando el organigrama social.

La censura abarca desde el intento de controlar las mentes a los comportamientos
civicos en los espacios de sociabilidad. Emilio Cotarelo en su Bibliografia de las controver-
sias sobre la licitud del teatro en Espafia recogié un inmenso arsenal de documentos con los
que se puede ejemplificar todo esto. Unos afectan en apariencia solo a la convivencia de
los ciudadanos. Otros tienen mucho mayor calado. Pero aun los primeros, a poco que se
ahonda en su andlisis, descubren hasta donde llegaba el afin controlador del poder y su
dureza represora en el siglo xv11.

La normalidad de la vida ciudadana se asienta en una compleja red de disposiciones
emanadas del poder, que hacen que su apariencia sea estable y esté controlada. El orden y
el civismo son eufemismos que camuflan, ocultan o suavizan impulsos mucho mids graves:
la represion y el ejercicio del poder. Educar en la Ilustracién era en gran medida sinénimo
de domesticar. Lo ocurrido con la introduccién de las ensefianzas de los actores y los
sistemas de educacién ideados es un buen ejemplo. Aprender a representar es aprender a
fingir, a aparentar, a prestar el propio cuerpo a un ente de ficcién. Pero solo para el juego
revelador en que consiste el teatro (Rubio Jiménez, 1998, 2002). En realidad, a fingir de
verdad en la vida se ensefiaba mucho mds en otros dmbitos de la educacién que en el
teatro. Las consecuencias de la educacién como arte de fingir tienen un ejemplo incom-
parable en E/ s de las nifias. Pero no era esto lo que el teatro pretendia precisamente, sino
lo contrario: desvelar las apariencias en que se fundan los comportamientos sociales. Esa
es la verdad de la mentira, es decir, del teatro. Y eso serd lo mds tenazmente perseguido
por las diferentes encarnaciones del poder, ya sea el poder politico, ya el poder religioso.
Hay siempre signos inequivocos de estos temores: por ejemplo, la negativa secular a que
comparezcan en escena determinados estamentos sociales sin que se respete completa-
mente su apariencia: vestido, discurso, rol social. El temor a la desnudez es atdvico para el
poder, porque se funda en el disfraz. Y el disfraz no es solo fisico sino sobre todo mental:
la mentira del poder se viste con grandes términos. Cuestionarlos es desnudarlo y mostrar
su mentira (Rubio Jiménez, 1984).

Hay que diferenciar por tanto todos los aspectos de la censura y cémo afectan a la
produccién y a la recepcion teatrales. Hay que definir mds que una censura un sistema de
censuras porque el sistema de produccién teatral es complejo siempre. Unos decenios mas
tarde, Breton de los Herreros llegaba a sefialar més de 32 aduanas que debian pasar los
textos dramdticos y cansado de enumerar censuras acababa recurriendo a los puntos sus-
pensivos (Bretén de los Herreros, 1965: 418-419). Entre todas conforman un entramado
con estrechas interrelaciones, que contemplan desde la simple edicién de un texto a la
consideracion del teatro como un grave asunto de orden publico. Solo después de pasar
estas aduanas se entra en el territorio de su estima social como un arte y esto se hacia
entonces con muchos recelos. Seguia pesando demasiado la tradicién de raices ascéticas
medievales sobre la inutilidad del teatro como parte de una polémica mds general en
torno a la inutilidad de la poesia, considerdndola tiempo perdido y que llevaba a ciertos
humanistas a sentir vergiienza por haberle dedicado tiempo. Juan Manuel Rozas llamé la
atencion al respecto comentando la defensa del teatro de Bances Candamo:

iApasionante lucha de siglos la mantenida por el teatro europeo! Lucha de
generaciones enteras de actores, autores y espectadores, en busca de la compren-
sién primero, de la dignidad social de su profesién después, y de la libertad por
ultimo. [....] La polémica en torno a la licitud del teatro no debe ser separada total-
mente de la polémica general en torno a la poesia, o, al menos, a cierta poesia. El
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problema es en el teatro mucho mds grave, porque el especticulo publico es mas
llamativo, porque en él aumentan los peligros morales y porque tiene un carécter de
celebracién, de fiesta. En resumen, por la misma esencia teatral, en la que el publico
participa activamente (Rozas, 1965: 255-256).

Iba a costar por tanto difundir que la literatura dramatica, la declamacién, la pintura
escenogrifica podian y debian contribuir a la educacién de una sensibilidad nueva, por
mds que se advertia que no se haria de cualquier forma, sino encauzadas conveniente-
mente. Pesaban todavia demasiado recelos seculares contrarios al arte escénico. Resultaba
dificil hacer aceptable la dimensién artistica del teatro cuando todavia se cuestionaba
su propia existencia. La censura tenia ante todo una dimensién ideolégica, aunque se
disfrazara con envolturas estéticas, apelando al gusto, al buen gusto.

LA MENTIRA ACOSADA POR LA IGLESIA Y EL EsTaDO

Algunas censuras padecidas por el teatro eran seculares, comenzando por las concer-
nientes a su propia existencia. La discusién sobre /a /icitud del arte teatral siguié coleando
en siglo xvir y dio lugar a constantes debates propiciados por el enfrentamiento entre
el poder de la Iglesia y el del Estado, que convertian el teatro en un arma arrojadiza. E1
asunto es viejo, pero de una virulencia extremada muchas veces, ya que adn se identificaba
el teatro con lo diabélico, asociacién que remite a los origenes de la censura inquisitorial,
que se fundaba en la reinvencién del diablo en los siglos x11 al xv1. Los cémicos eran
vistos como seres diabdlicos o capaces de establecer pactos con el demonio. Para frenar-
los, nada mejor que conjurarlos como al diablo. La represién del teatro forma parte de
la represién general de cuanto tenia algin contacto con lo diabdlico: herejias, brujeria
(Alvarado Planas, 2007). Y cuando estas decayeron, el objetivo del poder se centré en el
dominio de la moral social, que es el meollo del debate censorial en el siglo xvi11.

La Iglesia, a través de la Inquisicién, trat6 siempre controlar la moralidad social. Y esta
institucién que habia surgido para velar sobre todo por la pureza del dogma, controlando
las herejias, se dedicé a vigilar la moral piblica cuando los procesos heréticos desapa-
recieron. Los ultimos, ya en el siglo xvii1, fueron los procesos judaizantes acontecidos
entre 1721 y 1727 (Penafiel Ramén, 1992, 1996. Caro Baroja 1982, 1987). El Tribunal del
Santo Oficio cada vez se ocup6é mids en resolver denuncias de comportamientos, que no
tenfan ya que ver con creencias abstractas sino con la conducta cotidiana. Lograron en
ocasiones la tibetizacion de Espafia respecto a corrientes de pensamiento exteriores, pero
fracasaron en la orientacién de las costumbres, comenzando por las de las gentes de los
tribunales inquisitoriales que fueron objeto de pleitos y condenas pese al corporativismo
que los amparaba. Fue un dique de contencién, pero no impidié que las aguas saltaran
por encima (Kamen, 1998).

Si esto ocurria con gentes ligadas al Santo Oficio es facil adivinar los padecimientos
de quienes eran considerados ejerciendo un oficio vil y pecaminoso. Las resistencias eran
enormes hasta el punto de que todavia en los afios cuarenta un parroco, enfrentindose a
su obispo, negaba el matrimonio a Cristébal Garrigé y Antonia Lépez Antolinez, ale-
gando que eran cémicos. Tuvo que ordenar un nuevo auto el obispo para que pudieran ser
casados, aunque, eso si, previo abandono del oficio de cémicos y tras penitencia publica
(Barcel6 Jiménez, 1965).

Dentro del mundo eclesidstico por tanto hay que diferenciar instancias e instituciones,
aunque a la postre se sumaran sus recelos contra el teatro. Y no siempre las institucio-
nes después mds maldecidas como censoras —la Inquisicién— fueron las mds activas y
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nefastas, sino que fueron algunos obispos y predicadores los mds constantes instigadores
contra el teatro, en particular. Todos ellos unidos, eso si, en la batalla del control de la
moral social de acuerdo a su manera de entenderlo.

En la censura teatral, segin Antonio Pefafiel, el Santo Oficio se aplicaba no sélo a
prohibir los libros de caricter obsceno, sino toda obra de arte que no estuviera de acuerdo
con el patrén de decencia de los censores y por lo tanto abierto a la arbitrariedad (Pefiafiel
Ramon, 1996). Su injerencia en la vida privada era constante y cada vez mayor, sobre todo
en lo relacionado con las costumbres sexuales, pero también persiguiendo la inmoralidad
en los trajes, el lujo, los excesos en bailes, juegos o tertulias. Mantener controlada la
moralidad a toda costa figuraba entre sus objetivos incluso en procesos relacionados con
otros asuntos. Por ejemplo, en los procesos contra brujas méds que las creencias en si se
pretendia controlar pricticas que repercutian en la moralidad: se vigilaba la hechiceria,
pero especializada en filtros amatorios con su parafernalia de hierbas y conjuros para
atraer a la persona amada. El fin era controlar las mentes y todo aquello que desafiara los
esquemas mentales y los tabues establecidos por los grupos censurantes. Se condenard en
los personajes de las piezas teatrales lo mismo que en las conductas de los ciudadanos,
porque del teatro se tenia una imagen especular de la vida. Espejo de las costumbres.
Pero para los moralistas espejo invertido: las malas costumbres teatralizadas turbaban la
conducta de los espectadores.

El Santo Oficio permanecié al margen de la discusién sobre la Zicitud del teatro y
actu6 por denuncia (Roldén Pérez, 1987, 1991, 1997, 1998). Eran prelados y predicado-
res quienes lanzaban sus soflamas contra la existencia del teatro a titulo particular. Y
en un ejercicio de demostracién de su poder social, tan pronto como tenfan ocasion,
fomentaban la prohibicién o al menos la clausura temporal de los teatros. Es conocida
la costumbre de cerrar los teatros con motivo de los lutos de la Casa Real. Cierres que se
prolongaban cuanto se podia en determinadas ciudades. Predicadores como fray Diego
José de Cadiz se enzarzaban en sonadas polémicas y diferentes cargos eclesidsticos ejer-
cian su poder censor en sus dominios (Durdn Lépez, 1991-1992). Dado que la titularidad
de muchos de los teatros era de los ayuntamientos presionaban en sus sermones y escri-
tos hasta que conseguian que los concejos hicieran suyas sus condenas tras furibundas
misiones de predicacién. La casuistica es continuada y numerosa (Barcel6 Jiménez, 1965:
241-245; Rozas, 1965; Esquer Torres, 1965). Y no es extrafio que los reformistas ilustrados
consideraran su trabajo en pro de un nuevo teatro como una mision civilizadora frente
a la barbarie ancestral y oscurantista de aquellos clérigos, fieles a la idea del teatro como
escuela de costumbres.”

Y, ademis, no se debe olvidar que los inquisidores se nombraban seleccionando tipos
cuya pureza doctrinal y la ortodoxia de sus costumbres eran completas. La actitud de la
Iglesia respecto al teatro no cambié sustancialmente en el siglo xvirr. Cuando se leen
escritos donde se criticaba al teatro se comprueba que se apoyaban todavia en una rancia
jurisprudencia basada en la autoridad de los Santos Padres y en prejuicios seculares. Se
repiten las argumentaciones con una rutina exasperante y las autoridades traidas al caso
son siempre las mismas. Y solo muy despacio se abrieron paso otras opiniones mds favo-

7 Algunos ejemplos de estos desplazamientos léxicos en Mario Hernandez (1980: 189 y ss). Con ironia escribia
Nicolds Fernindez de Moratin: «Después del pulpito, que es la citedra del Espiritu Santo, no hay escuela mds a
proposito para ensefiarnos que el Theatro, pero estd oy dia desatinadamente corrompido. El es la escuela de la maldad,
el espejo de la lascivia, el retrato de la desemboltura, la academia del desuello, el ejemplar de la inobediencia, insultos,
trabesuras y picardias» (190). No en vano estudiosos de la prensa de entonces como Paul Guinard consideraban estos
escritos por su estilo como sermones de predicadores laicos, con razonamientos de raigambre escoldstica. También
Escobar (1982).
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rables al teatro como las de Santo Tomds de Aquino como hizo Bances Candamo (Rozas,
1965: 257). La Iglesia se reservé hasta donde pudo su parte del control social mediante la
censura previa y no rehuyé en ningin momento entrar en colisién con la censura civil
(Hornedo, 1979; Del Rio Barredo, 1986; Caldera, 1985). Es cierto, no obstante, que al
menos sobre el papel, se fueron dictando normas destinadas a que los acusados tuvieran
derecho de defensa, pero fue por la presién de la legislacién civil con disposiciones de
Carlos III como la Cédula de 16 de junio de 1768 donde se lee:

1. Que el tribunal de la Inquisicién oiga a los autores catélicos, conocidos por
sus letras y la fama antes de prohibirse sus obras, y no siendo nacionales u habiendo
fallecido, nombre defensor que sea persona publica y de conocida ciencia arreglin-
dose al espiritu de la constitucién So//icita ac Provida del Santisimo padre Benedicto

XIV,y alo que dicta la equidad (Rolddn Pérez, 1998: 132).

Se extendia la disposicién a los impresos y se procuraba que el tribunal religioso fuera
un ejecutor de las 6rdenes del tribunal civil. A finales de siglo se obligaba a los censores
a justificar y motivar sus juicios y con el nombramiento el 3 de mayo de 1805 de un Juez
privativo de Imprentas y Librerias con inhibicién del Consejo y demds tribunales, se
simplificaban las cosas y la censura civil se imponia momentineamente (Roldin Pérez,
1998: 134). La cuantificacién por Antonio Rolddn de obras censuradas por el Santo Oficio
entre 1707 y 1819 arroja un total de go obras juzgadas de las que un 30 % fue aprobada para
representarse; en otros casos se impusieron supresiones parciales o prohibiciones comple-
tas. Pero la casuistica es inacabable, ya que mads alld de las disposiciones generales en sus
dideesis los eclesidsticos procedian a su aire dictando pastorales y otras disposiciones que
matizan lo ocurrido (Roldan Pérez, 1998: 135-136).

Ademis, una vez puestos en marcha los mecanismos represores del Santo Oficio eran
mis temibles que los de la censura civil porque hurgaban en lo més hondo de las con-
ciencias y seguian los procesos durante muchos afos. Lo sucedido con E/ s de las nirias,
de Moratin, es un caso paradigmatico como han estudiado Dowling (1961), Fernindez
Nieto (1970) o Andioc (1961), este Gltimo con gran precisién. Se convirtié esta comedia en
un elemento de persecucién personal por parte de la Inquisicién. La obra fue denunciada
a la Inquisicién, por su supuesta inmoralidad y sobre todo porque los eclesidsticos salian
malparados en ella, pero fracasé el intento de evitar su edicién en 1805. Restaurado en
1814 el absolutismo, la comedia fue perseguida tenazmente en diferentes ciudades, para
que fuera prohibida o cuanto menos que fueran suprimidas sus alusiones al clero. Hasta
1834 no llegaria su normalizacién en los escenarios espafioles, es decir, su representacién
sin supresiones impuestas por los censores y que los espectadores se veian obligados a
suplir con su memoria.®

No obstante, aun esto admite matices. Antonio Rolddn recuerda que en el Indice de
Agustin Rubin de Cevallos (1790) se incluye una condena del género teatral en lugar de
referirse a obras concretas. En «Comedia» se lee:

Comedias, Tragedias, Farsas o Autos, donde se dice mal de la frequencia de
sacramentos, 6 Templos, 6 se hace escarnio de alguna Orden o Estado aprobado por
la Iglesia (Rolddn Pérez, 1998: 128).

8 Cf. Doménech y Garcia Lorenzo sobre su recepcién posterior.
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La explicacién estaria en las Reales cédulas de los afios sesenta prohibiendo los autos
sacramentales y en los enfrentamientos habidos con los ilustrados durante aquellos
decenios. Poco queda que afnadir sobre el asunto después de los minuciosos estudios de
que ha sido objeto por parte de Esquer Torres (1965), Deacon (1991), Herndndez (1980)
y otros.” La polémica se extendia a otros géneros, obligando a una reescritura de las
comedias para adecuar sus costumbres a las ilustradas y se perseguia los géneros populares
tradicionales como estudié Emilio Palacios (1983, 1990).”° L.a moralidad era el centro
de todos los litigios y la diferente concepcién del hombre de eclesidsticos e ilustrados
generaba continuos enfrentamientos. Los primeros mucho mds condicionados por una
visién de la condicién humana como propensa al pecado y al vicio, los otros animados por
una confianza en las luces como elemento educador y perfeccionador de los hombres. Y
haciendo suyas los ilustrados argumentaciones referentes a la utilidad educativa del teatro
y justificando su existencia en la necesidad de llenar el ocio de los ciudadanos. Escribia
Bances Candamo en su Tzatro de los teatros:

Quitar los recreos licitos a la gente de indiferente vida es poner horror a la
virtud, juzgindola no solo penosa, sino intratable. En linea de pecados ninguno
deue ponderar més de lo que él fuere, porque al que le comete creiendo que es
mayor, le hace pecar més graue a fuerca de retérica. No se deuen hager culpas las
que no lo son, que hartas fragilidades tiene la naturaleza en si sin que le fabriquen
nuevos delitos las opiniones (Rozas, 1965: 265)."

Esto para nada suponia una dejacién del control de los especticulos. Los ilustrados
manifestaron una fuerte oposicién a ciertos géneros populares y también en este dominio
se establecié una pugna importante con los sectores mds castizos. Pero siempre vieron en
las diversiones publicas honestas y encauzadas un instrumento idéneo para la educacién
y para el esparcimiento de los ciudadanos en sus tiempos de ocio. Son bien conocidas las
reflexiones al respecto de Jovellanos en su Memoria sobre los especticulos (Millin Jiménez,
1991). Pero apenas se rompia ese equilibrio todo eran prevenciones y Alberto Romero
Ferrer (1991) ha podido presentar un razonado recuento de casos donde se manifestaron
estas prevenciones sobre el popular género de la tonadilla escénica.

Esto nos desplaza hacia la censura civil y sus mecanismos de control social que com-
pletaban el sistema censorial formado por una censura previa eclesidstica y otra civil;
una tercera derivada de la representacion si era delatada al tribunal del Santo Oficio o si
se producian altercados publicos; y en fin, toda la normativa civil orientada al correcto
desarrollo de la actividad teatral: la policia teatral.

El estudio de casos concretos descubre y matiza cémo las disposiciones generales y sus
limites se desleian y convertidas en ejercicio del poder real, es decir, ejercido por personas
concretas, primaban unas motivaciones u otras, revelindose una constante en la historia
de la censura: su cardcter arbitrario y la vinculacién de las decisiones més que a las leyes a
los fantasmas de la conciencia de los censores, a sus creencias y a sus intereses al ejercerla.
Por este camino se explica mejor que por el de las simples pautas normativas que una

9 Los debates continuaron muy vivos en el siglo x1x: Carnero (1982), Escobar (1990), Ganelin (1994).

10 Ejemplos precisos de correcciones pueden verse en Profeti, (1988), 0 en Andioc (1987: 28 y ss.).

1r Lo equipara a las observaciones de Jovellanos en su Memoria sobre los espectdculos y diversiones piiblicas en
Espaia, donde se lee: «Sin embargo ¢cémo es que la mayor parte de los pueblos de Espafia no se divierten en manera
alguna? Cualquiera que haya corrido nuestras provincias habrd hecho muchas veces esta dolorosa observacién.» En
el Teatro de los teatros advierte ya Rozas cierta laicidad que explica estas coincidencias y que se le pueda considerar un
autor «limite» entre el barroco y las nuevas actitudes ilustradas.
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misma obra aprobada por los censores fuera prohibida al ser representada o que una obra
admitida en una ciudad, fuera prohibida en otra.

DRAMA IMPRESO Y REPRESENTACION

Lo peculiar del teatro es que los textos dramiticos, por un lado, han seguido los
mismos trdmites administrativos que cualquier otro libro, pero, por otro, se ha vigilado
su recepcién cuando han sido representados y por tanto convertidos en problemas de
orden publico y policia, pudiendo ser retiradas las obras en cualquier momento con la
simple alegacién de que alteraban el orden piblico. Ha sido determinante a lo largo de la
historia este segundo aspecto, entre otras razones porque no siempre ha sido prioritaria la
voluntad de imprimir los textos dramaticos. Se aplicaba la legislacién vigente para otros
impresos desde antiguo y con las modificaciones que se fueron produciendo por lo que no
es necesario insistir aqui en este aspecto (Gémez-Reino y Camota, 1977).

Un apartado especial lo componian las traducciones porque su control formaba parte
de la impermeabilizacién del pais sobre todo referido a ciertos autores. En el marco gene-
ral de las traducciones de autores ilustrados y las prevenciones que suscitaron es donde
hay que ubicar los dramas concretos.” Voltaire, por ejemplo, concitaba todas las preven-
ciones y fue muy controlado.” La Revolucién Francesa o afios més tarde la Guerra de la
Independencia lo alteraron todo. La casuistica que se deriva es enorme: a veces, quienes
antafio eran europeistas, ahora se inclinaban como el conde de Aranda hacia medidas
cada vez mds drasticas para impedir que llegaran los aires revolucionarios (Defourneaux,
2000; Lafarga, 1992). Ya no se retomé el proyecto de reforma del sistema previo de cen-
sura que se habia promovido en 1770. Se inspiraba en la difusién también en Espaa de
la idea de la importancia de crear mejores condiciones para el desarrollo de la opinién
publica critica. Como una medida regalista mas

Carlos III y su equipo de gobierno, en el que coincidieron el conde de Aranda
y los fiscales Pedro Rodriguez de Campomanes y José Moiiino, consideraron que
habia llegado el momento de extender los principios regalistas a la esfera de la
censura, que hasta entonces habia permanecido ajena a esta batalla. Asi se explica
que toda la tramitacion de las licencias [para imprimir] y de la censura volviera al
Consejo de Castilla. En esta misma linea regalista se encuadraba también el pro-
yecto de reforma del Santo Oficio, que databa de 1868,y cuyo objetivo principal era
desligar a la Inquisicion, que tenia competencias en la censura realizada a posteriori,
de la autoridad del Papa para someterla a la de la Corona (Velasco, 2003: 127).%

Se pretendia llegar a un método uniforme de censurar y examinar las obras, supe-
ditado a la autoridad civil y teniendo en cuenta como uno de los criterios importantes
su utilidad para los ciudadanos. El teatro quedaba incluido porque se consideraba «una
escuela publica de las costumbres, y donde tal vez halla inicamente su instruccién mucha
parte del pueblo que no tiene proporcién o huye de adquirir otra», segin el documento
que impulsaba la reforma (Velasco, 2003: 130). La utilidad ilustrada estaba vinculada a la
telicidad publica, la tranquilidad social y al bienestar de los individuos que componian

12 Garcia Ciércel y Burgos Rincén (1992), Serrano y Sanz (1906 y 1907), Sierra Corella (1947), Defourneaux (1973),
Domergue (1981, 1982, 1984 y 1996).

13 Cf. los estudios impulsados sobre todo por Lafarga (1982, 1983 y 1988, 2 vols). Y como editor (1997). Casos
concretos: Bélorgey (1987,1999).

14 Sobre las ideas de estos dos prohombres sobre el teatro: Gonzalez Palencia (1931), Rubio Jiménez (1998).
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la sociedad. Para lograrlo era preciso modificar el sistema existente, estableciendo unas
normas firmes y eligiendo a personas adecuadas y bien formadas para sacarlo adelante.
Pero el proyecto quedé sepultado en 1777, continuando en los afios siguientes el vacilante
y siempre contradictorio sistema censorial. Hubo que llegar a las Cortes de Cédiz para
que se viera la censura previa como «contraria a la propagacién de las luces» y para que
se defendiera la libertad de imprenta «como el Gnico medio seguro de conocer la opinién
publica» (Velasco, 2003: 134).

Este cese de la censura previa fue una nube de verano pues pronto volvieron las pro-
hibiciones y la censura mds estricta no solo para obras nuevas,” sino para otras como E/
st de las nirias, de Moratin, ya mencionada, Do7ia Maria de Pacheco, mujer de Padilla, de
Ignacio Garcia Malo (Carnero ed., 1996), La viuda de Padilla, de Martinez de la Rosa, o
El Dugue de Viseo, de Quintana (Romero Ferrer, 1999, 2007 ed.).

El péndulo de la censura oscila siempre segiin se mueve el iman del poder y acusa sus
cambios con una sensibilidad extrema. Se volvia a velar, extremando las precauciones, por
asuntos que caracterizan el quehacer y el control censorial ilustrado, aunque ahora fuera
con nuevos contextos. Es conocido el valor ejemplar otorgado a la tragedia neoclasica,
pero igualmente cémo se veld por su ortodoxia politica y los conflictos a que dieron lugar
obras como Ragquel, de Vicente Garcia de la Huerta, al ser estrenada en 1778 o ya desa-
parecido el dramaturgo en 1802, en 1809 o en 1827, bien estudiados por Andioc, quien ha
mostrado que sus cortes y supresiones respondieron sobre todo a causas politicas. Aunque
se decia que se atajaban excesos retdricos, en realidad lo que se atajaba era ese estilo como
expresion de la fogosidad aristocritica con todo lo que implicaba. Esto por no hablar de la
vigilancia extrema con que los censores velaron controlando cuanto afectaba al rey y a su
comportamiento. Habia palabras y actitudes que el buen tono oficial no consentia como
sefiala Andioc en su ejemplar analisis de la tragedia (Andioc, 1975).

La evolucién de la jerarquizacién social determiné en el plano politico la permisividad
otorgada a unos u otros personajes en las tragedias hasta que estas evolucionaron hacia el
drama romdntico, convirtiéndose entonces mediante la sustitucién de sus protagonistas
en exaltadas proclamas liberales como han analizado Caldera (1985, 1991 ed.) o Andioc
(2005: 417-470). La moralidad era vigilada en la representacion de los reyes, pero menos
que las razones de estado ligadas al decoro del personaje.

Los filtros establecidos en la introduccién de traducciones de tragedias extranjeras
fueron siempre espesos y cuando la Revolucién Francesa acentué mas todavia el cardcter
politico inmediato de los especticulos teatrales se intensificé mds la vigilancia (Busquets,
1990).

En la comedia se daban todos los ingredientes para que se polemizara sobre el lugar
social del teatro con mayor desparpajo por su mayor cercania a la vida cotidiana a cuya
representacion verosimil aspiraba de acuerdo a una visién casi undnime de la comedia en
este sentido. La moralidad de las comedias en consecuencia era el punto de vigilancia de
estas piezas por parte de los censores (Albiac, 2007).

LAS SOMBRAS DEL CORPORATIVISMO: LITERATOS FRENTE A AUTORES Y COMICOS

Como ya he sefialado, uno de los aspectos mds llamativos del sistema censor del
estado moderno es el papel jugado dentro de él por los hombres del mundo de la cultura
y del teatro. La batalla del teatro fue también una feroz batalla gremial, que se tradujo en

luchas de poder y por tanto de censura: las motivadas por controlar el teatro ya no como

15 A titulo de ejemplo, cf. Bolafios (2001), Rivas (1997, 2001), Rubio Jiménez (1984).
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producto escénico solo sino como profesién, como un medio de ascenso y de presencia
sociales. El dirigismo politico ilustrado se apoy6 en un dirigismo cultural que ofrecia
prebendas personales a cambio de fidelidades ideolégicas. A mediados de siglo, cuando
el regalismo fue imponiendo su dominio, se comenzé a encargar labores censoras a escri-
tores cercanos a la dinastia reinante. Desde comienzos de los afios sesenta comenzaron a
postularse con sus escritos algunos literatos para emprender esta reforma. José Clavijo y
Fajardo desde las paginas de E/ Pensador y Nicolds Ferndndez de Moratin con sus feijo-
nianos Desengaios al teatro espariol fueron quienes con més decisién reclamaron cambios
en el teatro (Alvarez de Valladares, 2000; N. Fernindez de Moratin, 1996; Herndndez,
1980: 203-210). Durante la presidencia del Consejo de Castilla por el conde de Aranda,
entre 1766 y 1773, se intensificé esta linea de actuacién y de promocién de literatos que
a cambio asumian tareas censoras. Nicolds Fernindez de Moratin es un caso paradig-
mitico. Bien ubicado en diferentes instancias de la vida madrilefia, como ha perfilado
Philip Deacon (2001), don Nicolds jugé un activo papel en el mundo censorial recibiendo
encargos directos del Consejo de Castilla (Domergue, 1980). En 1770, le fue encargada
la censura de Hacer que hacemos, una comedia de D. Tirso Imareta (seudénimo de Tomds
de Iriarte, amigo suyo) y desde 1777 se le encomendaron otras. En su informe sale a
relucir su neoclasicismo militante. De la primera comedia, dird que las unidades «no son
imaginarias ni imposibles, sino muy conducentes para el acierto y que solo el descuido y
la ignorancia apoyara lo contrario» (en Domergue, 1980: 255). Hasta la Rague/ de Garcia
de la Huerta, que tantas dificultades tendria que salvar después, le pareci6 bien en 1778
cuando la examind. Los problemas surgieron después durante su representacién.

Segun los expedientes estudiados por Domergue, a pesar de reparos y enmiendas,
todas las obras teatrales examinadas pasaron menos una. Cuidaba que no se censurara a
personas concretas —evitando que las piezas teatrales fueran libelos—, que no se mezcla-
ran asuntos sagrados y profanos, que nada se opusiera a los dogmas de fe, ni a las regalias
de su Majestad y que fueran obras de utilidad social, siempre la debatida wzilidad. Se
defendia una moral civil, pero todavia muy impregnada de contenidos religiosos. Fueron
estos los criterios no solo de Moratin el viejo sino los de José Cadalso, Vicente Garcia
de la Huerta, Tomds de Iriarte, Francisco Cerdd y Rico, Ignacio Lépez de Ayala o los de
Jovellanos (Deacon, 1970: 167-174). En principio son censuras que podia firmar cualquier
censor religioso, puesto que se velaba por la ortodoxia religiosa y politica. Pero esta en la
prictica no era la misma para unos y otros. El regalismo iba dando por entonces pasos
hacia el predominio de la sociedad civil sobre la religiosa.

Los literatos, desdoblados en censores, se beneficiaron literariamente al ser censura-
dos por personas afines. He citado a Tomas de Iriarte, pero lo mismo cabe decir del resto,
incluido don Nicolds que vio estrenada su tragedia Hormesinda gracias a la proteccién del
Conde de Aranda en febrero de 1770 y como uno de los primeros pasos de una hipotética
reconstruccién moral del pais, apoyindose en la ejemplaridad de la tragedia muy distinta
a las de las antiguas comedias heroicas barrocas.

Se trataba, segun sus propdsitos, de civilizar la nacién y de restaurar el esplendor de
la dramaturgia espafola, idea que asociaban tanto a la promocién de un nuevo repertorio
como a la recuperacién controlada del teatro clasico y que dio lugar a polémicas cuando
de las ideas generales se pasé a la préctica con la prohibicién de los autos sacramentales
en 1765 y mds tarde las comedias de santos, o cuando comenzaron a refundirse comedias
cldsicas para adecuar sus costumbres a la preceptiva neocldsica y a las costumbres del
dia. Son asuntos bien conocidos en los que no hay necesidad de insistir. Basta recordar
las largas tensiones a que venian dando lugar y que ya he citado al mencionar el papel
jugado por obispos y predicadores, que era més politico que religioso como se comprobé
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en esta ocasién en que lo que se dirimia no eran tanto asuntos de dogma y de costumbres,
sino de predominio en el control de la moral social de la Iglesia o del Estado. Esquer
Torres ofreci6 un recuento ejemplar de conflictos a lo largo del siglo xv1ir que explican
la situacién a que se habia llegado al iniciar sus reformas el conde de Aranda. Segura-
mente, si no hubieran logrado tantas prohibiciones y cierres de teatros en los reinados
anteriores, hubiera sido menos conflictiva la Real Orden de 1765, pero estaban mal habi-
tuados. La terquedad de los predicadores en sus misiones habia hecho callo. Puso un orden
momentineo, pero mds en Madrid que en los otros lugares donde obispos y predicadores
continuaban con sus précticas coercitivas. El informe elaborado al respecto por el conde
de Aranda es minucioso y circunstanciado. Por su parte, el rey penduleaba de un lado a
otro concediendo licencias para cerrar teatros lo mismo que ahora ordend estos cambios.*

Los ilustrados fueron imponiendo una linea teatral que debia cuajar en un repertorio
teatral #zi/ para la educacién del pais. Desde diferentes instancias querian favorecer la
aparicién de una «esfera pablica» —por utilizar la terminologia de Habermas (1981)— o
al menos de unas instituciones de sociabilidad basadas en las nuevas ideas y opiniones.
Los hombres de letras adquirian asi un protagonismo creciente como ha estudiado Joa-
quin Alvarez Barrientos (1995, 2006). El oficio de censor no era algo aséptico ni antes de
los equipos reformistas ilustrados ni lo fue después. Llegaban a él hombres con formacién
literaria que se proyectaba en sus informes siguiendo pautas de la legislacién que les
servia de referencia. Y sus impugnadores tradicionalistas cargaron contra ellos en nombre
de la Religién y de la Patria. Y, sin embargo, no estaban lejos unos y otros en el fondo de
las cuestiones, incluida la presentacion de lo sagrado en los escenarios (Herndndez, 1980:
196 y ss.).

Eran los cambios politicos los que enturbiaban realmente el ambiente. Caido el conde
de Aranda y poco después Olavide la reforma iniciada se estancaba y los censores que la
apoyaban perdieron protagonismo. Sin publicar quedaban propuestas como las de Nipho
que serfan retomadas en el plan de Santos Diez Gonzilez en Idea de una reforma de
los “Theatros piiblicos de Madrid que allane el camino para proceder después sin dificultades y
embarazos hasta su perfeccion (1797) (Kany, 1929; Ebersole, 1982). A ninguno de ellos se le
ocurre prescindir de la censura aunque Nipho la oriente hacia una hipotética Academia
Real de Poesia, que midiera su respeto a las reglas y el decoro en las costumbres y hacia la
Real Academia para que purificara la propiedad de su lenguaje (Nipho y Cagigal, 1996).

En los afios siguientes se sucedieron escritos proponiendo reformas como el memo-
rial de Leandro Ferndndez de Moratin remitido a Manuel Godoy en 1793 a la par que
dramatizaba muchos de sus asuntos en La comedia nueva (Cabafias, 1944; L. Ferndndez
de Moratin, 1970). Todavia en el Reglamento General sobre teatros del 16 de marzo de 1807,
promovido por la Junta de Teatros, el capitulo v referente a la censura no puede ser mds
nitido:

16 Una visién de conjunto en Rubio Jiménez (1998). También Esquer Torres (1965), Herndndez (1980), Palacios
(1983, 1990). Se culminaba una larga pugna en la que, desde mediados de siglo, se venia insistiendo en obras como
el Pensamiento Matritense (1743), de José Clavijo y Fajardo, o en las Sdtiras y desengatios del teatro espanol (1763), de
Nicolds Ferndndez de Moratin.

No todos estuvieron de acuerdo con las medidas promovidas por la Real Orden. Asi Nipho o Romea y Tapia
mostraron posiciones diferentes, que después han sido esgrimidas por criticos tradicionalistas con Menéndez Pelayo
a la cabeza (Domergue, 1980: 93-106). Y Francisco Mariano Nipho, Idea politica y Cristiana para reformar el actual
teatro de Esparia y conducirle en pocos arios al estado de perfeccion que desea el magistrado y pueda constituirse por modelo de

todos de Europa. .., (Domergue ed. 1994).
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1° El censor examinard todos los dramas nuevos, todos los que se quieran volver
a representar, si han mediado diez afios desde que no se ejecutan, en fin, todas las
piezas grandes o pequefias que se presentan nuevamente en el teatro.

2° Dard su parecer no sé6lo si hay en las obras algo contra la religién, leyes y
costumbres, que es la primera atencién de su instituto, sino también si por su mérito
pueden o no ser admitidas por la Junta para que se representen.

3° Si su dictamen es de aprobarlas, bastard con que lo comunique en términos
generales y precisos, si fuere de reprobacién, entonces dard con claridad y distin-
cién, las razones que tenga para ello, guardando aquel decoro correspondiente a su
empleo, de modo que su informe sea una censura imparcial y no una satira literaria.

4° Asistird a las Juntas de direccién y dird en ellas su opinién en lo que per-
tenezca a la parte cientifica de los teatros; y extenderd también informes que se le
pidan en esta parte, que sea respectivamente a Madrid y a las provincias, para mayor
instruccién de la Junta y del Ayuntamiento.

5° El censor tendrd por su empleo entrada y asiento libre en la luneta, con
arreglo a lo dispuesto por punto general para los que obtengan este destino en las
Instrucciones aprobadas por S. M. el 11 de mayo de 1801 y circuladas con fecha 15 del
mismo mes y afio» (Cantero Garcia, 2002: 66-67, y Morgado, 2004).

Quedé inoperante por los graves acontecimientos histéricos que siguieron. Ni siquiera
en los decretos teatrales de José Bonaparte cambiaron las cosas cuando se reanudé la
actividad teatral. Tres Reales Decretos organizaron la proteccién al teatro. El primero, de
3 de febrero de 1809 contiene un Reglamento de teatros donde se arbitraba un sistema de
censura ejercido por el Comisario de teatro y el Ministro de Policia General. Preocupaba
sobre todo el orden publico. En el tercer decreto, de 31 de diciembre de 1810, se creé
una Comisién de teatros «encargada de examinar todas las obras dramiticas originales
o traducidas de que haya de componerse el repertorio o caudal de los teatros de Madrid,
de contribuir a su mejora, y trabajar en los adelantamientos del arte» (Freire Lopez, 1996:
392-393; 2001, 2008).

Y, si se analizan otros proyectos de reforma, se comprueba que la censura no des-
aparece nunca. Romero Pefa ha repristinado los planes de Juan Antonio Peray, oficial
de la Contaduria de Teatros, que traté de corregir algunos aspectos del plan de Santos
Diez Gonzélez aprobado por el Gobierno en 1799. Y el de Juan Antonio de Zamacola
(Romero Pefia, 2004). Pues bien, a Juan Antonio Peray le correspondié solicitar la prohi-
bicién de representar obras teatrales en idiomas extranjeros y 6peras italianas. Suscribié
lo propuesto por Santos Diez en cuanto a la censura: debian pasar las piezas por un
censor que las examinara, aprobara y enmendara si lo consideraba necesario. Colocaba al
censor solamente por debajo del Director, lo encargaba de sustituirlo y hasta le dotaba de
un aceptable sueldo. Y al estar viviendo el dia a dia del teatro cuidé de estructurar lo mejor
posible la policia de teatros, aspecto en el que reincidird Zamacola proponiendo cambiar
la organizacién del publico e insistiendo en que el Magistrado responsable del teatro
debia poner mucho celo en presidir las primeras representaciones de las piezas nuevas con
el fin de evitar los alborotos por el partidismo existente en los corrales.

Restablecido el orden absolutista de Fernando VII, se establecié una feroz censura
que abarcaba todos los dmbitos de la vida social (Freire Lépez, 2001, 2008; Romero Pefia,
2006, 2007).7 Intereses personales y generales por tanto se mezclaban de continuo en el

17 Para otras ciudades: Sevilla: Aguilar Pifial (1964, 1974), Plaza Orellana (2007); Cadiz: Romero Ferrer (2002,
2004).
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ejercicio de la censura teatral, y también en el plano estético, ya que la idea de utilidad
social defendida para el teatro la identificaban estos censores sobre todo con su visién
neoclisica del mismo.

Era un frente entre varios otros, ya que los literatos mantenian también una pugna con
los autores o directores de los teatros y con los cémicos. Los autores cortaban y enmenda-
ban los dramas segtn les parecia y sin que los escritores pudieran hacer nada para evitarlo,
ya que normalmente la propiedad de los textos pertenecia a las compaiiias una vez adqui-
ridos a sus creadores. Son conocidas las gestiones de Leandro Fernindez de Moratin
intentando controlar los montajes de sus piezas (Herrera y Navarro, 1996b, 1996¢). Los
autores obstaculizaron cuanto pudieron también las reformas cuando se trataron de intro-
ducir ensefianzas de la declamacién que chocaban con sus habitos. Es sabido como Louis
Reynaud fue boicoteado en Madrid (Deacon, 1991). La educacién de los cémicos suponia
su domesticacién, que se lograria paso a paso en parte durante los decenios siguientes,
lo que dio lugar a una abundante literatura (Larraz, 1980; Rubio Jiménez, 1988, 2002).”

Queda por estudiar cémo fue incidiendo en su respeto por los dramas su mejor for-
macién y la progresiva consideracién de su trabajo como un arte lo que redundaria en una
mayor disciplina y respeto hacia los dramas que representaban. Su peculiar situacién hizo
que boicotearan también muchas de las reformas intentadas en nombre de una supuesta
declamacion espariola que se ponia en entredicho con los nuevos repertorios. Historiar
su trabajo es tarea imposible. No se trata solamente de que vulneraran los textos sino
que declamados estos, el énfasis o los gestos los dotaban de significados imprevistos que
trafan a maltraer a los encargados de velar por el orden publico en los teatros. Las tradi-
cionales reservas morales se fueron suavizando y su situacién cambiaria cuando las Cortes
de Cadiz les concedieron la categoria de ciudadanos en 1812 y ellos colocaron una placa
en la puerta del teatro con esta inscripcion: «Al Congreso nacional, que en su Inmortal
Constitucién, ha reintegrado a los Espaoles en sus derechos de ciudadanos. Los cémicos
agradecidos. Afio Mpccexil, v de la guerra contra la tiranfa» (Vellon, 1995). Vamos cono-
ciendo su mundo y sus avatares gracias a estudiosos como los citados y a Joaquin Alvarez

Barrientos (1987, 1988, 1997, 1999).
LA RECEPCION TEATRAL: SOCIABILIDAD Y CENSURA. LA POLICIA DE TEATROS

La censura, como se va viendo, cuestiona lo mds esencial del teatro: su caricter reve-
lador y desvelador del juego de apariencias en que consisten los comportamientos de
los seres humanos en la sociedad. Trata de neutralizarlo y de desvirtuarlo, controlando
la imagen que ofrece el espejo del escenario. La misién del cémico —cuando no estd
domesticado— es ir #irando, destruyendo las apariencias en que se funda la convivencia
y propiciando que los espectadores se enfrenten consigo mismos a través de las ficciones.
Espejo de las costumbres. De aqui su dimensién moral y la pelea entre el mostrar lo que
es y lo que debe ser que estd en la base del teatro burgués segin mostré hace afos Juan
Carlos Rodriguez (1984: 124-192).

Espejo también del confort social: la imagen fisica del teatro devuelve una imagen de
la sociedad con su jerarquizacién y sus contradicciones. Su reforma es como la reforma de

18 Contienen abundante informacién las ediciones que se han publicado en los ltimos afios de algunos tratados
de declamacién: Prieto, Andés (2001), T2oria del arte dramdtico, Madrid, RESAD-Fundamentos. Edicién de Javier
Vell6n Lahoz. Bastas Y Carrera, Vicente Joaquin (2008), Tratado de declamacion o Arte Dramdtico, Madrid, RESAD-
Fundamentos. Edicién de Guadalupe Soria Tomis y Eduardo Pérez-Rasilla. Romea, Julidn (2009), Ideas generales
sobre el Arte del teatro para uso de los alumnos de la clase de Declamacion del Real Conservatorio de Madrid'y Los héroes en

el teatro, Madrid, RESAD-Fundamentos. Edicién de Jesds Rubio.
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la propia casa. Los teatros de los Reales Sitios y su programacién transmitian una imagen
de la monarquia; los teatros publicos debian transmitirla de la sociedad civil mejorando
paulatinamente y desterrando su ranciedad. La tramoya teatral en sentido amplio no
es solo cuestion externa sino algo mds. Meter al publico en el teatro es meterlo en casa.
Dejarlo fuera es rechazarlo del ceremonial social. Pero una vez dentro el publico se forma
opinion con lo que va viendo, acepta o censura.

La organizacién material de la funcién y todo lo que la rodea es una forma de generar
modelos y educacién. Al teatro se iba no solo a oir sino a ver y a ser visto, a ser espectado-
res y espectdculo. La reglamentacion de los comportamientos serd por ello fundamental y
un ejercicio censorial més extendido ahora a los espacios de la sociabilidad, a los espacios
de la formacién y de expresion de la opinién (Alvarez de Miranda, 1988: 45-66; Andioc,
1987). La gran preocupacién de los ilustrados por la policia de los especticulos, por su
funcionamiento minuciosamente ordenado, era otra forma de ejercicio del poder. Los
documentos de la Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en Espasia, de
Cotarelo, muestran con contundencia esta voluntad ordenadora. Otro tanto sucede con
las reglamentaciones de los bailes de méscaras, absolutamente reglados en todos sus deta-
lles y clasistas (Rubio Jiménez, 1994). Kany o Domergue han mostrado la importancia
del papel jugado en la ordenacion policial de los coliseos por los jueces protectores (Kany,
1933; Domergue, 1988). Sus testimonios son faciles de ampliar y enriquecer ademas tras la
publicacién de las memorias de José Antonio Armona y Murga o en fecha mds cercana
las del actor Rafael Pérez durante los levantamientos madrilefios de 1808 (Armona y
Murga, 1988; Pérez, 2008).

Y surge otra cuestién atin mds apasionante: los teatros fueron vistos cada vez mds como
casas donde se mostraba la identidad nacional. El tema atraviesa las disputas a lo largo del
siglo xv1Ir: restaurar el teatro del pasado era sentido como una restauracién de la nacién.
Y habia que hacerlo de tal manera que los extranjeros no se llevaran del pais una idea de
que los espafioles eran bdrbaros e ignorantes viendo absurdos y disparates en los escena-
rios como sostuvo Blas Nasarre a mediados de siglo (Nasarre, 1749). La regeneracién del
pais pasaba por la regeneracién del teatro pasado y no deja de ser paradédjico que en los
decretos napoleénicos para la mejora del teatro se destacara con tanta nitidez el teatro de
la nacién, dando ya el paso hacia la creacién de un teatro oficial sobre el que se publicaron
algunas disposiciones en el Diario de Madrid. Se distinguia ya entre el teatro nacional y el
italiano y el 29 de mayo de 1810 vio la luz un segundo decreto fundamental para entender
la idea de hacer visible la tradicién a través del teatro. Es breve pero rotundo:

D.JOSE NAPOLEON por la gracia de Dios y por la Constitucién del Estado,
rey de las Espafias y de Indias. Queriendo erigir un monumento en honor de los
fundadores de la escena nacional: visto el informe de nuestro Ministerio de la Inte-
rior, hemos decretado y decretamos lo que sigue:

ART.I: Se colocaran a un lado y a otro del proscenio del teatro de Principe los
bustos de Lope de Vega y de don pedro Calderén.

II: A los lados del proscenio del teatro de la Cruz se colocardn igualmente los
bustos de Guillén de Castro y de don Agustin Moreto.

III: El producto de las representaciones de ambos teatros el dia de la instalacién
de los bustos y el de las que se hagan todos los afios en el aniversario de esta cere-
monia, se destina a favor de los descendientes de los citados poetas.

IV: Nuestro Ministerio de lo Interior queda encargado de la ejecucion del pre-
sente decreto = Firmado YO EL REY = por su S. M. su Ministro Secretario de
Estado = Firmado = Mariano Luis de Urquijo.
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La tradicién se hace visible. El teatro nacional compone una galeria de hombres céle-
bres y por tanto ejemplares. Cudntas cosas se pueden hilar a partir de aqui! Pero es
necesario concluir ya.

No se puede suscribir la afirmacién de Ortega y Gasset de que la historia moderna de
Espafa se reduce a la historia de su resistencia a la cultura moderna, pero ciertamente,
los filtros han sido muchos y espesos. Con frecuencia solo finos hilillos de lo nuevo
pasaban por ellos en los teatros. En todo caso, uno de los lastres mayores que heredé el
siglo x1x de los fracasados intentos de reforma del teatro es que su consideracién moral
—identificando todavia moralidad con moralidad religiosa ortodoxa— continué siendo
un argumento fundamental en la valoracién del teatro, con harta frecuencia el argumento
decisivo a la hora de apoyar o defenestrar una pieza. Y no hablo ya de instancias religiosas
o cercanas, sino de la critica en general, porque nunca hubo periodos prolongados de
apertura al exterior y si permanentes procesos de involucién. No se llegé a conformar un
teatro moderno porque faltaron espacios de sociabilidad libres donde exponer y discutir
todas las opiniones. Y modernidad es sinénimo de libertad de opinién. Al final, la cues-
tién es siempre la misma: el cardcter especular del teatro y por tanto ilusién, imitacién,
engafio. Vale todavia la afirmacién de Nicolds F. de Moratin:

Es el Teatro como un espejo, en el qual vemos los sucesos que han pasado en
el Mundo, y los fingidos; pero con tal propiedad y viveza, que enamoradas nuestras
potencias y sentidos, juzgamos lo representado como verdadero, sin que haya el
menor indicio por donde se conoce que aquello es Farsa, para lo qual ha de ayudar
el Teatro con las decoraciones correspondientes, los Actores con los trages, accion,
gesto, etc. y el Poeta con el Drama, segtin las reglas del Arte.

Esta es la verdad de la mentira del teatro: es un espejo donde pueden aparecer con tal
viveza los sucesos representados, que se juzguen verdaderos. En ello reside su peligro y su
virtud que lleva siglos enfrentando a unos y otros, mis puritanos en el fondo de lo que
quisieran admitir y sobre todo, preocupados por controlarlo supeditindolo a sus intereses.

El fracaso del programa ilustrado en el teatro espafol del siglo xvimr fue que no
se logré convertir los teatros espafioles en espacios de opinién suficientemente abierta.
Ganaron quienes se aferraban a una visién de la sociedad basada en creencias y no en
opiniones y esa es la diferencia entre una sociedad tradicional y una sociedad moderna.
El creyente impone, el que opina, simplemente propone. Pérez Galdés expresé bien esta
idea en su discurso de contestacién a Pereda cuando este ingresé en la Real Academia.
Don Benito tenia ganas de mostrarle el desacuerdo en que habia transcurrido su amistad
durante afios, pero también cémo se habia esforzado por salvarla. Y se lo dijo asi:

Con multiples ejemplos, bien lo sabéis, la vida nos ensefia que los mds vivos y
durables afectos deben su firmeza a una ponderacién feliz entre la comunidad de
gustos, reforzada por afinidades de un orden moral, y la discrepancia de opiniones,
que si son profesadas con honrada conviccién, dan a los caracteres el vigor de que
los sentimientos se nutren. Recuerdo que en los primeros tiempos de nuestro trato,
veinticinco afios ha, cuando hablibamos de cosas literarias, o de las varias cuestio-
nes politicas y sociales que con ellas se relacionan, tan pronto vefamos confundidas
nuestras almas en fraternal concordia, como separadas por profundo y ancho surco
que yo no veia manera de llenar. Nuestras sabrosas conversaciones terminaban a
menudo con disputas, cuya viveza no traspasé jamds los limites de la cordialidad.
No pocas veces, llevado yo de mi natural conciliador, cedia en mis opiniones. Pereda
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no cedia nunca. Es irreductible, homogéneo, y de una consistencia que excluye toda
disgregacién. Mds ficilmente conquistaba €l en mi zonas relativamente vastas, que
yo en ¢l pulgadas de terreno. Pero esas extensas zonas, justo es decirlo ingenua-
mente, las volvia €] a perder en cuanto nos separdbamos, y la pulgada de terreno,
si acaso lograba yo ganarla con gran esfuerzo era recuperada por mi contrario, y a
la primera entrevista nos encontrdbamos lo mismo, siempre lo mismo; €él con sus
creencias, yo con mis opiniones. Y empleo con toda intencién estos dos términos,
creencias y opiniones, para indicar con ellos que Pereda me llevaba la ventaja de
no tener dudas. Ved aqui también la diferencia capital entre nuestros caracteres
considerados literariamente: Pereda no duda; yo si; siempre he visto mis convic-
ciones obscurecidas en alguna parte por sombras que venian no sé de dénde. El
es un espiritu sereno, yo un espiritu turbado, inquieto. El sabe adénde va, parte
de una base fija. Los que dudamos mientras él afirma, buscamos la verdad, y sin
cesar corremos hacia donde creemos verla, hermosa y fugitiva. El permanece quieto
y confiado, viéndonos pasar, y se recrea en su tesoro de ideas, mientras nosotros,
siempre descontentos de las que poseemos, y ambiciondndolas mejores, corremos
tras otras, y otras, que, una vez alcanzadas, tampoco nos satisfacen.

El esfuerzo por crear una sociedad tolerante, con diferentes puntos de vista pero capaz
de convivir esa es la gran cuestién pendiente no ya en el teatro espafol del siglo xvi11, sino
en la sociedad espafiola hasta el presente.
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