Per que acaben com a franctiradors els artistes
que no s'emmotllen a les pautes dominants?

ROSA QUERALT

L'actual exposicié d'Antoni Marqués en el Centre d'Art Tecla Salade
I'Hospitalet planteja una série de qiiestions dificils d'eludir abans
d'entrar enmateria d'analiside les obres i del procés de treball

de lartista. Aclarim d'entrada que es tracta d'una mostra brillant,
personal, lliureimadura. | estimulant, pel fet de funcionar comaclar
model oposat a la situacid expositivaregnant. Lucid i descregut,
Marques defensal'art en el seu sentit original d'activitat exercida
amb abséncia de transcendencia i palpable afirmacio d'allo quotidia.
Aixd si, amb ética, rigor i compromis.

Lasubordinacid general de 'escena artistica nacional als
corrents imperants en els centres de poder internacionals no
ésresmeés que el reflex de la posicid del pais en tots els ambits
d'aquest mén globalitzat, en el qual impera el triomf mediatic i
elvalor de canvicomavirtuts supremes, mentre la consisténcia
reflexivaiformalielvalor d'Us cotitzen a la baixa. Sipensemen
termes galeristics, comercials, aquesta dependéncia finsitot es
potarribar a entendre en part -tots sabem que els productes de
temporada sénmés facilment vendibles-, per bé que un estat de
paralisi de mercat com l'actual sembla que atorgaria un marge més
ampliper procedir amb llibertat i més passid que no pas estratégia
al'horade triar unes propostes que vagin més enlla de territoris
coneguts i ens enriqueixin amb panorames més variats. Al cap i
la fi, es tracta d'empreses privades. Perd quan les programacions
depenen d'institucions publiques i el factor economic nomeés hi
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Vista general d'una de les sales
de l'exposicid al Centre d'Art
Tecla Sala. En primer terme,
Desconcert (resina de poliéster
ipintura, 46 x 222 x 195 cm)

és present com a necessitat de racionalitzar la
despesa, no deixa de resultar incomprensible,
per nodir injusta o esnob, 'escassaonul-la
atencio dispensada a unes produccions realment
interessants que tenen poques oportunitats de
sortir dels tallers, simplement per lamancanga
d'aquell suposat valor afegit de ser obedients
als comportaments en voga i haver optat per
seguir unes coordenades personals tot creant
ununivers propi. O bé pel fet d'expressar-se
mitjancant uns determinats suports etiquetats
d'obsolets per diagnosticar l'esperit del nostre
temps, com poden ser avuidia lapinturao
l'escultura. | aix(, sota aquesta submissio,
l'element inesperat, sorprenent o de descoberta
ens és furtatunaialtravegada. Qui, on, comi
quan va decidir que l'ambit de la creacio deixava
de serun espaide llibertat, allunyat d'axiomes i
dogmes? | no oblidem flagrants contradiccions,
com pot ser omplir-se labocaamb lamarca
Espanya o defensar postures sobiranistes
mentre menyspreem olimpicament el producte
autdcton que no s'ajusta al dictat de la tendéncia
del moment. Evidentment, ens referim a nivells



de qualitatid'interés semblants entre l'obra
vernacle ila que prove de l'exterior. Es tractaria
d'un tema de baixa autoestimarespecte al nostre
medi? El que és realment complicat és aconseguir
una minima acceptacio forana si, com a pas previ,
no existeix el convenciment o la creencaen les
bondats d'un projecte artistic nacional.

Afortunadament, la linia d'exposicions del
Centre d'Art Tecla Sala, que fa prevaler el criteri
de lamaxima pluralitat i amplitud de mires pel
que faallenguatges, disciplines i generacions,
alhora que es dedica a mostrar irecuperar el
treball d'artistes amb poca preséncia o dificultats
per accedir a aquells circuits d'exposicio i difusio
que el credit de l'obra mereix, ens ofereix aquest
magnific conjunt d'escultures i dibuixos, un
auténticregal per als espectadors que, feligment,
estan fruint de l'experiéncia amb un assentiment
general després de cinc anys des de ['Ultima
aparicid publica de Marqués a Catalunya.

Totiiniciar-se enlapractica de lapintura,
molt aviat s'adona que se sentia més comode
amb els processos manuals i tecnics inherents a
l'escultura, a part d'entreveure el potencial d'un
vast territoriper explorar a través dels nous
materials que laindustria li posavaalabast. | a
partir d'aquest moment la dedicacid a la disciplina
ha estat permanent i continua durant més de
trentaanys. Amés, ladécada dels vuitanta, la
delseudebut, vaser prolifica tant en el vessant
escultoric comen el pictoric, possiblement en cap
altre per{ode ha estat tan nombrosa landomina
dartistes en exerciciid'estudiants de les escoles
d'art abocats aambdues formes expressives.
Aixo, iuna politica cultural encaminada a impulsar
elrelleu generacional i, conseqiientment, el
fet de donar preferénciaal'art jove va suposar
una proliferacié de manifestacions d'una
magnitud tal que la sortida del taller de l'obra
acabadade crear estavagarantida. No cal dir
que un escenarid'aquestes caracteristiques
convidavaiencoratjavaenmassaa l'activitat,
originant una produccio abundant, encara que
sense continuitat, ja que el clima efervescent
ieuforic es desinflaenels norantai, comsol
succeir a causa dels vaivens ciclics, les propostes
multidisciplinaries i els suports tecnologics van
anar substituint l'objecte tridimensional. Avui, els
quicontinuenamb la seva practica sén realment
aquells perals quil'escultura és la veritable i
vocacional manera d'expressar reflexivament i
materialment la seva forma d'enfrontar-se aun
mon en canviperpetu, en qué els cicles sén cada
vegadameés curts.

Sivolemsituar el projecte de Marques dins
d'una familia d'escultors, la més proxima per
generacid i per postulats podria ser la britanica,

amb els membres de la qual compartiria l'exigéncia d'alliberament
del pes historic, laintroduccio d'una subjectivitat que barra el

pas aunainterpretacio Unica, la voluntat datorgar estructura

als materials, el paper important que juga el factor cromatici
elrecobriment amb pigment dels materials per transformar-ne
l'aparencai, a vegades, crear efectes equivocs, per exemple,
entre dur i tou —A ple sol (2010)— o entre concau i convex
—Simultaneidad (2011)—; la tendéncia cap a l'artificialitat, la
recurréncia a un enllag formal o iconic amb certs objectes reals,

la contigiiitat d'elements diversos i separats enun tot articulat,
eltoironic idesmitificador, el predomini del component visual...
No obstant aix0, en el seu cas no pertoca parlar de mimesisi
observem com s’ha desenvolupat la seva trajectoriai constatem
que laprogressio ha estat deguda a la dinamica interna del propi
procés evolutiu. Primerament va comengar a nodrir-se pel que fa
al'aspecte creatiu d'elements de l'entorn, des de taps d'envasos
de colors fins a xips electronics, trossos de joguines o gominoles,
per l'atraccid que li produien la forma, el color i les relacions que
establien entre ells. Els colleccionava i amuntegava sobre taules,
prestatges, caixes, potenciant connexions diferents segons

com els anava canviant de lloc. El procés es podia perllongar
durant mesos fins que undia lireclamaven el rescat per ser
transformats amb forca fidelitat, excepte 'escala, en obra
definitiva. Aquest comportament el porta amb posterioritat a
afegirintencionadament formes al-lusives a objectes concrets fins
desembocar en configuracions autdnomes. Més recentment s’han
manifestat de manera inapel-lable per ser incorporats elements
provinents del mateix taller, com un tamboret -Mi experiencia

(2011)- 0 una escala d'alumini -Autoretrat n° 2 (2012)-.No s'ha tractat

d'ungest gratuit o atzaros, ni com a complements addicionals, ni
tampoc funcionen amb aquell to d'indiferencia que travessaels
ready-made; el propi desenvolupament del procés analitic és el que

ha dut ala convivéncia dels dos cossos per tal d'aconseguir la sintesi

entre laimatge desitjadail'objecte resultant.
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Metodologicament, aquest procés consta de diverses fases.En  favor de l'evolucid ila posada al dia de l'escultura

abordar la seqiiencia, el primer pas és construir una maqueta per enelside lacomunitat alaqual es pertany
resoldre l'aspecte formal. A continuacid, estudia l'escalaadequada  ique també modela l'obra comun material

per al'emplacament de l'obra a l'espai, seguit de 'examen dels més? Com interpretar, sino, les connotacions
problemes técnics relatius a l'execucié. Enarribar a l'acabat es agressives de moltes de les obres més recents
quan apareixen més dubtes, i com que és elmoment més delicat del'artista? O no sén evidents el to bellicos de
icompromeés, per aquestarad deixa la decisio per al final, car Tentacles carnivors (2010) o de Suspiros n° 2

és davant de la pecareal, fisica, quan pot albirar i definir l'estat (2012) i les fonts emocionals d'aquestes i altres
definitiu, un critericlau per a la comunicacié amb l'espectador, a respostes critiques, de gliestionament, de la
quicaltransmetre les sensacions que son constitutives de cada realitat? A aquell crit de Majakovskij, “En temps
material. Més que no pas utilitzar-ne de molt variats, és millor de conflicte parlar de la primavera i dels ocells
escollir el que pot procurar 'objectiu desitjat. Pot passar també ésun crim!”, d'unabanda, i a treballar per uns
que una escultura canviid'aspecte un cop enllestida -o acabi proposits i plantejaments solids i coherents,
destruida-, iha d'estar obertaalainterpretacid, a part de la condicid amb un potencial excepcional d'innovacié i

que cada una tingui el seu propidiscurs. Com que l'autor detesta de diversificacio materialitecnica, des de la
larepeticio, enfrontar-se a noves coordenades l'atrau perque la problematica d'entendre iassumir qué ésiqué
dialectica esdeveé meés intensa, es desplaca cap auna previsible no és modern, de l'altra, els separa una distancia
dimensid analiticaireflexiva, que condueix cap als determinants abismal.

conceptuals de l'experiéncia, i aixi les oscil-lacions entre percepcio
sentit son constants. Una percepcié que es vol ambigua per ampliar
les possibilitats de lectura, sibé paradoxalment durant el procés
s’habuscat el rigor, l'exactitud. Resumint, el resultat final hauria
de serunasintesiperfecta d'idees, motivacions, sensacions...,
tot circumscrit aun léxic precisi, en certamanera, auna activitat
constructivaiunarelacié profunda amb el llenguatge escultoric.
Unaltre subjecte essencial té a veure amb el color, sobretot
quan el material utilitzat no assoleix per simateix l'aparenca
volguda. El color és l'element expressiu que defineix 'obra, tant si
manteé 'aspecte original com si existeix una intervencio cromatica.
Talcom passa amb la fusta, la pedra o el ferro, que tenenun
llenguatge propi, el mateix s'esdevé amb cada color. En esdevenir
superficie externa, el color es converteix automaticament en
material, definint ireforcant el contingut. Marqués considera que
per a cada artista abans queres és la seva épocai esta influit per
ella, ique per tant vol tenir també en compte les qualitatsigammes  Rosa Queralt (Barcelona, 1940) és llicenciada en
que fins fa poc no existien, especialment els derivats dels avengos Psicologia per la Universitat de Barcelona (1978)

tecnologics: luminescents, nacrats, fluorescents, perlats, bicapa...  itreballa quaside forma exclusiva i independent

Aportacions que son fruit de la investigacid en el camp de laquimica  enl'ambit de l'art contemporani, exercint tasques

amb finalitats industrials. docents, d'escriptura en catalegs, publicacions,
Per concloure, sembla obligat destacar l'actitud compromesa premsairevistes especialitzades. Ha comissariat

de Marques amb l'escultura, ara que sembla que el compromis exposicions per a institucions nacionals i

només es pot vehicular a través del missatge politicisocial. O europees. També harealitzat programes deradioi

com s'’ha de qualificar un comportament tenag i perseverant en televisié enl'area de cultura.
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