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ABSTRACT

Scientific images are used as a discursive resource to informs, communicate and challenge
us. They are also objects that provide the most diverse and different forms of public com-
munication of science. Thus, this work reveals the diffusion of science through the brazilian
commemorative postage stamps issued in twentieth century. In this research, 2354 postage
stamps were identified, using both RHM and Scott Catalogs. From this universe, 104 stamps
formed our amplified sample, from a proposed categorization of its textual-pictorial elements.
Finally, 4 stamps were used as our restricted sample, on which we deepen an interpretative
reading. The research enabled us to consider that postages stamps participates, as well as
other media, in the diffusion of science, contributes to build scientific cultures and indicates
theoretical and technical criteria towards the statute of postages stamps.

Kevworos: Discourse, Postage Stamps, Scientific Images, Science Diffusion

INTRODUCAO

Ao longo da histéria humana, a disseminacdo da informacéo cientifica acompanhou o
desenvolvimento da producdo do conhecimento. Durante o século XIX, paralelamente ao
crescimento exponencial desse conhecimento, houve uma ampliacdo e aprimoramento
das ferramentas de difusdo dos saberes, que até hoje acompanham as comunidades
cientificas e as sociedades.

Afinal, sem divulgacao, a comunidade permanece as cegas das descobertas relevantes
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no campo da ciéncia e tecnologia, desconhece os pesquisadores e suas atividades e ndo
acompanha os trabalhos desenvolvidos nas instituicoes de pesquisa. Logo, a comunicacdo
cientifica tem um relevante papel social, tanto para o progresso da ciéncia como para o
amadurecimento social. Na mesma direcdo, Gomes e Salcedo (2005: 81) afirmam:

Comunicar conhecimentos gerados nas instituicoes de pesquisa € difundir informacées
para que a comunidade cientifica possa desenvolver e aprofundar os conhecimentos e
também para que a sociedade tome ciéncia do papel desses conhecimentos na melhoria
de sua qualidade de vida. Nesse sentido, tanto a disseminacdo quanto a divulgacdo da

ciéncia sdo relevantes para essa difuséo.

Para que o progresso social se torne uma realidade experimentada na vida cotidiana,
¢ imprescindivel o desenvolvimento cientifico e tecnologico, associado a um processo
continuo de socializacdo da informacéo. Apresentar resultados de investigacoes cientificas
a sociedade é algo proprio da ciéncia. Meadows (1999: vii) corrobora com essa assertiva:
“A comunicagio situa-se no proprio coragio da ciéncia [...]. Qualquer que seja o angulo
pelo qual a examinemos, a comunicagdo eficiente e eficaz constitui parte essencial do
processo de investigacdo cientifica"

E extremamente relevante as sociedades ter acesso ao conhecimento cientifico,
tornando-se também evidente o papel social da mediacdo dessa informacdo. Para Oliveira
(2005: 13),

[..] 0 acesso as informagdes sobre CE&T é fundamental para o exercicio pleno da cidadania
e, portanto, para o estabelecimento de uma democracia participativa, na qual grande
parte da populagdo tenha condicoes de influir, com conhecimento, em decisdes e agcdes
politicas ligadas a C&T [...] No entanto, o acesso as informagdes sobre CE&T como um dos
mecanismos que pode contribuir de maneira efetiva para a formacédo de uma cultura
cientifica deve ser facilitado ao grande publico carente delas.

Situada num complexo sistema de comunicacdo, entre as vdrias facetas da divul-
gacao cientifica, o tipo de suporte em que a informacéo cientifica € veiculada torna-se
um aspecto relevante quando é proposta uma avaliacdo da producédo de conhecimento
cientifico e sua divulgacéo.

E imperativo e relevante que todo e qualquer suporte disponivel seja utilizado
para contribuir, cada qual a sua forma, no desenvolvimento de modelos de divulgacéo
cientifica. Dentre os diversos e distintos suportes que podem servir a esse proposito esta
a documentacdo filatélica, que inclui o selo postal do tipo comemorativo.

Esse pequeno pedaco de papel elimina distancias, preserva na forma de texto e
imagem, com criatividade, uma possivel historia da humanidade. Resgata, pois, na forma
de documento tematico, as pessoas e suas feituras, efemérides, eventos, simbolos (lo-
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cais, nacionais e internacionais), celebractes, costumes, tradi¢des, processos e o tempo
(memoria), de forma particular e geral. Funciona como um elo entre os individuos, seu
processo historico e os diversos e distintos conhecimentos.

Salcedo (2008: 5) sugere que as informactes “textuais e pictoricas” registradas nesses
pequenos artefatos culturais, constituem-se discursos de conteudo enddgeno e exdgeno,
que passam despercebidos ao leitor comum que, por sua vez, apenas os identificam como
taxas devidas ao Correio para envio de missivas postais. Por outro lado, afirma Altman
(1991: 4): “stamps have become useful ideological and cultural artifacts, and a means for
governments to [...] promote certain images at home and abroad".

Propde-se que o selo postal, “"documento produzido pelo Estado”, como confirma
Salcedo (2006: 1), seja considerado um meio que pode ser aliado ao processo de difusio
e, portanto, a socializagdo da informacéo cientifica. E valido e possivel um esforco nesse
sentido se forem analisadas, para além da relevancia e fung¢o social, as caracteristicas
diversas que lhe € inerente.

Assim, a proposta deste artigo € analisar os selos postais comemorativos brasileiros
emitidos no século XX e de que forma os elementos verbo-visuais contribuem a comu-
nicacdo ou veiculacdo de informagdes cientificas. Para tanto, tomamos a imagem como
objeto de estrutura significante, que viabiliza a construgdo de sentidos. Entendemos que a
interface imagética possibilita ao leitor a compreensdo de que os elementos verbo-visuais
ali presentes apontam para a relevancia das atividades cientificas, suas conquistas, seus
méritos e, por vezes, seus maleficios, e os atores e instituicdes sociais envolvidos nessa
especifica esfera das sociedades.

O SELO POSTAL BRASILEIRO

No caso do Brasil, as primeiras missivas epistolares foram, conforme Hue (2006: 21) “as
cartas de 1551 e 1555 que nos revelam um panorama algo absurdo”. Relatos emocionantes
e comoventes de jesuitas que vieram em nome da Companhia de Jesus e se defrontaram
com um enorme choque cultural.

Em pleno século XVI, as cartas jesuiticas ou epistolares eram um artefato de di-
vulgacdo das atividades da Companhia de Jesus, ordem religiosa que nascera da idéia
de conversao de infiéis e restituicdo a pureza primitiva da igreja, liderada por Inacio de
Loyola. Devido a expansao ultramarina, o aumento dos espacos geopoliticos ocupados e
a distribuicdo de seus integrantes, a Companhia utilizou as cartas como um instrumento
fundamental a manutencio de sua unidade e comunicacdo entre Roma - matriz da
Companhia - e os membros dispersos pelo mundo.

0O sistema postal utilizado pela Companhia, de certa forma, imitou o sistema de
comunicacéo utilizado pelo comércio. Com a expansdo maritima o volume dos negocios
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aumentou e, por conseguinte, o das correspondéncias. Elas partiam e chegavam dos quatro
cantos do mundo, utilizando o transporte maritimo. Mas assim, também, elas naufragavam
ou eram saqueadas por piratas.

Como efeito do nascimento do selo postal na Europa (Inglaterra, 1840), e a expansio
de sua utilidade para além desse continente deriva o inicio da utilizacdo do mesmo no
Brasil. Mas essa assertiva € a que menos importa. Ndo foi apenas porque alguém selou
alguma correspondéncia e a enviou as Terras do Brasil, que ao selo postal Ihe foi atribuida
a sua funcdo primeira na neofita republica.

Decerto, podemos pensar que com o processo da Independéncia iniciada em 1801
e culminando em 1822, sequndo os historiadores atuais, esse novo Brasil tinha relagoes
diplomaticas estaveis com os soberanos ingleses. Alguns autores tém opinides sobre como
as relacdes entre Brasil e Inglaterra, em ambitos politicos e comerciais, foram fundamentais
ao surgimento do selo postal no Brasil.

Altman (1991: 8) defende que “instado por um consul astuto em Londres, Brasil foi
o0 primeiro pais a sequir a Inglaterra” Sequndo Almeida e Vasquez (2003: 23) foram “as
estreitas relagGes comerciais e politicas entre o Império brasileiro e o britanico [que] no
periodo favoreceram a absorcdo quase que imediata da novidade entre nos"

Nagamini (2004: 156) relata que “com a derrota de Napoledo, ndo havia motivos
para a permanéncia de Dom Jodo no Brasil, pois Portugal era governado por uma junta
inglesa sob o comando do Marechal Beresford”. Marson, (1989: 74) afirma que o Brasil
“cedeu a uma parte das exigéncias britanicas, pois estas beneficiavam, em parte, os ne-
gocios de certos empresarios brasileiros".

No territorio brasileiro algumas atitudes e decisdes, mesmo diante de revoltas espal-
hadas por toda nagéo, foram decisivas para a aceitacéo do selo postal. Como no caso inglés,
varias sdo as perspectivas de leituras tanto politico-econdmicas, quanto sécio-culturais,
sobre as causas provaveis que culminaram com a emissao do selo postal adesivo no Brasil.

Assim como na Inglaterra, a emissao do primeiro selo postal adesivo, no Brasil, foi
problematica. Também como ocorreu além-mar, pessoas vinculadas ao império estavam
engajadas em elaborar uma estampa que representasse, satisfatoriamente, o Império. Eram
funcionarios ou encarregados de institui¢oes vinculadas ao império, como por exemplo:
a Casa da Moeda, a Diretoria Geral dos Correios do Império, Secretaria de Estado do
Império etc.

Podemos afirmar que, nesse sentido, um pequeno Brasil impele um grande Brasil
por meio das estampas impressas nos selos postais. Essa pratica de exercer o poder, seja
ele politico ou econ6mico, ndo comecou com os selos € nem com eles terminou. Um
seleto grupo de pessoas cultas e elitizadas centralizavam as suas ideologias e visavam
uma unidade politica.

Nos termos de Scott (1997: 735), seria adequado entender que o selo postal tem
uma “densidade ideoldgica, por centimetro quadrado, maior que qualquer outra forma
de expressdo cultural midiatica”. O surgimento desse artefato teve como uma de suas
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causas as disputas politico-econdmicas. Almeida e Vasquez (2003: 63-64) relatam como
ocorreu a problematica da emissdo do primeiro selo postal brasileiro e como o governo
contornou a situacdo, tomando um rumo distinto daquele tomado pela realeza britanica.

Inicialmente, era desejo do governo imitar o primeiro selo postal inglés, utilizando a efigie
do Imperador D. Pedro Il. Com essa intencéo, o presidente do Tesouro enviou ao provedor
da Casa da Moeda, Camilo Jodo de Valdetaro, alguns exemplares de selos ingleses para
saber se 0 mesmo modelo poderia ser aqui empregado. A resposta foi afirmativa, pesar
do estabelecimento ndo contar com todos os equipamentos necessarios. No entanto,
chama atenc¢do um Oficio enviado pelo provedor ao presidente do tesouro que demonstra
preocupacdo com o modelo adotado pela Coroa inglesa: '[...] como nessa reparticéo é
onde naturalmente se hdo de fazer os selos ou chapas [..] julguei do meu dever levar
ao conhecimento e V. Ex? esta duvida [...]. Na Inglaterra usam a efigie da rainha cm o
valor da respectiva taxa [...]. Entre nds, além de improprio, pode dar lugar a continuadas
falsificacdes: usa-se, aqui, por principio de dever e respeito por a efigie do monarca s6
em objetos perduraveis ou dignos de veneracéo, e nunca naqueles que, por sua natureza,
pouco tempo depois de feitos tém de ser necessariamente inutilizados.

Exatamente em 1° de agosto de 1843 os Correios do Império colocaram em circu-
lacdo, na Corte, os trés primeiros selos postais brasileiros, conhecidos como “Olhos-de-
Boi". Esses artefatos foram desenhados por Carlos Custddio de Azevedo e Quintino José
de Faria, impressos pela Casa da Moeda do Brasil em talho-doce, sem denteacéo, tendo
como base chapas de cobre. Podemos destacar dois elementos verbo-visuais: a cifra, sem
coloracdo e com pequenos detalhes estéticos (niimeros ornamentais) e, também, um
fundo arabescado preto em forma eliptica. O Decreto que possibilitou essa emissdo e,
também a sua regulamentacéo, foi o de n° 255, publicado em 29 de novembro de 1842.

Figura 1. Olho-de-Boi, de 30, 60 e 90 Réis. 1° selo postal brasileiro (1843).
Fonte: http:// www.girafamania.com.br/
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E importante perceber que o Brasil, no periodo imperial, emitiu selos postais adesivos
num padrdo que utilizou apenas cifras. Disso podem resultar duas observacoes: a emissao de
selos postais brasileiros, de 1843 até 1866, ndo sequiu um acentuado padrdo internacional
de estabelecer seu lugar de sujeito falante, por meio das efigies dos soberanos, dos brasdes
e escudos de armas e dos nomes dos paises propriamente ditos. Essa escolha manteve o
Brasil, a partir de um olhar atento sobre esses artefatos, no anonimato, visto que, suas
emissoes nao tinham tipo algum de simbologia que remetesse ou representasse o império.

E possivel reconhecer uma recorréncia padronizada a partir das cifras estampadas
nos selos postais adesivos brasileiros de 1843 até 1866. Além disso, € interessante perceber
que todos esses selos tiveram, também, um outro padrdo recorrente: a sua nomenclatura
alusiva aos animais. Apds 23 anos imprimindo selos com um padrao de cifras, na Casa
da Moeda do Brasil, o Império decidiu por encomendar a empresa American Bank Note,
de Nova York, a impressdo de selos com a efigie de D. Pedro I, com o intuito, sequndo
Almeida e Vasquez (2003: 66), de “fortalecer e legitimar a figura do monarca"

Podemos dizer que de 1866 até 1883 foram emitidos diversos selos postais com a
efigie do Imperador, dessa feita com algumas novidades: o nome do pais (Brazil), a indi-
cacdo do padrdo monetario vigente (Réis), a indicagdo do valor facial por extenso (por
exemplo: dez réis), maior variedade de cores e, pela primeira vez, os selos postais tinham
os chamados ‘picotes’, ou seja, para separa-los ndo era mais necessario corta-los com
tesouras ou navalhas, bastava destaca-los.

As mudancas ocorridas nos periodos imperial e republicano brasileiros refletiram
diretamente na producdo e circulacdo de selos postais, seus desenhos, suas tarifas e seus
tipos. Ao mesmo tempo em que os proprios selos postais, de alguma forma, integravam
um acervo documental que materializava aquelas mudancas.

A expansdo do comércio nacional internacional, as revolucdes separatistas das co-
I6nias, os avancgos tecnocientificos, a explosao do uso de correspondéncias € 0 aumento
do comercio estritamente filatélico, foram algumas das causas que impulsionaram os
governos a olhar mais atentamente para os selos e verem ali, uma possibilidade de ins-
trumentalizar o potencial de propaganda e comunicagao dos Estados. Esse foi o contexto
de emergéncia do selo postal do tipo comemorativo.

Uma das principais razoes para a expansao desenfreada da producéo, circulacéo e uso
do selo postal comemorativo, foram as revolucdes que acarretaram a independéncia das
coldnias, principalmente, européias. Ninguém imaginava que uma das primeiras atitudes
dessas novas republicas seria veicular, por meio de selos postais comemorativos, o seu
grito de liberdade. Pois assim foi, como nos é contado por Ferreira (2003: 25):

0 selo ¢ um dos simbolos da soberania de um Estado, ¢ natural que ele evidencie, igual-
mente, seu regime politico, sobretudo quando, por motivos historicos esse regime se
modificou. Natural é, portanto, que uma monarquia que se torna republica, ndo continue
a gravar nos seus selos a efigie do seu monarca reinante
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[.]

A Historia recente iria uma vez mais pregar-nos uma partida, dando a filatelia grandes
motivos de reconhecimento, e que veio justificar de uma forma incontornavel a afir-
macéo que fiz algures de que vivemos numa época "“interessante” sob o aspecto filaté-
lico. Pretendia eu dizer entdo que, as alteracées politicas que decorriam e talvez ainda
decorram sobre o0 espaco geopolitico da Europa, sobretudo a partir do desmembramento
da ex-USSR, proporcionando o ressurgimento de diversas republicas e a afirmacéo de
algumas regides, sujeitas agora a um processo de autodeterminagéo, tem correspondi-
do um enriquecimento extraordinario no campo da filatélico [sic], confirmando o que
temos dito, que o selo é ou pode constituir-se como um dos elementos fundamentais

da afirmacéo de uma nacionalidade (Ferreira, 2003: 57).

Mas ndo foi apenas isso. Os governos republicanos e as colénias que se independiza-
vam, utilizavam o selo postal comemorativo como um texto de divulgacédo das tradicoes e
da identidade nacional, em constate didlogo com outras textualidades, como as cerimonias,
a documentacao oficial do Estado, curriculos escolares, cédulas, moedas, cartes-postais,
fotografias, discursos politicos, a construcdo de monumentos, edificacées, etc.

Assim defende Le Goff (2006: 458):

A comemoracéo apropria-se de novos instrumentos de suporte: moedas, medalhas,
selos de correio multiplicam-se. A partir de meados do século XIX, aproximadamente,
uma nova vaga de estatuaria, uma nova civilizagdo da inscricio (monumentos, placas
de paredes, placas comemorativas nas casas dos mortos ilustres) submerge as nagdes
européias. [...] O desenvolvimento do turismo da um impulso notavel ao comércio de
souvenirs. Ao mesmo tempo, o movimento cientifico, destinado a fornecer & memoria

coletiva das nacées monumentos de lembranca, acelera-se.

Séo claras as lutas de poder, por meio dos selos postais e das estampilhas neles
impressos. Ndo se trata, apenas, da luta do homem contra o homem e sua representacao
nos selos, mas a luta pelo poder, através de uma representacdo coletiva, e de uma pratica
social estabelecida e dominante, que € o uso de sobrecargas em selos postais por paises
que ja foram oprimidos.

0 surgimento do selo postal comemorativo sofreu todo tipo de acometida, desde a
acusagao que rompia com o padrao de selo postal estabelecido, tanto no cerne comercial
quanto no ambito do colecionismo até pelo pouco valor que davam aos motivos que os
primeiros selos aludiam.

Os elementos verbo-visuais dos selos comemorativos foram sendo modificados pau-
latinamente. Talvez seja prudente e didatico separar essas mudangas em dois momentos. De
inicio, como afirma Marson (1989: 83) "predominam representacGes alegoricas e retratos
oficiais de presidentes ou de pessoas notaveis". Alegorias essas, que transmitem os simbolos
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materiais de novos regimes, em sua grande maioria republicas como, por exemplo, afirma
Scott (1998: 302, tradugio nossa), em que “boa parte do selo é devotado ao perfil da
Marianne, simbolo de Liberdade, da Republica Francesa e do pais Franca”. Esses poucos e
repetidos elementos, nos quais ja era possivel identificar algumas recorréncias tematicas’
, aludiam a certos tipos de eventos, jubileus, algumas paisagens, pessoas poderosas e,
decerto, mensagens claramente ideologicas.

0 momento seguinte pode ser identificado pelo acréscimo de recorréncias tematicas
que nio aludiam, apenas, aos elementos verbo-visuais ja mencionados. E a partir desse
segundo momento que a possibilidade de identificacdo das recorréncias tematicas mostra
quantidade e qualidade satisfatorias a analise pretendida: a ciéncia como um dos motivos
das emissoes dos selos postais.

A explosdo das emissdes postais comemorativas também possibilitou a utilizacéo,
ainda que incipiente, do selo postal como objeto de estudo por pouquissimos pesquisado-
res académicos.? Foi o caso do estudo feito por Covington e Brunn (2006: 125, tradugio
nossa), que analisou a tematica musica em selos postais emitidos pelo Brasil, por Senegal
e pela Hungria, considerando “a variedade e quantidade de emissdes, a relevancia que
foi dada aos instrumentos musicais, aos compositores e aos instrumentistas, além dos
eventos musicais".

No Brasil, os primeiros selos comemorativos foram emitidos para celebrar os 400
anos da chegada dos portugueses ao pais. Foram emitidos no dia 1 de janeiro de 1900,
por sugestdo da Associacdo do Quarto Centenario do Descobrimento do Brasil.

S |E.UpoBRASIL
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Figura 2 - Primeiros selos comemorativos brasileiros (1900)

1 Asrecorréncias tematicas sdo as mais variadas possiveis: fauna, flora, esportes individuais e coletivos, espacos publicos
e privados, instituicdes, encontros locais, regionais, nacionais e internacionais, tecnologias, brincadeiras, jogos, campanhas
preventivas, campanhas publicitarias, conflitos, independéncias, minorias e personalidades.

2 Nio devemos confundir as incontaveis publicagdes em periodicos ndo-cientificos (estas ndo nos servem, por en-
quanto), sobre selos postais e a pratica filatélica, com as incipientes publicacdes formais académicas, principalmente
escritas em lingua portuguesa.

3 Texto original: "In each case, of Brazil, Senegal and Hungary, we examine the number and variety of issues, the
importance they place on musical instruments, composer and performers, and musical events".
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As quatro imagens, de certa maneira, celebravam justamente um sentimento que
os republicanos queriam que o povo percebesse. Uma trajetoria de liberdade no Brasil,
refletida através de quatro eventos significativos. Ou como sugere Marson (1989: 83)
"punha-se em relevo que a Republica coroava uma trajetdria de liberdade no Brasil".
Tanto na Europa, como no Brasil, com o advento do selo postal comemorativo, o elemento
frase-motivo* passou a ter, igual ou maior valor representativo do que a imagem-motivo.

APONTAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

A primeira aproximacdo com o0 nosso objeto foi feita por meio de trés obras de referén-
cia, o Catalogo de Selos do Brasil RHM (1993-1995), o Catalogo de Selos do Brasil RHM
(2008) e o Catalogo Mundial de Selos Scott (2002). O Catalogo RHM é a principal obra de
referéncia do Brasil, com publicagdo anual, utilizada pelos colecionadores e comerciantes
de documentos filatélicos brasileiros. Nele, sdo catalogadas as informacées sobre todos
os documentos filatélicos emitidos pelo Brasil, desde 1843 até os dias atuais, incluindo os
documentos Pré-filatélicos. O grande trunfo do catadlogo RHM foi a elaboragdo dos codigos
identificadores que acompanham cada tipo de documento filatélico produzido no pais.

Por sua vez, o Catalogo Scott € uma obra de referéncia publicada anualmente, em
inglés, que cataloga informacdes sobre quase todos os selos postais emitidos, por quase
todas as nacdes e instituicoes, em todo o mundo. No entanto, vale ressaltar que algumas
emissdes postais ndo sdo catalogadas por questdes editoriais e politicas. Outro aspecto
relevante sobre essa obra de referéncia tem relacdo com a sua funcdo de servir como
parametro internacional na cotacdo do selo postal e suas possiveis variedades.

A utilizacdo dessas obras de referéncia partiu de duas necessidades: a possibilidade
de identificacdo dos selos postais que fariam parte do corpus da pesquisa e a curiosidade
em comparar as informacdes catalogadas no catalogo brasileiro com aquelas constantes
no catdlogo americano.

Assim, foram estabelecidos os critérios de leitura dos catalogos.

1. Selecionar, apenas, o selo postal do tipo comemorativo. Excluimos da leitura
todos os outros tipos de documentos filatélicos.

2. Analisar todos os selos postais comemorativos emitidos a partir de 1900 até
2000 (inclui as emissdes de 2000). Essa decisdo coincidiu com o fato de que o primeiro

4 Neste estudo, criamos duas expressdes: frase-motivo e imagem-motivo. A primeira pode ser entendida como um
tipo de 'legenda’ Em certa medida, a frase-motivo tem o papel de direcionar a leitura. Por vezes como explicagdo ou
comentario, ou ainda como titulo. Se o leitor utilizar unicamente a frase-motivo como indicagdo tematica de um selo,
o seu olhar podera ser bastante reduzido, ndo deixando emergir outras 'verdades' que constituem a imagem-motivo.
Por sua vez, a imagem-motivo pode ser entendida como um tipo de 'ilustracdo’ Pensamos que € nela que esta a maior
parte do que podemos chamar de ‘poder comunicativo’ O que primeiro salta aos olhos ¢é ela. Depois vem a frase-motivo.
A propria limitacéo linguistica da frase-motivo, que apenas pode ser escrita em uma Unica lingua, passa, automatica-
mente, todo o poder de comunicacdo a imagem-motivo, em que pese a relacdo entre os elementos lineares e pictdricos.
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selo postal comemorativo brasileiro foi emitido em 1900.

3. Compilar, a partir de estudos previamente realizados®, apenas os selos postais
comemorativos que tinham elementos verbo-visuais que caracterizavam uma ‘Imagem-
Cientifica (1C)"

4. Considerar, apenas, as informaces impressas nos selos postais comemorativos.
Quando necessario, as designacoes atribuidas pelos catalogos (Representacées Tematicas),
pelas quais seus editores sdo responsaveis, foram lidas com o objetivo de complementar
a experiéncia visual.

A aplicacdo desses critérios iniciais resultou na identificacdo dos selos postais a
partir das obras de referéncia - catalogos. A partir dai, tomamos por base uma cate-
gorizacdo proposta por Jones (2001: 406, tradugdo nossa)®, em que a imagem cientifica
foi caracterizada sob seis aspectos distintos: “cientistas especificos (célebres); cientistas
de natureza diversa (pesquisadores andnimos); instituicdes cientificas; equipamentos
cientificos; fendmenos naturais; simbolos cientificos diversos (formulas, nomenclaturas
cientificas etc)"’, e assim chegamos a nossa proposta que tem quatro categorias: cientistas,
instituicoes cientificas, encontros cientificos e simbolos cientificos.

Entre 1843 e 2000, o Brasil emitiu 5.639 documentos filatélicos. Esse levantamento
levou em consideracdo, apenas, as informacdes disponiveis no Catalogo de Selos do Brasil
RHM (1993, 4 v.) e no Catalogo de Selos do Brasil RHM (2008). E importante nio perder
de vista a possibilidade de o levantamento poder estar incompleto, uma vez que alguns
tipos de documentos filatélicos ndo foram catalogados pelos Editores do Catalogo de
Selos do Brasil.

Do universo de documentos filatélicos emitidos pela ECT, entre 1843 e 2000, con-
sideramos unicamente os selos postais comemorativos. Essa amostra soma 2354 selos.
A partir da observacdo e identificacdo das recorréncias dos elementos verbo-visuais, da
amostra, compilamos 104 selos que formaram o corpus ampliado. Especificadas as ca-
racteristicas dos elementos verbo-visuais, o grafico 1 mostra a relagcdo entre esse corpus
e as quatro categorias.

5 Em artigo publicado sugerimos uma divisdo de “Imagem-Cientifica (IC), Imagem-Tecnoldgica (IT) e Imagem-Tecno-
cientifica (ITC)" (Salcedo, 2008: 111), quando da andlise dos elementos verbo-visuais em selos postais comemorativos.
Neste estudo nédo selecionaremos IT e ITC.

6 Nesse artigo, 0 autor compara como foi feita a celebragdo de cientistas em selos postais comemorativos, entre 1951
e 1990, pela Gra-Bretanha, Franca e Alemanha Ocidental.

7 No texto original: "..specific scientists, scientific workers in general, scientific research institutions, scientific equipment,
natural phenomena and miscellaneous symbols, e.g. scientific formulae”.
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Relacéo entre o corpus ampliado e as 4 categorias

DCienistas
Rinstiucdies Clentifices
DEncorims Comficos
O Simbeles Cientificas

Grafico 1 - Relagdo entre o corpus ampliado e as quatro categorias.

Ao tomar como pardmetro as grandes areas do conhecimento estabelecidas pelo
CNPq, a area mais citada foi Ciéncias da Saude, sequida pelas Ciéncias Sociais Aplicadas,
Engenharias, Ciéncias Exatas e da Terra e, por fim, Humanas. A subarea mais contemplada
foi Medicina, sequida pela Geografia, Engenharias diversas, Direito, Comunicag¢do Social
e Urbanismo.

Uma caracteristica do corpus ¢ dominante: a questdo de género. Nenhuma mulher,
brasileira ou estrangeira, foi homenageada nos selos postais comemorativos brasileiros
emitidos no século XX. Essa constatagio oferece campo a argumentacéo de Chassot (2007:
88) ao afirmar que “usualmente nio se valorizam significativamente as contribuicées
cientificas femininas”.

Outro aspecto diz respeito a nacionalidade das personalidades ilustradas nos selos
postais. Vinte e sete selos homenageiam cientistas nacionais. Além disso, 1 cientista norte
americano, 3 alemdes e 2 franceses aparecem no corpus. A ilustracdo de cientistas inter-
nacionais constitui um discurso legitimador, por parte do Estado brasileiro, com relagdo a
praxis cientifica internacional, que € baseada no reconhecimento dos pares e na produg¢ao
cooperativa. Altman (1991: 46-47) explica que a "modernizagio também é reconhecida
amplamente nas emissdes que ilustram certos cientistas"e.

Outra caracteristica esta relacionada com a emissdo de selos alusivos as espécies da
fauna e flora nacionais, além de alguns minerais. Esse tema ganhou rapida repercussdo
nacional e internacional no dmbito do colecionismo e do comércio filatélico. Esse tipo
de selo apresenta um elemento verbal muito particular: a nomenclatura cientifica da
espécie ou do mineral. O fato de a taxonomia aparecer junto as espécies ou aos minerais
ndo indica, necessariamente, que o selo esta difundindo ciéncia. E sim, simplesmente
nomeando esses elementos.

8 Traducdo nossa: "...modernisation is also shown in the wide recognition of certain scientists".
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Se considerarmos a afirmacdo de Altman (1991: 63), ao sugerir que “a maioria
dos governos deu inicio ao uso de representacoes simbolicas da nacdo no design do selo
postal™, podemos afirmar que isso inclui a utilizacdo da imagem de animais, vegetais e
minerais caracteristicos de um pais. Essa composi¢ao tem mais a dizer sobre a construcédo
ou estabelecimento de uma identidade nacional do que, propriamente, difusdo cientifica.
Por essa razdo, os selos com essa especificidade ndo foram incluidos no corpus ampliado.

0 grafico 2 trata sobre o comportamento da frequéncia das emissées nacionais de
selos postais comemorativos em intervalos de dez anos.

Emissio de selos por década

30 4

20 4

o 0 T T T T T T T T T d

anoqigo0 1810 1920 1930 1940 1850 1860 1870 1980 1880 2000

|+ Quantidade de emissies |

Grafico 2 - Quantidade de selos emitidos (corpus ampliado) por décadas

A analise do grafico 2 permite afirmar que na primeira década do século XX, ndo
houve emissoes de selos com as caracteristicas de nossa amostra. A partir dos anos 20 até
a década de 80 ha uma tendéncia ascendente, com as suas devidas oscilacdes, de como
foi difundido um discurso cientifico pelo Estado as sociedades brasileira e internacional.
Por sua vez, do final dos anos 80 até o ano 2000 ha uma queda vertiginosa da emissdo de
selos com discurso cientifico. Uma das razdes dessa queda € a emissdo de selos em blocos
comemorativos, justamente uma tipologia que nao foi considerada nas nossas analises.

Uma breve argumentacdo, pautada na dialética do processo historico, pode explicar
0 uso do selo postal como difusor de ciéncia. De fato, a Revolucdo de 30 € um marco
essencial da Historia do pais e isso inclui as transformacdes ocorridas pelas comunidades

9 Tradugdo nossa: "Most governments have turned to symbolic representation of the nation for stamps design".

106 | ISSN 2255-5919




A COMUNICACAO PUBLICA DA CIENCIA POR MEIO DOS SELOS POSTAIS: O CASO DO BRASIL NO sEcuLo XX

cientifico-tecnolodgicas brasileiras. Aos poucos as condicdes culturais que cercavam o
ambito de C&T foram sendo alteradas por meio de medidas governamentais federais e
estaduais.

As preocupacdes que ocupavam os discursos da época podem ser resumidas nas
palavras de Eusébio de Queiroz (apud Motoyama, 2004: 255), reiterando a necessidade
de os poderes publicos ampararem a ci€ncia brasileira:

julgamos ser fundamental, para apressar esse progresso, o cultivo e todos os ramos da
ciéncia, fator que ndo tem sido até agora reconhecido com seguranca pelos responsaveis
pelos destinos do pais. O nosso progresso econdmico esta em estreita dependéncia com
o valor de seus homens de ciéncia. Precisamos trabalhar no sentido de ampliarmos os
meios da cultura cientifica no pais, procurando criar nesse sentido uma opinido publica.

0 governo de Getulio Vargas entendeu o recado. Por essas e outras causas podemos
encontrar, nos selos postais comemorativos, emitidos entre 1930 e 1980, uma tendéncia
de ilustrar elementos que caracterizam o discurso no dominio cientifico. Por exemplo, na
década de 30 varios encontros cientificos foram difundidos por meio dos selos postais
comemorativos: 4° Congresso de Arquitetura, 1° Congresso Nacional de Aeronautica, 1°
Congresso Nacional de Direito Judiciario, 22 Conferéncia Sul-Americana de Radiocomu-
nicacdes, 12 Reunido Sul-Americana de Botanica etc.

A década de 40 mantém uma frequéncia de emissdes parecida com a década de 30.
No entanto, a partir de 1950 identificamos um grande numero de emissdes referentes
aos encontros cientificos e cientistas. A partir da década de 60 até os anos 80 houve uma
diminuicdo na frequéncia de emissdes relacionadas aos encontros e instituicoes cientificas,
mas, por outro lado, os cientistas sdio amplamente veiculados. Na década de 80 até os anos
90, as instituicdes voltam como motivo principal do discurso cientifico do Estado brasileiro.

Por fim, durante todo o trabalho utilizamos a expressao elementos verbo-visuais.
Escolhemos essa nomenclatura porque contempla o nosso foco de analise. Eles constituem
o plano de expressdo, a interface, a superficie material de um selo postal. Ao analisar-
mos sob esse enfoque estaremos interpretando aquilo referente aos assuntos que estéo
representados no artefato.

Eco (1984) e Pietroforte (2004) sugerem que um “plano de expressdo” pode ser
entendido como o lugar ou espaco onde o contetdo é manifestado, independente do
sistema de significagdo utilizado. No caso do selo postal, encontramos, no plano de ex-
pressao, tanto elementos verbais, quanto visuais.

Com o objetivo de indicar quais e como esses elementos se manifestam, mostramos,
a sequir, um exemplar analisado por Salcedo (2008a: 116)"

10 Segundo a proposta de classificacdo das imagens em selos postais, este artefato ilustra um “Imagem Tecnologica
- IT", e ndo de difusdo de ciéncia.
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Elementos Pictdricos
imagem-maofivo Unidade Monetaria Vigente

i Walor Facial

Dentas ou
Picotes

Margem

Artista
Mome do

pals emissor

Arg de Ernigeio Legenda
"Frase-mofive”

Usualmente, mas ndo necessariamente, entre o limite da margem e os picotes ¢é
inserida a legenda (frase-motivo). Em alguns casos, outras informacGes podem ocorrer: ano
de emissdo, nomes de pessoas, nomes de lugares, nome do artista ou artistas designados
a elaboracio da ilustracio ou sigla do 6rgdo impressor do selo postal (ex.: CMB - Casa
da Moeda do Brasil).

Diferentemente de outros tipos de selos postais, os comemorativos tém sua tiragem
e seu periodo de validade pré-determinados pelos Atos Normativos e Editais. Por con-
vencao, trés elementos verbo-visuais devem ser, obrigatoriamente, impressos sequindo
um padrao normativo internacional: motivo de sua emissdo, o valor facial e o nome do
pais ou instituicdo emissora.

Brait (2005: 97) sugere que ao trabalhar com “textos visuais ou verbo-visuais (foto e
sua legenda, a pintura e seu titulo...)" assumamos a “sua textualidade, sua discursividade”.
Barthes (2007: 5) vé nessa relacdo "um entrelacamento que busca garantir a circulagio
dos significantes”. Nesse sentido, € necessario fazer a seguinte divisdo:

o Elementos verbais: o nome do pais emissor, ano de emissdo, motivo da emissdo
(legenda => frase-motivo), nome do artista, unidade monetaria e o valor facial.
o Elementos visuais: todos os elementos verbais e os elementos pictoricos (imagem-

motivo).
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Tratar com selos postais seja como objeto de pesquisa, seja como artefato de co-
lecdo, estabelece alguns limites. Um deles diz respeito a analise de imagens. Sobre isso
Rose (2001: 26 apud Raento; Brunn, 2005: 147) comenta que “ndo muito tempo atras,
existia pouco debate na literatura sobre como imagens poderiam ser lidas, ndo obstante a
explosiva diversificacdo e desenvolvimento tecnoldgico da cultura visual, além da crescente
demanda de estudos orientados a visualidade”.

Olhar o nosso corpus ndo tem como objetivo recompor a experiéncia perdida
no passado. Ndo pensamos que a polémica teorica que versa sobre a legitimidade ou ndo
dos artefatos utilizados como provas caiba neste trabalho, mas, decerto, ¢ fundamental
para os estudos de analise de imagens ou em pesquisas de cunho historico.

Por outro lado, um selo postal ndo é apenas o congelamento, a irreversibilidade
ali mostrada. Ele faz saber, também, que existiu uma autoria e uma técnica. No decorrer
deste trabalho identificamos os autores do selo postal, mas ndo abordamos o relevante
aspecto do contexto e das intencoes de producdo. A sugestdo seria identificar quais tec-
nologias e como elas estariam envolvidas na configuracdo do artefato e na viabilizacdo
de seus conteudos.

Certamente € possivel olhar o selo enquanto objeto de estudo historico, entendendo
que sua leitura é um processo hermenéutico, como propde Ferro (1984: 3-4, apud Cunha,
2006: 222):

..agentes da historia (na medida em que as imagens protagonizam, por elas mesmas, acdes
sociais e politicas), como engrenagens de um sistema de relacoes entre representagdes
técnicas e as sociedades que as produzem e consomem e, finalmente, como sintomas

do préprio movimento da historia.

Além disso, todo selo postal comemorativo € um artefato intencionalmente cria-
do, para além de sua funcdo administrativa. No caso especifico do selo postal do tipo
comemorativo, existe uma intencéo. Esse fato ndo elimina, em hipotese alguma, a
fruicdo estética do artefato. No entanto, a discussdo estética de cada peca do corpus
ndo € o foco deste estudo. De certa maneira, a intencédo e o testemunho registrado em
cada pega sdo inseparaveis ou como afirma Kossoy (2003: 50) “componentes de um
bindmio indivisivel".

Do ponto de vista da analise de imagens, os conceitos que permitem essa agdo re-
sultam de um longo processo historico-social. Burke (2004: 222), por exemplo, considera
trés escolas de analise de imagens e como elas estdo interconectadas:

...0s estruturalistas sao criticados por uma falta de interesse em imagens especificas
(que eles reduzem a simples padrdes), e também por uma falta de preocupacdo com
a mudanca. Em reagdo contra este enfoque desenvolveu-se um movimento conhe-

cido como 'pds-estruturalista’ Se os iconografos enfatizam a producéo consciente de
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significado e os estruturalistas, como os freudianos, destacam os significados incons-
cientes, o foco do pos-estruturalismo recai na indeterminacéo, na ‘polissemia’, ou no
que Jacques Derrida chamou de 'jogo infinito de significacdes. Eles estao preocupados
com a instabilidade ou multiplicidade de significados e com as tentativas dos produ-
tores de imagens de controlar esta multiplicidade por meio, por exemplo, de rétulos

e outros 'iconotextos.

Tacca (2005), por sua vez, sugere uma ciéncia da significagdo em que trés aproxi-
macdes sdo possiveis. A "abordagem semioldgica”, que utiliza conceitos de Roland Barthes
(1990): denotacdo, conotacio, ancoragem, studium e punctum. A "abordagem semioti-
cista”, que recorre as idéias de Philippe Dubois (1986): intencéo e referente. Por fim, "o
icone como simbolo social construido”, que considera conceitos como Outro e simbolo,
numa concepcédo que se aproxima da semiotica de Charles Sanders Peirce, importantes
para entendermos criticamente as imagens, por meio de estudos de Goldberg (1991) e
do proprio Tacca (1995, 2001).

De certa maneira nos sentimos em uma posi¢ao ambigua com relacdo ao enfoque
metodologico. Parece com a situacio experimentada por Barthes (1990) em sua “abordagem
semiologica”. Por um lado, como ele, ndo estamos analisando o selo postal sob o ponto
de vista de um produtor - "operator"”. Também néio pretendemos falar como aquele que €
representado pelo texto - "spectrum”. Mas nos vemos na posicio de como observadores/
interpretantes - "spectator”, ligados afetivamente ao objeto analisado. Observadores
que fizeram escolhas estabeleceram critérios baseados, também, na nossa experiéncia,
fragilidade e historia de vida.

Iremos nos apropriar, portanto, desses conceitos propostos por Barthes (1990) -
operator, spectator, spectrum, studium e punctum - e da sugestdo metodologica de
Agustin Lacruz (2006: 129), que entende “a determinacio do contelido com um processo
que perpassa trés fases distintas: descricdo, identificacdo e interpretacdo”. A partir deles,
pensamos que ¢ adequado fazer uma adaptacdo com relacdo aos estudos de selos postais.

Essa adequacéo se dara da seguinte maneira: o operator € o Estado e aquele conjunto
de pouquissimas pessoas que possibilitam a emergéncia de cada selo postal; o spectator,
que pode ser um colecionador, um jornalista filatélico, um comerciante, um atendente
do Correio, uma pessoa na fila do Correio, um pesquisador. Um conjunto de pessoas que
manuseiam o selo postal no seu cotidiano. Alguns o tocam, o lambem, o destroem e
outros, por vezes, o olham; o spectrum € o selo postal, propriamente dito, no entanto,
num nivel em que a frase-motivo e a imagem-motivo sejam postos em evidéncia, alvo
de analise e interpretacdes. Por fim, o punctum, aquilo que salta aos nossos olhos, o que
nos selos nos alcanca afetivamente.
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A CIENCIA NOS SELOS COMEMORATIVOS BRASILEIROS: QUATRO OLHARES

Primeiro Olhar - Categoria Simbolos

Brasil 83

AUTAITION ~ PRARMESRA EXFEDNCAD Qha

0 que neste selo postal pode ser descrito? Sequindo o enfoque sugerido por Barthes
(1990), existem trés tipos de mensagem neste selo postal. A linguistica (verbal), a denotada
(iconica ou visual) e a conotada (simbdlica ou socialmente construida).

No caso deste selo existem duas mensagens linguisticas na margem: a frase-
motivo, propriamente dita: "Antartida - Primeira Expedicéo Brasileira - Verdo 82/83"
e o nome do autor do desenho: "Jorge Eduardo”. Dentro do quadro estdo, no canto
superior direito, o valor facial (cifra) “150,00", e no canto inferior esquerdo o nome
do pais emissor “Brasil", ao lado do ano de emissao “83" Esse €, por definicdo, um
modelo padrdo de emissdo de selo postal comemorativo. A inscricdo desses elementos
¢ obrigatdria para todos os selos comemorativos, conforme normas internacionais
estabelecidas nas sessdes da UPU.

Para além dos padrdes internacionais e, diferentemente do que ocorre com outras
tipologias filatélicas, pode ser observado que os elementos verbais “Brasil" e “83" estdo
destacados em negrito, sobre o fundo branco de gelo. O "Brasil” confirma a presenca do
enunciador (Estado brasileiro) e especifica uma atividade realizada, na Antartida, por bra-
sileiros ou pelo Brasil. A impressdo do nome do pais emissor, em destaque, ¢ uma forma de
o sujeito da enunciacdo estar presente, mas, também, porque o selo postal comemorativo
circula 0 mundo, de projetar seu discurso nacionalista aos outros paises.

Todavia, o artista que elaborou a ilustracdo também consta na peca. Com o detalhe
que ele fica com o0 nome bastante reduzido e fora da ilustracdo, num contraste direto com
“Brasil”. Existem, entdo, um sujeito enunciador e um narrador assumido (o artista que cria
os elementos verbo-visuais €, em si, um enunciador projetado), com o enunciador “Estado”
sobrepondo sua voz ao enunciador projetado (artista) por meio de destaques graficos e
expressivos (cor, tamanho de fonte e localizagido geografica na ilustracio). A abreviacio
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do ano de emissdo “83" (em vez de 1983) é uma convencio e tem relacéo direta com o
espaco destinado a ilustracdo do selo.

No plano denotativo, a cifra “150,00" e “Brasil 83" sdo elementos referenciais de
valor, espaco e tempo, respectivamente. Com relacéo a cifra, algumas consideracoes séo
possiveis: a falta do simbolo da moeda corrente ao lado da cifra (Cruzeiro = Cr$) pode
ter relagdo com a questdo do espaco, mas, também, com uma decisao politico-econdmica
interna da Casa da Moeda ou, ainda, em alguma especificacdo no Ato Normativo. De
fato, podemos dizer que a invisibilidade do signo “cifrdo"” € compensada pela semelhanca
gréafica - negrito - dado ao valor facial e ao nome Brasil. Por estarem, ambos, em negrito,
sugere uma relacdo do pais com sua moeda corrente.

Ainda sobre a cifra "150,00" € um altissimo valor se comparado aos outros selos emitidos
no mesmo ano, em que a média do valor facial ficou entre 30,00 e 45,00 cruzeiros. Logo, que
tipo de missiva postal custaria 150,00 cruzeiros em 19837 Quem teria condicdes de pagar esse
porte postal? Decerto os colecionadores e comerciantes filatélicos, como sugerem Almeida
e Vasquez (2003: 139): “"Comerciantes filatélicos aguardavam nos guichés das agéncias es-
pecializadas dos Correios a abertura dos trabalhos no dia do lancamento de novas emissoes,
adquirindo folhas inteiras, que seriam depois desmembradas para venda dos selos isoladamente”.

Todavia, um outro aspecto surge do campo do nao-visivel e do simbdlico. Por se tratar
da comemoracédo sobre a participacdo brasileira na ocupacao de terras polares, o valor
¢ alto, pois estimula a internacionalizacdo da mensagem do governo brasileiro. Apenas
pessoas com poder aquisitivo alto e com relacdes internacionais usariam esse selo nas
suas correspondéncias. A circulacdo dessa peca € voltada para um publico internacional
mais do que nacional. A hegemonia nacional, o discurso politico-econdmico e o discurso
simbolico tecno-cientifico sdo o punctum desse artefato.

Decerto, todos os elementos linguisticos (verbais) que foram explicados tém uma
funcédo de auxiliar na compreensdo dos outros elementos, sejam eles denotativos ou
conotativos. Neste selo postal, a frase-motivo funciona tanto no sentido de explicar de
que trata a imagem (ancoragem) quanto de complementar (relais). Dito isso, podemos
passar para a descricdo dos elementos visuais.

Séo figurativizacdes que, no seu conjunto, ndo apenas delimitam o sentido cono-
tativo, mas remetem a um dado tema ou temas. Assim, pensamos que € possivel dizer
que o conjunto de elementos iconicos (visuais) que constituem a imagem indica que esse
selo postal estd, em certa medida, informando e documentando tracos de cientificidade
ou de uma cultura cientifica nacional. Vejamos.

As figuras sdo: céu azul (limpo), mar calmo, icebergs, quatro pinguins. Por um lado,
elas tematizam a natureza, mas por outro, se relacionam com os termos "Antartida" e
"Verdo". Além disso, as figuras: navio em movimento, helicoptero voando, ondas na proa do
navio, fumaca saindo da chaminé do navio, a bandeira verde e 0 mapa azimutal, também
tém relacdo com os termos “"Antartida”, "expedicdo” e “brasileira”. Todos esses elementos
verbo-visuais se entrelacam num jogo denotativo-conotativo.
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Descrever apenas a parte verbal ou apenas a parte iconica acarretaria uma analise
pobre, em que ndo se chegaria ao signo pleno. Mas, ao considerar a relacdo entre todos os
elementos (figuras) é possivel sugerir que se trata de uma tematizacio de cunho cientifico.
Neste selo postal existe um discurso voltado para o cientifico, mas ndo exclusivamente.

As expressoes “primeira” e "82/83" estdo isoladas com relacdo a uma possivel tema-
tizacdo. Ndo ha figuras que déem suporte iconico a esses termos. Ainda assim, analisadas
isoladamente, elas constituem parte de uma oracdo e nao de um enunciado. Apenas pas-
sam a ser consideradas constituintes de um enunciado quando analisadas no contexto da
leitura completa dos elementos verbo-visuais, ou como sugere Bakhtin (2003: 277): “essa
oracdo assume novas qualidades e é percebida de modo inteiramente diverso de como €
percebida a oracao emoldurada por outras oracdes no contexto de um enunciado”. Neste
caso, ndo ha outras oragdes, mas existe a linguagem iconica (denotativa) que funciona
como um objeto que se relaciona com a oracdo, acarretando a possibilidade de enunciacéo.

A maneira como a tematizacéo cientifica ¢ ilustrada instiga e manifesta ndo apenas
o imaginario sobre um lugar-espaco geografico (Antartida, Polo Sul, lugar frio e inospito),
ou sobre a presenca da nacéo brasileira nesse lugar (afirmagéo internacional da soberania
brasileira), mas, também, os investimentos do Estado em tecnologia para conseguir essa
soberania e por meio da acéo.

Tal acdo é manifestada por trés figuras: os pinguins (tem-se, em primeiro plano no
canto inferior esquerdo, um grupo de quatro pinguins. Um deles, o da esquerda e mais a
frente, sugere estar em movimento, pois estd com as asas afastadas do corpo além de ter
umas das patas erguidas). Buscam o afastamento de algo que os incomoda ou amedronta.

Outra figura é o navio em movimento ao considerar tanto as ondas na parte dian-
teira (proa) do casco, quanto a fumaga que sai da chaminé no sentido da sua popa. A
ultima figura € o helicoptero, que sobrevoa o local fazendo, geralmente, reconhecimento
da area. Também ¢ utilizado como transporte de pessoas e suprimentos, entre o navio e
as bases terrestres.

Esses sdo dois tipos de transportes utilizados pela expedicédo brasileira nas ‘Ope-
ragoes Antarticas. O navio de apoio oceanografico Bardo de Teffé (hoje inutilizado) e um
helicoptero do tipo "Esquilo”, bi-turbinado, ambos adquiridos pela Marinha brasileira. O
navio tinha capacidade para transportar dois helicopteros. A imagem s6 mostra um deles
em acdo. As cores fortes, com tonalidades de vermelho ou laranja, sdo caracteristicas
desse tipo de transporte em terras geladas, por motivos de identificacéo e seqgurancga.

Com o objetivo de dar inicio aos trabalhos de instalacdo da Estacdo Antartica Coman-
dante Ferraz (EACF) e de possibilitar a admissdo do Brasil ao Conselho Consultivo do
Tratado da Antartica, o Brasil adquiriu o Navio de Apoio Oceanografico (NApOc) Bardo
de Teffé, H-42, navio polar, com antigo nome de “Thala Dan". O navio participou de doze
Operacgdes Antarticas e serviu para fornecer apoio logistico e transporte de pessoal a
EACF (EXPLORANDO..., informagéo eletronica, 2009).
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Uma quarta figura enfatiza a questdo da Antartida. No plano inferior direito ha
uma projecao cartografica azimutal caracterizada pela projecdo central dos meridianos
a imagem central do mapa. Esse tipo de representagdo corresponde a area cientifica de-
nominada Cartografia. Observa-se ainda, uma pequena inadequacédo na representacdo,
pois os meridianos deveriam confluir até o ponto central, o que ndo ocorre nessa imagem.

A Antartida, por ser um local distante, desconhecido, inospito e praticamente ina-
tingivel para a grande maioria das pessoas, exerce um fascinio sobre elas. Talvez, por isso,
essa imagem retrate um momento de céu claro e mar calmo, sugerindo uma expedicédo
sem infortunios, o que é uma excecédo, além de mostrar um pouco da fauna local. A
claridade e a paz nessa imagem escondem o ndo-dito: territorio desconhecido, perigoso,
com ambiente climatico desfavoravel a vida urbana etc.

A composicéo e harmonia entre os diversos simbolos impressos nesse selo postal
comemorativo e sequindo os critérios estabelecidos neste trabalho, nos possibilita afirmar
que este selo difunde elementos que caracterizam um dominio discursivo cientifico ou
uma cientificidade.

Parte da identificacdo e descri¢do de alguns dos elementos verbo-visuais sera su-
primida na andlise dos proximos selos postais. Isso nos ¢ permitido porque os selos do
corpus restrito seguem um modelo padrdo de emissao, ou seja, a inscricdo de alguns dos
elementos € obrigatoria, o que tornaria a sua descricdo redundante.

Segundo Olhar - Categoria Cientistas

T L N

o e R R R

Esta peca, emitida em 13.11.1943, ao contrario dos demais selos que compdem o corpus
restrito, foi elaborada com uma Unica cor (monocromatico em tom de verde). Assim era
impressa boa parte dos selos comemorativos brasileiros, entre 1900 e 1967. A partir da
segunda metade da década de 60 € possivel perceber uma mudanga com relagao a utili-
zacao de impressdes policromaticas.
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Em contraste ao o fundo verde alguns elementos verbais estdo em branco: “BRASIL
CORREIO", “40" e “CENTENARIO BARBOSA RODRIGUES"; por sua vez, “CENTAVOS" e “1842-
1942" estdo em negrito. Esse selo ndo tem informacdes entre a margem e os picotes. Outra
caracteristica marcante das emissées comemorativas até meados dos anos 50.

0 valor facial reduzido de 40 centavos, ao contrario do selo anterior, busca a cir-
culagdo interna, no Brasil. O tamanho da cifra sugere que a custo baixo do selo € o que
deve ser visto primeiro, garantindo, assim, sucesso na sua circulacio e geracédo de receita
para o Estado. Esse tamanho de cifra € até mais relevante do que o proprio nome do pais
ou do motivo da emissdo, ambos escritos em letras maiusculas. Outro aspecto dos selos
postais brasileiros que so vai diminuir nos anos 50.

Um detalhe que viabiliza a afirmacédo da circulacdo postal nacional diz respeito a
linguagem utilizada nos elementos verbais em geral. Todos eles estdo na lingua portuguesa,
incluindo o nome do homenageado, destacado na margem inferior em letras brancas e
maiusculas. Dificilmente esse selo suscita interesse no cenario internacional, posto que a
lingua torna-se uma barreira forte.

Esse selo comemora cem anos de nascimento de uma pessoa chamada Barbosa
Rodrigues (1842-1909). A referéncia a esse periodo de tempo esta nos elementos verbais
“CENTENARIO" e “1842-1942" O selo nio especifica quem era ele (ndo indica seu nome
completo) ou em qual area de conhecimento ele atuou. O fato de ser homenageado num
selo postal, pelo Estado brasileiro, no minimo, nos permite afirmar que teve, em sua pratica
profissional, uma certa relevancia. Duas reflexdes sdo possiveis a partir dessa assertiva.

Por um lado, os colecionadores e as pessoas que ndo atuam na mesma area de
conhecimento teriam que, necessariamente, utilizar um Catalogo de Selos, nacional ou
internacional, para descobrir quem ele foi e em que area de conhecimento atuou. Assim,
em Meyer (1993: 178) descobrimos que esse selo ilustra um desenho de "Jodo Barbosa
Rodrigues”, atuante nas areas de "Botanica e Bacteriologia”. Além disso, observamos que
esse selo foi desenhado pelo artista R. Trompowski.

Por outro lado, mesmo que a frase-motivo, por si, ndo indique um discurso cien-
tifico, o conjunto das figurativizagdes indica elementos de um discurso cientifico. Uma
paisagem natural ao fundo, com arvores e agua, indica o local de pesquisa das pessoas
que atuam nas ciéncias naturais (Botanica). Um microscopio apoiado sobre os galhos de
uma planta com flores. Uma mesa, sobre a qual um homem, bem apresentado, simula
uma acdo de escrita. O uso de papel e lapis, tecnologias necessarias a pratica cientifica.
Todos esses elementos visuais constituem um sentido que indica a cientificidade da pessoa
homenageada no selo.

Duas figuras, em especial, caracterizam um discurso cientifico: o microscépio, um
signo culturalmente reconhecido na pratica cientifica e que remete as praticas em labo-
ratdrios, sala de aula e institutos de pesquisa. O prdoprio cientista e a cena de enunciacao
da qual ele participa (a paisagem retrata a Amazonia, local de trabalho desse botanico; a
planta que sustenta o microscopio € uma orquidacea, espécie estudada por esse cientista).
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Podemos perceber que o quadro foi montado no sentido de indicar que esse cientista,
como geralmente os botanicos fazem, esta trabalhando ao ar livre, pronto para desvendar
os segredos da natureza ao fundo. Lichacowski (1958: 5) explica: “..botanico brasileiro,
que fez estudo no Vale do Amazonas, escritor da obra ‘'lconograhie des Orchidées du
Brésil', que o tornou célebre”.

Nessa imagem, também percebemos um género de caricatura, identificado por meio
dos pequenos desenhos que lembram figuras simpaticas e alegres. Elas estao ilustradas
nas margens direita e esquerda inferior. Todos os elementos verbo-visuais compdéem uma
totalidade coerente de sentido, pré-determinada por uma tematica especifica (ou motivo
de emissdo): comemorar o centendrio de um cientista brasileiro. Por fim, a composicdo
verbo-visual nesse selo nos permite afirmar que o Estado brasileiro enaltece, ndo apenas
0 homem-cientista, mas um discurso cientifico.

Terceiro Olhar - Categoria Encontros

Brasil 77 130

Este selo comemorativo tem o mesmo padrao utilizado por todos os tipos comemorativos
dos anos 70 em diante. Esta imagem trata especificamente da divulgacdo de um evento
cientifico, por meio da expressao entre a margem e os picotes: “[ll CONGRESSO INTERNA-
CIONAL DE ODONTOLOGIA". Na margem inferior estdo: o nome do artista "Aluisio Carvao"
e 0 nome da casa impressora por extenso: "Casa da Moeda do Brasil".

Os elementos “Brasil", "77" € "1,30", sequem o mesmo padrdo de analise dos selos
anteriores. Neste caso, o Brasil legitima junto a comunidade internacional o seu interesse
e participagao efetiva na 4rea odontoldgica. Os termos "CONGRESSO" e ODONTOLOGIA",
propriamente ditos, cumprem a funcéo de difusdo cientifica, pelo menos no que diz
respeito a uma das praticas dos cientistas: aquelas em que se reinem para refletir e
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discutir sobre as dreas de conhecimento (Congresso), neste caso a Odontologia (Ciéncia
da Saude).

0 que salta a vista sdo as figuras centrais da imagem. Os elementos "agua”, "fluor”
também mantém uma relacdo direta com a area odontoldgica. Esses elementos sdo cul-
turalmente conhecidos, pelos brasileiros, ja que as palavras estdo escritas em lingua
portuguesa, como participes do discurso dos dentistas.

0 mesmo néo pode ser dito das formulas quimicas que acompanham esse discurso:
"H20" e "NaF". Apesar de sua relacdo direta com as palavras agua e fluor, respectivamente,
pois € isso que essas nomenclaturas quimicas indicam, apenas quem teve condicées de
estudar quimica saberia disso. Por outro lado, € isso € mais particular ainda aos dentistas,
estudiosos da area e aqueles que com eles convivem, a figura central € o simbolo adapta-
do da area especifica de Odontologia. Trata do Caduceu de Esculapio com uma serpente
enrolada da direita para esquerda, oficializada pelo Artigo n° 275 da "Consolidacéo das
Normas para Procedimentos nos Conselhos de Odontologia™".

A figurativizagdo utilizada neste selo reforca e legitima a area odontoldgica e a
coloca, junto ao publico, no mesmo patamar cientifico que qualquer outra area. Uma luta
politica entre médicos e dentistas e que, atualmente, ainda vigora. Todos esses elementos
contribuem para que se difunda o evento, em particular, e a area odontoldgica, em geral,
fora do ambiente académico-profissional. Esse selo difunde elementos discursivos do
campo cientifico para um publico heterogéneo, nacional e internacional.

Quarto Olhar - Categoria Instituicoes

Esse selo foi emitido com a intencdo de homenagear uma das maiores agéncias de finan-
ciamento de pesquisas no Brasil: Financiadora de Estudos e Projetos (FINEP). “Promover

11 0 Artigo n° 275 da "Consolidacdo das Normas para Procedimentos nos Conselhos de Odontologia” especifica (1993,
informacéo eletronica) que o simbolo “contera o Caduceu de Esculapio, na cor grend, com a serpente de cor amarela
com estrias pretas no sentido diagonal, enrolando-se da esquerda para a direita e o conjunto, circunscrito em um circulo
também na cor grend, contendo as seguintes dimensoes e proporgdes”.

Repes.Com N°7 | 117




IsaLTINA MARIA DE A. MELLO GoMmeEs, DiEco ANDRES SALCEDO

o desenvolvimento econémico e social do Brasil por meio do fomento publico a Ciéncia,
Tecnologia e Inovacdo em empresas, universidades, institutos tecnologicos e outras ins-
tituicdes publicas ou privadas"'? € a missdo institucional desse 6rgao vinculado ao MCT.

Neste caso, bastaria observarmos a frase-motivo para incluir este artefato na cate-
goria de instituicdes cientificas. Os demais elementos verbais, externos ao quadro, como o
nome da artista |zabel Persijn (Maria Izabel Spézia Persijn) e os dois simbolos: "logomarca”
e "CMB'™, ndo tém ligacdo com essa categorizagao.

Por outro lado, a composicdo denotativa dessa interface € inteligente e intrigante.
Os elementos visuais se mesclam com alguns verbais no que poderiamos chamar de a
destilagcdo da pesquisa cientifica nacional. Por qué?

Ora, os elementos padroes "Brasil” e "Cr$", além do valor facial "550,00", constituem
o fator de legitimidade, credibilidade e determinacéo desse processo de destilacdo. Estdo
fora do Baldo de Erlenmeyer, a figura central, que esta preenchida por figurativizacdes
daquilo que € participe e produto das atividades de pesquisa nacional.

Um frasco branco com inscricoes em rotulo, o que remete ao uso de substancias
quimicas ou aos farmacos; um trem de design arrojado sobre trilhos elevados, o que remete
a inovacao tecnologica que o pais desenvolve na area de transporte urbano publico; um
automovel, outro produto tecnologico que ndo para de sofrer alteracdes inovadoras e,
por fim, a figura de uma pessoa, protegida com roupas especiais para o tratamento de
substancias toxico-quimicas, que, por sua vez, segura em suas maos uma pipeta e um
pequeno frasco de andlises quimicas (Baldo de Erlenmeyer).

Todos esses elementos visuais que estdo dentro do Baldo de Erlenmeyer, sdo objetos
de um discurso cientifico voltados para uma acgdo de inovacéo, de processo continuo de
desenvolvimento e progresso nacional. Ndo poderiamos deixar de fora a observacéo de
que tudo isso esta demarcado sob um fundo lilas. No entanto, esse processo de destilacéo
da inovacédo nacional depende de financiamento.

Sendo assim, o fato que torna esta imagem-motivo intrigante é a parte externa ao
suposto frasco: a representacéo grafica do cifréo, cujo simbolo é ($), associado ao contexto
monetario/financeiro de diversos paises. A coloracio verde ¢é bastante sugestiva, ao indicar
que esses cifrdes remetem ao dinheiro brasileiro. O que fica legitimado pelo elemento "Bra-
sil". Temos, assim, uma composi¢cdo harmonica bem ordenada. Os elementos visuais dessa
composicdo ancoram fortemente o discurso cientifico do Estado, projetado sobre a FINEP.

A FINEP ganha visibilidade e acolhimento junto aos setores poderosos do Estado e
da sociedade como um nucleo simbolico de prosperidade tecnocientifica. A grande quan-
tidade de cifroes afasta a possibilidade de que as pessoas comuns sintam-se parte do fazer
cientifico nacional, visto que um discurso econémico ¢ situado de forma extravagante,
dissimulando contrapontos entre si e o discurso de difusdo de ciéncia.

12 Disponivel em: http://www.finep.gov.br/. Ultima consulta: 12 de janeiro de 2010.
13 De 1992 até meados de 2001, os selos postais comemorativos, emitidos no Brasil, tiveram a inclusdo de uma logo-
marca da Casa da Moeda do Brasil, ao lado da abreviatura desse nome: CMB.
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Esse selo, apesar de difundir a FINEP para um publico heterogéneo nacional e
internacional, chega com muito mais apreciacdo e clareza para um publico homogéneo
e detentor de um poder socio-econdmico muito distante de outras esferas sociais.
Sobre o discurso analisado neste artefato vale a pena perguntar: em que consiste e
para quem € a inovacdo de producéo tecnocientifica se ndo chega a todos os recantos
da sociedade?

ConsIDERACOES FINAIS

Em geral ndo damos o devido valor a um selo postal. No nosso corrido e ocupadissimo
cotidiano, encaramos esse artefato apenas como um pequeno e insignificante fragmento
de papel descartavel que indica a taxa a ser cobrada ao remetente de uma correspon-
déncia. Esse pequeno pedaco de papel, por vezes, nem chega a ser percebido como um
documento, propriamente dito. Mas ele é.

0 seu processo de construcdo tem um inicio, meio e fim. Além de um valor ou
funcdo social atribuido pelo Estado, é ele quem indica a tarifa corrente as comunicagoes
postais. Mas no apenas isso. E um artefato documental que percorre o mesmo sistema de
producdo capitalista como qualquer outro objeto tecnologico, provenientes dos regimes
socio-politico-econdmicos trazidos a tona no pretérito europeu.

0O Estado, ao produzir selos postais comemorativos, contribui para a possibilidade
de que ocorra um processo de assujeitamento. Os sujeitos que constituem o tecido social,
particularmente aquele de interacdo com o regime de informacéo do selo postal, assu-
mem os discursos institucionais possiveis conforme o seu transito. Mas, percebemos esses
sujeitos como elementos participativos e atuantes do processo comunicativo. Agentes
participes do processo discursivo.

Defendemos que, em certa medida, existe uma sustentacdo das relacdes sociais a
partir desses codigos, divulgados e traduzidos por componentes de uma operacionalizagdo
imposta por um sistema capitalista, uma vez que gera o simulacro do desejo do consumo
da 'verdade' cientifica. O real ou a 'verdade' cientifica’ também ¢ produzida com a con-
tribuicdo dos selos postais comemorativos, sejam eles constituintes de acervos individuais
ou coletivos, privados ou publicos.

A nossa pesquisa mostrou que a cientificidade ilustrada por meio dos selos postais
comemorativos brasileiros, emitidos no século XX, € do tipo classica, linear. A ciéncia
classica interessava-se pela regularidade, pela linearidade. O nosso corpus mostrou um
tipo de discurso cientifico em que a irreqularidade cientifica parece nao existir. Mas, na
verdade, a linearidade e o determinismo ndo sdo a regra e sim a excecao.

Os selos postais detém na sua minuscula textualidade uma incontavel variedade
de signos, que deixaram de ser apenas signos e sdo transformados em veiculos de trans-
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missdo de verdades estabelecidas, de significacdes de mundo e de sentidos socialmente
construidos. Isso implica dizer que os signos sdo mutaveis na acdo social.

Vemos o selo postal como uma manifestacdo material humana. Ndo nos interessa
olhar para esse artefato no sentido de condenar ou absolver os seus atributos discursivos,
mas de enaltecer os lugares possiveis de expressao subjetiva, das transmutacées historicas,
figuras do pensar e sentir humanos. Ndo vemos nesses media apenas uma imagem ou uma
frase, mas distintas qualidades verbo-visuais que, entrelacadas num processo discursivo,
garantem a circulacao de significantes.

Um resultado satisfatorio deste estudo tem relagdo com o fato de que desen-
volvemos as condicdes necessarias para que tanto os pesquisadores quanto o publico
ndo-pesquisador tenham a possibilidade de olhar atentamente ao selo postal como um
artefato que difunde ciéncia a partir de estratégias discursivo-textuais especificas e,
por consequinte, considera-lo integrante do género divulgacdo cientifica. Mas, também
podemos olhar esse artefato como memoria socio-cientifica, objeto que registra o fato,
a memoria, impedindo o acontecimento do esquecimento.

Por fim, defendemos a utilizacdo do selo postal também como instrumento peda-
gogico, como uma ferramenta de facil manuseio, custo baixo, que provoca o processo
criativo e auxilia na leitura das realidades possiveis. Os selos postais permitem mediar essas
realidades, assim como fazem outros media (fotografia, cinema, novela, romances etc).
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