Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital

Caracteres es una revista académica interdisciplinar y plurilinglie orientada al andlisis critico de la cultura, el pensamiento y la
sociedad de la esfera digital. Esta publicacidn prestara especial atencidn a las colaboraciones que aporten nuevas perspectivas
sobre los ambitos de estudio que cubre, dentro del espacio de las Humanidades Digitales. Puede consultar las normas de
publicacién en la web.

Direccién
Daniel Escandell Montiel

Editores

David Andrés Castillo
Juan Carlos Cruz Suarez
Daniel Escandell Montiel

Consejo editorial
Robert Blake | University of California - Davis (EE. UU.)

Fernando Broncano Rodriguez | Universidad Carlos Ill (Espafia)

José Maria lzquierdo | Universitetet i Oslo (Noruega)

Hans Lauge Hansen | Aarhus Universitet (Dinamarca)

José Manuel Lucia Megias | Universidad Complutense de Madrid (Espafia)
Francisca Noguerol Jiménez | Universidad de Salamanca (Espafia)

Elide Pittarello | Universita Ca’ Foscari Venezia (ltalia)

Fernando Rodriguez de la Flor Adanez | Universidad de Salamanca (Espafia)
Pedro G. Serra | Universidade da Coimbra (Portugal)

Paul Spence | King’s College London (Reino Unido)

Remedios Zafra | Universidad de Sevilla (Espafia)

Consejo asesor
Miriam Borham Puyal | Universidad de Salamanca (Espafia)

Jifi Chalupa | Univerzita Palackého v Olomouc (Rep. Checa)
WIladimir Alfredo Chavez | Hagskolen i @stfold (Noruega)
Sebastieén Doubinsky | Aarhus Universitet (Dinamarca)

Daniel Esparza Ruiz | Univerzita Palackého v Olomouc (Rep. Checa)
Charles Ess | Aarhus Universitet (Dinamarca)

Fabio de la Flor | Editorial Delirio (Espafia)

Katja Gorbahn | Aarhus Universitet (Dinamarca)

Pablo Grandio Portabales | Vandal.net (Espafia)

Claudia Jiinke | Universitat Bonn (Alemania)

Malgorzata Kolankowska | Wyzsza Szkola Filologiczna we Wroclawiu (Polonia)
Beatriz Leal Riesco | Investigadora independiente (EE. UU.)
Macarena Mey Rodriguez | ESNE/Universidad Camilo José Cela (Espafia)
Pepa Novell | Queen’s University (Canada)

Sae Oshima | Aarhus Universitet (Dinamarca)

Gema Pérez-Sanchez | University of Miami (EE. UU.)

Olivia Petrescu | Universitatea Babes-Bolyai (Rumania)

Pau Damidn Riera Mufioz | Musico independiente (Espafia)

Jesus Rodriguez Velasco | Columbia University (EE. UU.)

Esperanza Roman Mendoza | George Mason University (EE. UU.)
José Manuel Ruiz Martinez | Universidad de Granada (Espafia)
Fredrik Sorstad | Universidad de Medellin (Colombia)

Bohdan Ulasin | Univerzita Komenského v Bratislave (Eslovaquia)

ISSN: 2254-4496

Editorial Delirio (www.delirio.es)

Los contenidos se publican bajo licencia Creative Commons Reconocimiento-No Comercial 3.0 Unported.

Disefio del logo: Ramén Varela | Ilustracion de portada: © Brooke DiDonato - http://www.brookedidonato.com

Las opiniones expresadas en cada articulo son responsabilidad exclusiva de sus autores. La revista no comparte necesariamente las
afirmaciones incluidas en los trabajos. La revista es una publicacion académica abierta, gratuita y sin animo de lucro y recurre, bajo
responsabilidad de los autores, a la cita (textual o multimedia) con fines docentes o de investigacién con el objetivo de realizar un andlisis,
comentario o juicio critico.



http://revistacaracteres.net/normativa/
http://revistacaracteres.net/normativa/
http://revistacaracteres.net/normativa/
http://revistacaracteres.net/normativa/
http://www.delirio.es
http://www.delirio.es
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/3.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/3.0/
http://www.brookedidonato.com
http://www.brookedidonato.com

indice
Editorial ric. 5

Articulos de investigacion: Caracteres

*El mapa y el territorio. Una aproximacién histérico-bibliogréfica a la

emergencia de las Humanidades Digitales en Espafia. De ANToNIO RoJAS CASTRO, PAG.
10

*Una aproximacién sociocritica al universo discursivo de Google y Twitter. De
PABLO MARIN ESCUDERO, PAG. 54

* Los posicionamientos discursivos de actores politicos a través de las nuevas
tecnologias. El caso de Juan Cabandié. De Rocio FLa, pAc. 74

*La oralizacién de textos digitales: usos no normativos en conversaciones
instantdneas por escrito. DE ANAIS HOLGADO LAGE Y ALVARO RECIO DIEGO, PAG. 92

* El plagio literario postmoderno: tradicién, ilegitimidad y nuevas tecnologias.
DE WLADIMIR CHAVEZ VACA, PAG. 109

*Repensar los dispositivos. Entonacién, documentacién, distribucién,
resistencia y desvio en précticas simbélicas mediatizadas a principios del siglo
XXI. DE LORETO ALONSO ATIENZA, PAG. 128

* Comentario digital: género medular de las prdcticas discursivas de la
cibercultura. DE Juuio CEsar SAL PAZ, PAG. 152

Reseiias
*la cédmara y el cdlamo. Ansiedades cinematogrdficas en la narrativa
hispdnica de vanguardia, de Gustavo Nanclares. Por Beatriz LeaL Riesco, PAG. 173

* Unidades fraseoldgicas y TIC, de M® Isabel Gonzélez Rey (ed.). Por Roserto
RuBiO SANCHEZ, PAG. 183

Articulos de divulgacion: Intersecciones

* Métodos digitales aplicados a la documentacién arqueolégica: una
aproximacién bdsica. De CLAUDIA PORCEL ARAUZO, PAG. 189

*Blogosfera: los margenes entre literatura, periodismo y accién politica.
Entrevista con Yoani Sdnchez. De ViNicius MARIANO DE CARVALHO, PAG. 196

* Memoria RAM. Prolegémenos de una teoria elemental para el estudio
comparado de la memoria trans-estatal. De JuaN CARLOS CRUZ SUAREZ, PAG. 212

Sobre los autores, ric. 242



Articulos de investigacion:

Caracteres

Investigaciones en torno a las disciplinas
gue componen las Humanidades Digitales.
Los articulos son sometidos a arbitraje doble con sistema de doble ciego.

Research regarding the disciplines
that comprise the Digital Humanities.
Articles are double peer reviews with a double-blind system.



Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital. Vol. 2 N°2 noviembre de 2013

[ 4

El plagio literario postmoderno: tradicion,
ilegitimidad y nuevas tecnologias

The postmodern literary plagiarism: tradition, illegitimate practices and new
technologies

WIladimir Chavez Vaca (Hggskolen i @stfold)
Articulo recibido: 31-05-2013 | Articulo aceptado: 15-07-2013

ABSTRACT: Several postmodern literacy practices have been associated with plagiarism. However, the adaptation
and appropriation of texts, from a traditional perspective, do not necessarily mean literary theft. At the same time,
new technologies and the concept of electronic literature enrich production, exchange and fusion of works. This
paper reflects on the limits of postmodernism and literary plagiarism, both elusive concepts, and their potential
partnerships in the current literature.

RESUMEN: Diversas practicas postmodernas de creacion literaria han sido asociadas con el plagio. Sin embargo, el
préstamo y la apropiacidn, desde una perspectiva tradicional, no implican necesariamente el robo literario. Al
mismo tiempo, las nuevas tecnologias y la ciberliteratura enriquecen el horizonte de produccién, intercambio y
fusion de elementos. El presente trabajo reflexiona sobre los limites tanto del postmodernismo como del plagio,
ambos conceptos esquivos, y sus potenciales asociaciones en la literatura actual.

KEYWORDS: plagiarism, electronic literature, appropiation, intertextuality, internet
PALABRAS CLAVE: plagio, ciberliteratura, apropiacion, intertextualidad, internet

1. Introduccion

En el siglo Il a. C. se organizo en Egipto una competencia literaria donde los poetas recitaban
sus creaciones frente al publico y a un distinguido comité calificador!. Uno de los jueces era
Aristéfanes el Gramatico, conocido también como de Bizancio. El faradn en aquella época,
Ptolomeo Filadelfo, escuchd con atencién a los concursantes y al final preguntdé a los jueces por
el veredicto. Aristofanes sefiald que se debia premiar al poeta que peores versos habia
declamado. Tras ser consultado por la razén de tan peculiar parecer, el sabio afirmé que el peor
poeta del certamen era el Unico que no habia recitado versos de otros liricos, que era el Unico
que habia escrito y referido sus propias composiciones. El faradn y su séquito dudaban, asi que
para despejar cualquier incégnita se dirigieron a la biblioteca de Alejandria (la mas grande del
mundo antiguo, con 900.000 manuscritos), en donde Aristéfanes desenmascaré —uno a uno- a

los participantes del certamen comparando sus creaciones con fragmentos de otros autores. El

1 El presente articulo retoma algunas reflexiones de Un ladrén de literatura: el plagio a partir de la

transtextualidad (2011). La investigacidn fue auspiciada por la Universidad de Bergen.
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faraon, hijo de Ptolomeo | Soter, el mismisimo fundador de la biblioteca, ordend que los
presuntos poetas fueran encerrados por robo. Al mismo tiempo, premid a Aristofanes
nombrandolo director de la biblioteca, trabajo en el que destacd por su difusién de las obras de

Homero, Hesiodo y Euripides.

He recreado esta anécdota, contada a su modo por el romano Marco Vitruvio Polién en el siglo
| a. C. —y retomada en un estudio mas actual por Kevin Perromat (2010: 34)—- con la intencién de
resumir la problematica de la apropiacién y adaptacién de textos literarios. El presente estudio
debate el vinculo entre postmodernidad literaria y plagio. Dada la naturaleza del objeto de
investigacion, se requiere de un marco tedrico ecléctico: se definiran algunos conceptos
basicos, principalmente a partir de las posturas de Gilbert Ulloa Brenes y Gerard Genette. A
continuacion se resumira la perspectiva de dos creadores (Helene Hegemann y Kathy Acker)
antes de observar las relaciones entre las nuevas tecnologias y el plagio. Finalmente, habra

espacio para las conclusiones.

2. Postmodernismo y plagio. El reto de las delimitaciones

Términos como postmodernidad, postmodernismo y plagio enfrentan algunos problemas de
definicién. En el primer caso, autores como Arthur Asa Berger recuerdan que, si bien se vincula
al inicio de la postmodernidad con la publicacién del texto de Jean Francois Lyotard en 1979, La
condicion postmoderna, otros autores como Bernard Rosenberg en los afios 60 ya habian
mencionado la misma palabra para relacionarla con los medios de comunicacidn, la cultura de
consumo y un tipo de “homogenizacién” mundial, algo que el propio Lyotard retomara a su

debido tiempo:

Eclecticism is the degree zero of contemporary general culture: one listens to reggae, watches a
western, eats McDonald's food for lunch and local cuisine for dinner, wears Paris perfume in

Tokyo and "retro" clothes in Hong Kong; knowledge is a matter for TV games. (2003: 10)

Cabe matizar que existen distintas maneras de entender el eclecticismos y que la elegida por
Lyotard es particularisima, aunque seductora. La nocidén se complementa recordando que el
tedrico francés considera al dinero como Unico elemento unificador en una época donde reina

el caos de identidades.
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En América Latina, las aproximaciones a la postmodernidad han llegado desde pensadores
como Néstor Garcia Canclini (1990), enfocado en la globalizaciéon y en lo que da en llamar
“culturas hibridas”, y José Joaquin Brunner, que se atreve a definirla como una critica de la
modernidad, una época de falta de valores, de erosiéon de las identidades nacionales vy
destruccién del canon artistico (2001: 40). En un trabajo conjunto sobre la novela postmoderna,
los autores Chritopher Keep, Tim Mclaughlin y Robin Parmar (2003: 86) ofrecen al menos tres
nociones y momentos distintos de posible arranque postmodernista. Primero, como un tipo de
textos que no son ni tradicionales ni realistas y que se plasman una vez finalizada la Il Guerra
Mundial. Segundo, como una variante literaria sin fecha de nacimiento y que conserva como
caracteristica principal llevar alguno de sus elementos constitutivos al extremo. Y, finalmente,
como un periodo a partir de los afios cincuenta. En este ultimo caso, la nocién es vista como
una etapa del capitalismo tardio donde conceptos que en su momento fueron pilares sociales
como el cristianismo, la ciencia, la democracia o el progreso han demostrado no ser tan sélidos
como se pensaba. Sin embargo, y a pesar de las aproximaciones mencionadas, la discusién
sobre la existencia o no de un pensamiento posmoderno estd a la orden del dia. Mike
Featherson (2003: 86) y Richard Appignanessi (2007: 4) encuentran que la postmodernidad
puede ser considerada tanto como una continuidad de la modernidad como un rechazo a la
misma. Desafortunadamente, tampoco existe consenso en el campo estético. En principio,
autores como el mismo Appignanessi y Asa Berger usan indiscriminadamente postmodernidad
y postmodernismo. No son los Unicos en encontrar a ambos términos como sinénimos. Desde
el estudio de la literatura latinoamericana, Santiago Juan Navarro (2002) tiende a la misma

direccion.

Para la presente investigacion, adoptaremos la terminologia propuesta por Gilbert Ulloa

Brenes. Esto es, utilizaremos postmodernidad como

el conjunto de cambios sociales, tecnoldgicos, culturales y econdmicos que, hacia la segunda
mitad del siglo XX, modificaron algunos rasgos de la sociedad moderna: por ejemplo, en
economia se paso de la economia liberal clasica al denominado neoliberalismo, la introduccién
de los medios de comunicacion de masas (tv e internet) ha convertido al medio en el gran
legitimador del mensaje, el conocimiento cientifico deja de estar anclado en grandes sistemas,

etc. (2011: web)
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En cuanto a la definicibn de postmodernismo, se trataria de “un cambio dado en los
movimientos artisticos, que los lleva a oponerse al arte moderno (arquitectura, musica, pintura,
etc.) y a sus canones. Cronoldgicamente se podria datar antes de la segunda mitad del siglo
XX” (Ulloa, 2011: web). Para la estética y creacién postmoderna acogeremos el término
postmodernismo, en cuyo seno cohabitan visiones diversas, como la que sostiene que las obras

no tienen un Unico significado y que no son originales.

Plagio, igual que postmodernismo, es otro vocablo dificil de delimitar. Tiene relacién tanto con
las artes como con los campos moral y juridico. En este estudio se adoptara una perspectiva
literaria y tradicional, si bien cuando se proceda a evaluar a los escritores posmodernos, serd

pertinente reflexionar sobre la nocidn de derechos de autor.

En relacion con la literatura, “plagio” aparece como sinédnimo de “robo literario” en Epigramas
del romano Marco Valerio Marcial, quien publicé en el siglo | de nuestra era. Sin embargo, la
nocién de “hurto en las letras” era muy anterior, y la anécdota sobre Aristéfanes y el faradn
Ptolomeo Filadelfo es solo una muestra. Acusaciones de ese tipo —robo literario- proliferaron
en la época greco-romana, y se sefialaron como imitadores serviles a Terencio, Plauto u Ovidio,
entre otros (White, 1965: 5). Se diferenciaba entonces a la imitacion servil de la imitacién como
disciplina retdrica, pues esta ultima defendia la emulacién de modelos clasicos como fuente de
formacidn. Harold White recoge varias posturas ejemplarizadoras de aquella época. Primero, la
opinién de Quintiliano, quien afirmaba que la sola imitacidon no bastaba. Segundo, el parecer de
Séneca, segln el cual las mejores ideas son de propiedad colectiva, pero la obligacién del autor
era incrementar lo que habia heredado; para ello recurria a la metafora de la abeja, la cual
toma néctar de distintas flores antes de hacer su miel. Isdcrates, por su parte, creia innecesario
buscar temas jamas tratados, aconsejaba enfocarse en las viejas historias y volverlas diferentes.
Se rescata asimismo en esa linea la opinién de Horacio, tradicionalista también, quien preferia
volver obra teatral la lliada antes que arriesgarse a abordar un tema desconocido. Estos ultimos
pareceres estan en relacién con lo que se daba en llamar “la perversién”. Segun nos recuerda
White (1965: 16-17), la “perversidn” es una postura adoptada por aprendices que se negaban a
imitar exclusivamente a los mejores autores y sus mejores obras. Esta actitud, junto al
“secretismo” (que significaba ocultar las fuentes), la copia servil y la superficialidad eran

condenados por autores de la talla de los mismos Séneca, Horacio y Quintiliano.
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Se ha procedido a una pequeia recapitulacién del plagio desde el Mundo Antiguo como paso
previo a una definicidon operativa del plagio a partir de la tradicién. Contrario a lo que podria
creerse, el plagio no es un término que nace con los derechos de autor en el siglo XVIII.
Tampoco es vélido confundir imitacidon con plagio. La definicion sera encarada posteriormente
con el entendimiento o los entendimientos que se tiene de robo literario a partir del

postmodernismo.

Definimos entonces el plagio, desde la tradicién, como la presencia de un texto en otro y la
intencién de ocultamiento de una fuente. En este aspecto, por ejemplo, estamos de acuerdo
con la propuesta de Gerard Genette (1989: 10) recogida en Palimpsestos. Sin embargo, el
concepto merece ampliarse. El plagio es la repeticion en un escrito de elementos con
caracteristicas especificas que no estan asimilados, lo que implica la inexistencia de un cambio
de sentido con respecto al original. Por su tratamiento, esos mismos elementos levantan la
sospecha de una copia y no puede ser confundido con cualquier otra nocidn candnica

(imitacidn, secuela, entre otras) dentro de la tradicion literaria.

Julie Sanders (2006: 34), tedrica enfocada en préstamos postmodernos, cuestiona cierta
postura academicista donde las alusiones de Shakespeare a los autores clasicos (Ovidio,
Plutarco, etc.) son consideradas como una practica legitima mientras que el ejercicio
intertextual a creadores contemporaneos ingresa en el terreno del plagio. Estas mismas
opiniones en la Antigua Roma habrian sido consideradas de “perversidon”. Sin embargo,
pragmaticamente, resultan mas utiles las alusiones a las obras cldsicas: el vinculo textual se
entiende con facilidad. Mas si dicho vinculo apuntase a obras menos conocidas, la solucidn
reposa en elementos paratextuales: menciones en las notas al lector, prologos, epigrafes, etc.

Justamente, en la practica de este habito difieren algunos creadores postmodernistas.

iCémo se define el plagio desde el postmodernismo? Dado el cardcter polifacético del
movimiento, no existe una obra o un autor que pueda considerarse candnico y que sirva de
modelo para la presente cuestion. Sin embargo, encontramos una generalidad de criterios que
relacionan al plagio postmoderno con la apropiaciéon y la adaptacién, y utilizaremos a partir de
ahora a estos términos como sindnimo de intertextualidad, en un intento por simplificar una
descripcién que de por si ya es problematica. Las reflexiones de Cashmore y Rojek (1999: 6-7)

son citadas y extendidas por Asa Berger:
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We live in a world in which simulation is all-important —in which real objects are replaced by
their copies and in which culture has to be seen as an assemble of texts, all of which are
intertextually related to one another and gain their meaning from the connection to other texts

that preceded them. (2003: ix)

En la misma linea Asa Berger interpreta que el objetivo de la intertextualidad es debilitar la
supuesta importancia de la llamada originalidad (2003: viii-x). Podemos resumir ese sentir
posmoderno desde Julie Sanders (2006: 34), la cual apunta que la originalidad no es un
concepto de interés cuando la produccidn artistica actual se basa en el bricolaje de elementos y
en los préstamos. Sanders ha reflexionado sobre las distintas clases de versiones y la
diferenciacién entre apropiar y adaptar. En ocasiones se centra directamente en la discusion

postmoderna:

On what grounds, after all, could such a judgement (“good” or “bad” adaptations) be made?
Fidelity to the original? [...] it is usually at the very point of infidelity that the most creative acts

of adaptation and appropriation take place. (Sanders, 2006: 20)

Es dificil estar en desacuerdo con Sanders. Al mismo tiempo, tedricos como Genette
argumentarian que justamente este tipo de trasgresiones (“las versiones infieles del original”)
ejecutan un cambio en el nuevo texto, un cambio que tedricamente se reflejaria en el nivel
semantico. Aseverar la presencia de una relacidon entre cambio semantico y de plagio, desde el
punto de vista tradicional, parece contradictorio. En principio, lo es. Sin embargo, podria ocurrir
que el plagio se produjera no a través de una copia completa y literal, sino parcial: la
apropiacién de parrafos o elementos considerados sustanciales, ademas del ocultamiento de la

fuente —de vital importancia desde el punto de vista candnico—.

¢Como se define el plagio entonces en la postmodernidad? Valoremos las practicas
intertextuales, o de apropiacién y adaptacidon que los postmodernistas suelen utilizar. Uno de

ellos es, sin duda, el pastiche:

Pastiche, by its very nature, draws upon the past, cannibalizing whatever it can. You can see this
particularly well in architecture, where a postmodernist building may have a number of different

architectural styles all mixed together [...] A pastiche is, for our purposes, a literary work made
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up of selections from other works. In the visual arts, pastiches are called collages. (Asa Berger,

2003: 5)

Un pastiche se define, en el Diccionario de la Real Academia Espafola, como sinénimo de
plagio. Sin embargo, cabria matizar que tedricos como el mismo Genette no encuentran en el
pastiche literario un robo sino un tipo de imitacidn estilistica, esto es, el texto nuevo ha sufrido

una transformacién. Sefala, incluso, particularidades normativas:

Un texto sélo podria funcionar plenamente como un pastiche cuando hubiese establecido, entre

Ill

el autor y el publico, el “contrato de pastiche” que sella la co-presencia cualificada, en algin

lugar y bajo alguna forma, del nombre del que hace el pastiche y del que es objeto del pastiche:

aqui, X imita a Y. (Genette, 1989: 156-157)

La formalidad que no cumplen ciertos autores postmodernistas podrian volver a sus creaciones
plagios desde una perspectiva tradicional —perspectiva a la cual Genette se adscribe-.
Nuevamente, la excepcién la encontramos en los textos ampliamente difundidos. Por ejemplo,
el inicio de la novela Copyright: plagios literarios y poder politico al desnudo, de Jorge Maronna
y Luis Maria Pescetti, ciertamente no necesita de referencias paratextuales. El contrato

intertextual es tacito:

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, frente al pelotén de
fusilamiento el coronel Aureliano Buendia habia de recordar aquella tarde en que, al despertar
de un suefio agitado, Gregorio Samsa se encontrd en su cama transformado en un horrible

insecto. (Perromat y Quintana Deniz, 2001: web)

3. Creadores postmodernistas: entre el papel y el ciberespacio

Anne Sheppard (1987: 12) recuerda que entender las convenciones juega un papel
fundamental en nuestra comprensién del arte. Podriamos especular con la posibilidad de que el
plagio se haya vuelto un tipo de convencidn extendida dentro de la estética postmoderna. Sin
embargo, es asimismo probable que sus propios creadores confundan plagio con formas
candnicas de apropiacion. O que sus definiciones de plagio, originalidad y autenticidad no sean
tan convencionales como suponen. Los casos de las escritoras Helene Hegemann y Kahty Acker

apuntan en esa direccién.
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Helene Hegemann fue acusada de plagio porque su obra Axolot/ Roadkill (2010) copiaba, sin
molestarse en mostrar la fuente de su préstamo, parrafos literales de Strobo (2009), un texto
ajeno escrito bajo el seuddnimo de Airen. Hegemann en su defensa, sefiald: “There’s no such
thing as originality anyway, just authenticity” (Kulish, 2010: web). Recordemos que la
conciencia estética posmoderna, de acuerdo a Cashmore y Rojek (cit. en Asa Berger, 2003: ix), y
respaldados por Sanders (2006: 34) y Asa Berger (2003: ix), no busca la originalidad porque esta
es una mera ilusion. Sin embargo, resulta dificil descubrir de qué manera la autenticidad debe
diferenciarse de la forma en que los antiguos retéricos comprendian la originalidad. Esto es, la
aceptacion de la influencia y la asimilacidon de elementos existentes. Quizas, justamente, en el
hecho de que no existe asimilacidn. El caso de Hegemann incentivé el debate sobre los limites
del préstamo literario y la respuesta no ha sido necesariamente de tolerancia hacia lo que parte
de la prensa dio en llamar “la generacidn del copy-paste” (Bergmo, Tonje y Knut Hoem, 2010:
web). En un comunicado firmado entre otros ilustres escritores por Christa Wolf y el premio
nobel Ginter Grass, y que los medios de comunicacidn alemanes interpretaron como una
alusidon a Hegemann, se apunta que “si el plagio es considerado digno de alabanza, y el robo y
la falsificacion son vistos como arte, esto implicaria la aceptacién de textos ilegitimos por parte

de la industria del libro” (2010; traduccidn propia).

Hegemann se vio obligada a pedir disculpas por no ser mas clara en el uso de sus fuentes,
prometiendo que en las préximas ediciones su libro incluird una mencién explicita a Airen
(Kulish, 2010: web). Al mismo tiempo, se negd a admitir que su planteamiento artistico fuera un
plagio. Como se aprecia, el plagio luce cercano y alejado de la convencién postmoderna.
Hegemann reniega de la originalidad, pero se rehusa a catalogar su propia obra como hurto

literario.

Ocurre lo mismo con la novelista Kathy Acker. Sobre ella, estudiosos de literatura postmoderna
como Victoria de Zwaan no dudan en encasillar parte de su obra como de plagio: “Both
Pynchon and Acker weave together material from other texts, without always signaling to us
what they are, where they come from, or even that they are lifted out of another text. This is
precisely what we call plagiarism” (2002: 14). La afirmacién de De Zwaan sobre hurto literario

se acerca a la propuesta tradicional: copia sustancial del original y ocultamiento de la fuente.
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Sin embargo, al clarificar los procesos de los supuestos plagios de Acker, De Zwaan se acerca

mas a la intertextualidad que al plagio en si:

This is similar to Acker’s approach to plagiarism in Blood and Guts in High School and Don
Quixote, where narratives are placed into modern settings with ironic, parodic, and diverse

effects. They are signalled as “other texts”. (2002: 131)

La paradoja es evidente. Si no solo se sefiala la fuente del préstamo, sino que adicionalmente el
texto original ha sufrido un cambio (se ha vuelto irénico o parddico), épuede realmente
etiquetarse el trabajo de Acker como ‘plagio’? Su naturaleza compleja en el arte
contemporaneo hace que el término se confunda excesivamente con el de intertextualidad. E
incluso con la nocién de derechos de autor. La propia Kathy Acker se refiere en una entrevista a
la transformacién de un texto cuando alude a su propio proceso creativo: “If | had to be totally
honest | would say that what I'm doing is a breach of copyright —it’s not, because | change

words— but so what?” (Dettmar, 1999: 106).

Es obvio que Acker puede ser intertextual. Su obra Don Quixote: which was a dream (1986)
pertenece a una larga tradicion de reescrituras y prolongaciones de la novela de Cervantes. Y
en estricto, Acker, igual que Hegemann, también toma distancia del hurto literario. En su
momento la autora ha apuntado que su técnica no tiene vinculo con el plagio, al cual considera
un acto de cobardia (105). Por extensidn, seria arriesgado suponer que los autores

experimentales de los Ultimos afios se inclinan en su mayoria al ocultamiento intertextual.

El respeto a la tradicion y al trabajo intelectual conspiran contra posturas postmodernas que
siguen la linea del préstamo sin mencién a la fuente. Ambas autoras eluden la reivindicacion
directa del robo literario, es mas: intentan alejar de sus obras la sensacion de mala fe. En
cambio, enfocan el problema en conceptos vagos que se enlazan en una nueva manera de

producir literatura: la autenticidad, segin Hegemann; la apropiacién, segun Acker.

Sabemos que el posmodernismo, tal y como nos lo recuerda Richard Appignanesi, es utilizado

Ill

en ocasiones como un derivado del “modernismo”. En ese caso, no deberiamos pasar por alto
el impacto que tuvo la nueva tecnologia en la modernidad. No solamente los nuevos materiales

y medios de transporte que revolucionaron la sociedad de finales del siglo XIX e inicios del XX.
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Nos referimos, ante todo, a los nuevos medios de comunicacion: el teléfono, el cine, la
fotografia, etc. Si trazamos una linea paralela con la posmodernidad, vale la pena reflexionar en

el papel del internet como espacio de creacién y su vinculo con el plagio.

Para empezar, resulta indudable que la nocién de autoria se ha enriquecido. Rebecca Moore
Howard (1999: 127) apunta a que las computadoras destruyen la idea de un solo literato como
el creador de trabajos Unicos y originales. Apoya la creencia, bastante extendida por cierto, de
que la informacion electrdnica se resiste a tener duefio. Dado que el internet indudablemente
ha favorecido la proliferacién de trabajos colectivos, procedemos a poner a prueba esos limites
con tres conceptos actuales catalogados por Kevin Perromat y Cristina Quintana Déniz: ficcion

interactiva, fanzine y fan-ficcion.

Ficcion Interactiva: Modalidad ficcional que permite la interaccidén entre varios lectores-autores,
a traves [sic] de soportes como Internet, u otras redes de intercambio textuales. La produccion
textual resultante adquiere, por consiguiente, el estatus de obra de creacién colectiva, cuyos
derechos de autor se reparten de forma solidaria entre todos los coautores, y, por lo tanto, estd

sujeta sin lugar a dudas a la proteccidn de su Propiedad Intelectual (s.f: web)

Recalcamos el énfasis que Perromat y Quintana Déniz han puesto en la idea de los derechos de
autor. Nuestro objetivo no es inmiscuirnos en la terminologia legal, opinién que Moore Howard
no comparte en su estudio. Y es que vivimos la segunda revolucién tras la era Gutenberg, o
como dice Kernan: “The concept of copyright could appear only in a print society, since in oral
and even manuscript cultures, texts never stabilize sufficiently to become an objective
property” (1990: 109). En principio, Moore Howard parece especialmente interesada en la
posibilidad de un acceso libre a la informacién. Al respecto, evaluemos dos términos mdas que,
si bien tuvieron como padres de nacimiento al papel y la fotocopiadora, ahora se encuentran

estrechamente vinculados a la produccién electrdnica:

Fanzine: [de fan y magazine]: Revista [..] donde en ocasiones se insertan producciones
fanficcionales donde los fans se apropian de los personajes y del mundo (marco) narrativo de
obras de éxito.

Fan-ficcidn: Ficcion [...]. Su interés literario radica en el hecho de que los "fandaticos" suelen dar
el paso que separa la mera recepcién de la construccién activa y cooperativa de la ficcidn,

afiadiendo materiales de su propia cosecha; creando, por ejemplo, tramas alternativas, y llegan
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incluso a "corregir" los "errores" de los guionistas o escritores oficiales (titulares de los derechos

de autor) (Perromat y Quintana, s.f: web)

Se puede comprobar que la potencial problematica que estas prdcticas enfrentan tiene relacién
con los derechos de autor (el plagio en las leyes) y no con el plagio literario. Desde el punto de
vista tradicional, rescribir una obra es una practica completamente legitima y no es un invento
estético de la modernidad o la posmodernidad. La Celestina, publicada en 1499 por Fernando
de Rojas, tuvo multiples imitaciones, hasta tal punto que dio surgimiento el llamado género
celestinesco. Lo mismo ocurrié con Los siete libros de Diana, de Jorge de Montemayor,
publicada en el s. XVI y de enorme fama entre sus contempordneos. Tanta, que hasta 1635 se
contabilizaban casi una veintena de novelas pastoriles derivadas de ella. En ningun caso, los
nuevos autores trataban de hacerse pasar como los creadores del trabajo de Rojas o De

Montemayor ni ocultaban la fuente en sus secuelas.

Al mismo tiempo, la preocupacién tacita de Moore Howard sobre derechos de autor puede
llevar a una confusién sobre el plagio. Es verdad que el internet ayuda a una mayor difusién de
textos, pero eso no conlleva necesariamente a un aumento de la flexibilizacién en la figura de
autor como duefio y responsable de su discurso. Incluso desde el punto de vista juridico, los
textos publicados en documentos electrénicos mantienen proteccién. Y aunque el internet
facilite el calco exacto (el tan mentado copy & paste), a la par ofrece herramientas para la

deteccidn de esas mismas copias literales.

Enfocada en el punto de vista estético, Andrea Austin hace apuntes sobre las creaciones de la
generacion copy & paste en internet. Indirectamente se interesa en la ciberliteratura: obras
literarias que toman en consideracién el formato digital. Asa Berger (2003: 89) seiala los
resultados del estudio de Austin: el pastiche en la red normalmente funciona como un
ensamblaje de pequefios fragmentos de otros textos conseguidos aqui y alla. Sin embargo, el
estudio también concluye que en los Ultimos afos esta practica postmoderna ha devaluado el
valor del pastiche tradicional. Desde luego, nos encontramos en otro campo de batalla en torno
a un término. ¢{Qué es finalmente el pastiche? Recordemos la opinién de Genette, que
desvincula a dicha practica del plagio o la copia literal. Las conclusiones del estudio de Austin

no dejan de resultar sugerentes.
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Como ejemplo de ciberliteratura valdria profundizar en uno de los fendmenos que Kevin
Perromat denomina “literatura transformacional” y que encuentra en la red un excelente caldo
de cultivo. El Pirateo de software o La mdquina de hacer poesias, propuesta desarrollada por
José Manuel Gimeno, entra en la tipologia del uso de internet en la autoria colectiva. El mismo

Gimeno lo define como una practica de plagio a traves de la informatica. Estas son las reglas:

Copiar la poesia en un traductor automatico.

Traducir con dicho programa la poesia al inglés.

Tomar la traduccion obtenida e introducirla nuevamente en el traductor.
Traducir nuevamente el poema, esta vez del inglés al espaiol.

Modificar el resultado obtenido hasta que quede ligeramente comprensible. (2004: web)

Manuel Gimeno echa mano de un poema conocido para ejemplificar su proceso de creacién.
Cito a continuacion fragmentos de su modelo. Primero, se copia la poesia en un traductor

automatico:

Volveran las oscuras golondrinas

(Gustavo Adolfo Bécquer)

Volveran las oscuras golondrinas

en tu balcdon sus nidos a colgar,

y, otra vez, con el ala a tus cristales

jugando llamaran;

pero aquéllas que el vuelo refrenaban

tu hermosura y mi dicha al contemplar,
aquéllas que aprendieron nuestros nombres...

ésas... ino volveran!

El uso de un poema conocido nos da mayores posibilidades de comparar un resultado final con
algun tipo de intertextualidad que, segin Genette, pueden incluir la alusién o el plagio.
Asimismo, es posible rastrear algun tipo de hipertextualidad genettiana (la presencia masiva de
un texto A en un texto B). Pasamos al segundo paso, que es traducir con dicho programa la

poesia al inglés:
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They will turn the dark swallows

The dark swallows will turn

in your balcony his (its, her) nests to hanging, and,
afresh (again), with the wing to your crystals

playing they will call;

But those that the flight were restraining

your beauty and my happiness on having meditated,
those who learned our names ...

those ... they will not return!

El nuevo texto aparece con problemas propios de un programa de traduccion, incluso con las
opciones a elegir (ya sea its, her o afresh o again). La traduccidon en si es un tipo de
transformacién directa, segin Genette (1989: 56-57), en donde se produce un cambio de
cédigos lingliisticos. Sin embargo, si este fuese el final del proceso creativo, la traduccidn
deberia mostrar su condicién como tal. Ahora se procede al paso tercero, que es traducir

nuevamente el poema, esta vez del inglés al espaiiol:

Ellos giraran los tragos oscuros

Los tragos oscuros giraran

en su balcdn su (su, ella) jerarquias a la colgadura,
y, de nuevo (otra vez), con el ala a sus

cristales jugando ellos se llamaran;

Pero los que los que el vuelo refrenaba

su belleza y mi felicidad sobre haber meditado,
los que aprendieron nuestros nombres...

Aquella... iEllos no volveran!

La similitud con el poema original de Bécquer entra en discusidn abierta. Gimeno, sin embargo,
insiste en que el texto debe retocarse, en lo que considerariamos un tipo de transformacion,
denominada especificamente por Genette una transposicién formal, ya sea por ampliacién,

reduccion o sustitucién de elementos del texto. Entonces, se modifica el resultado obtenido:
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Agitamos el oscuro café

(Gustavo Adolfo Bécquer & José Manuel Gimeno)
Agitamos el oscuro café.

De tu balcén penden las cortinas,

y, de nuevo, con sus alas extendidas

tras los cristales,

nos llamardn jugando.

Pues los que ponian freno al vuelo

de tu belleza y a mi sentida felicidad,

los que sabian nuestros nombres.

Esos... {Se fueron para no volver!

¢Es el resultado final un plagio, tal y como el mismo Gimeno lo supone? La primera pregunta es
si semanticamente se trata de un poema que depende de Bécquer, si la respuesta es positiva, el
segundo paso buscaria las caracteristicas de la copresencia textual. Pero esta evaluacion es
innecesaria. El poema no puede ser un plagio porque su autor (Gimeno) ha escrito el nombre
de Bécquer junto al suyo. No se oculta la fuente. Mas otras preguntas surgen. ¢No deberia

incluirse una indicacion de que Google Translator <http://translate.google.com/> forma parte

de la autoria de este poema? Andrea Austin afirmaba, en su momento, que el pastiche en
internet comienza a ganarse mala fama. Eso probablemente se deba a que “copiar y pegar” no
tiene tanta relacién con el trabajo intelectual, tal y como tradicionalmente se concibe. Tiene

mas relacidn con el trabajo manual, mecanico, practica a la que el plagio se adscribe.

Cierto aspecto peculiar que notamos en este poema tiende a popularizarse entre los escritores
en internet: se vuelven autores-editores. Esta equivalencia parece encontrar parangén en el
arte pictérico postmoderno, donde el creador se vuelve curador. La ultima alusién no es casual.
Las distintas artes pueden corresponderse. En efecto, el préstamo y la apropiacién pueden
pasar desde la obra literaria a otra manifestacion artistica. De la literatura al cine, o viceversa.
En esos casos, el término intertextualidad requeriria ampliar la nocién de texto hacia ambitos
no literarios (como lo hace, por ejemplo, Yuri Lotman). Gerard Genette (1989: 478-88), por su
parte, aunque no se atreve a utilizar el vocablo texto cuando se refiere al mundo pictérico o
audiovisual, cree firmemente en la correspondencia entre las artes, y menciona la adaptacion

de la novela de Joseph Conrad El corazon de las tinieblas, escrita a finales del s. XIX con todo su

122



Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital. Vol. 2 N°2 noviembre de 2013

colonialismo europeo de fondo, con la pelicula Apocalypse now, de Francis Ford Coppola,
enmarcada en la Guerra de Vietnam. Genette también cree en la practica de la apropiacion
dentro del mismo género audiovisual, sin necesidad de interponer un texto literario, y recurre
como ejemplo a la pelicula Casablanca (1942) y su lazo con la comedia Play it again, Sam (1972)
de Woody Allen. Estos intercambios son tan complejos que ameritan un estudio aparte. Sin
embargo, en cuanto a la correspondencia entre artes, y especificamente en el vinculo entre
peliculas y literatura, mds que la teoria de Gerard Genette es la aproximacién de Julie Sanders

la que brinda una atencién profunda a este fendmeno.

4. Conclusiones

Los términos postmodernidad, postmodernismo y plagio tienen variadas acepciones. Por
razones operativas, hemos definido al primero como una época y un conjunto de cambios
sociales y econdmicos, al segundo lo vinculamos a una forma de arte normalmente provocativa
y experimental tanto como negacidn como consecuencia de la vanguardia modernista, y al
tercero lo hemos referido desde un punto de vista tradicional: los préstamos y las

apropiaciones ni son una practica nueva, ni son necesariamente robo literario.

Encontramos multiples ejemplos postmodernistas de préstamos y apropiaciones. Muchas de
estas prdcticas pueden ser consideradas plagio por tedricos posmodernos (como Victoria de
Zwaan), aunque no lo sean desde el punto de vista tradicional. O pueden no ser consideradas
plagio por los creadores de ficcion postmoderna (como Helena Hegemann), aunque si lo
parezca desde la vision normativa. Existen autores que reivindican el plagio (tal y como ocurre
con José Manuel Gimeno en su Mdquina de hacer poesia, aunque el resultado no sea en
absoluto plagio segin un entendimiento tradicional. Al mismo tiempo, podria tomarse en
consideracién solamente los derechos de autor, como lo hace Kathy Acker. Una razén obvia
para tanto desconcierto terminoldgico es que el postmodernismo no tiene un grupo de
estudios que lo definan como doctrina comun. Esto deriva en que la palabra plagio pueda
utilizarse en algunos contextos desde lo candnico, mientras que en otros intenta dominar una

perspectiva subjetiva que falla en volverse convencional.

Los modos de colaboracién e imitacidn que nos muestran conceptos como ficcion interactiva,

fan-ficcion y fanzine encuentran equivalentes en el papel y tienen la venia de la tradicion. Las
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practicas de autoria colectiva, aunque se potencian con las nuevas tecnologias como el
internet, no parecen amenazar cierta estabilidad que el concepto plagio ha tenido desde su

|ll

nacimiento: esto es, su dejo negativo vinculado a la mala intencién, al “secretismo”.

La aceptacion del plagio en un futuro a corto plazo parece muy poco probable. El plagio atenta
contra principios tradicionales y aunque muchas tendencias se esfuerzan permanentemente
por redefinir determinadas nociones, otros conceptos son menos proclives al cambio. No luce
previsible que la carga negativa que acompafia al término varie a corto plazo, ante todo porque
aun importa el capital simbdlico del autor: los lectores colaboran con la creacién de ese capital

y con la aceptacién o no de nuevas convenciones.

El presente articulo comenzé con una anécdota de Marco Vitruvio Polidn sobre Aristofanes el
Gramatico. Para finalizar, nada mejor que otra historia resefiada por el mismo Marco Vitruvio y
mencionada asimismo por Perromat (2010: 36-37), pero que ahora nos ejemplifica, justamente,
la importancia de la tradicién y el capital simbdlico de los escritores. Un conocido critico y
gramatico griego, Zoilo, vivia y trabajaba en Egipto en la época del faraén Ptolomeo | Séter,
fundador de la biblioteca de Alejandria. Zoilo se atrevid a criticar a Homero, un autor sagrado
no solo para los sabios de su tiempo, sino también para el mismo faradn, griego de origen.
Ptolomeo | Soter ordend su ejecucion. Los detalles son oscuros, no se conoce con certeza si fue
crucificado, lapidado o quemado vivo, pero Zoilo murié acusado de “parricidio”: nadie podia

criticar a Homero. Este era, al fin y al cabo, el padre de los autores griegos.
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Este mismo texto en la web

http://revistacaracteres.net/revista/vol2n2noviembre2013/sobre-los-autores
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