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Abstract: The first villages projected by the
National Institute of Colonization were built
in the late forties while there was a remark-
able evolution of Spanish religious architec-
ture, due mainly to the work of architects like
Miguel Fisac, Francisco Javier Saenz de Oiza
and Luis Laorga.

Most of the churches built in the fifties have al-
ready clearly symmetrical plants, even before
renewal promoted by the Second Vatican Coun-
cil (1962-1965), architects proposed some new
layouts that means changing the rectangular
geometries conducive to greater participation.

In the Alagon Valley a wide variety of forms are
found, from a fully drawn basilica, even with
small side chapels, as in Vegaviana (José Luis
Fernandez del Amo, 1954) and La Moheda
(Cesar Casado de Pablos, 1954) to triangular
shaped plants like the one built in Alagén del
Caudillo (José Subirana, 1957) or like the L-
shaped layout of Valderrosas (Manuel Valdes
Gamir, 1965), according to the directives of
the Second Vatican Council, is an evolution
similar to that of other parts of Spain.
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Las iglesias en los
pueblos de colonizacion
del Valle del Alagon.

De la planta basilical

a la posconciliar

Resumen: Los primeros pueblos proyectados por
el Instituto Nacional de Colonizacién se constru-
yeron a finales de los anos cuarenta al mismo
tiempo que se producia una notable evolucién de
la arquitectura religiosa espanola, debido princi-
palmente a las obras de los arquitectos Miguel Fi-
sac, Francisco Javier Sdenz de Oiza y Luis Laorga.

La mayoria de las iglesias construidas en la década
de los cincuenta presentan plantas claramente si-
métricas y antes de la renovacion impulsada desde
el Concilio Vaticano Il (1962-1965) algunos arqui-
tectos propusieron nuevos trazados que signifi-
caron la evolucién de la planta rectangular hacia
geometrias que propiciaban mayor participacion.

En elvalle del Alagén se encuentran desde traza-
dos plenamente basilicales, incluso con pequenas
capillas laterales, como en Vegaviana (José Luis
Fernandez del Amo, 1954) y La Moheda (César
Casado de Pablos, 1954) a plantas triangulares
como Alagén del Caudillo (José Subirana, 1957) o
el trazado en forma de L de Valderrosas (Manuel
Valdés Gamir, 1945), de acuerdo con las direc-
trices emanadas del Concilio Vaticano Il, es una
evolucion similar a la de otras zonas de Espana.

Palabras clave: Colonizacion franquista; Iglesias;
Arquitectura; Valle del Alagdn; Extremadura.

El Instituto Nacional de Colonizacion (INC) se cred por decreto en octubre de 1939. Aunque fue una iniciativa
del gobierno de Franco, el problema de la reforma agraria y la politica hidraulica ya habia sido planteado por
Joaquin Costa a finales del siglo XIX.2 A finales de ese afio, el arquitecto José Tamés Alarcon fue nombrado Jefe del
Servicio de Arquitectura del INC, que desempefio ese cargo hasta su jubilacion en 1975, y fue un personaje clave

en el desarrollo de toda la politica colonizadora.

" Este trabajo se enmarca dentro del Proyecto de Investigacion Nacional del Ministerio de Economia y Competitividad (Go-
bierno de Espafia), Plan Nacional de 1+D+| 2008-2011, titulado: Entre Toledo y Portugal: Miradas y Reflexiones contempordneas

en torno a un paisaje modelado por el Tajo. (HAR2010-21835).

2 CENTELLAS SOLER, M. «Los pueblos de colonizacion de la administracion franquista en la Espafia rural», P+C, n°2, 2011, p. 110.
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Entre el periodo 1945 y 1970 se construyeron en Espana alrededor de 300 pueblos de colonizacion que se situa-
ron principalmente en las cuencas fluviales y se cred una estructura regional alrededor de los rios: Duero, Tajo, Gua-
diana, Guadalquivir y Ebro y en otras tres zonas, denominadas segln su posicion geografica: Norte, Levante y Sur.

Alrededor de unos ochenta arquitectos trabajaron para el INC, algunos tan notorios como Alejandro de la Sota,
Carlos Arniches, José Borobio, José Antonio Corrales, Fernando de Teran y Antonio Fernandez Alba, y los funcio-
narios en plantilla del Servicio de Arquitectura en Madrid: Manuel Rosado, Jeslis Ayuso Tejerizo, Manuel Jiménez
Varea, Agustin Delgado de Robles y Pedro Castafieda Cagigas. Pero fue José Luis Fernandez del Amo el que proyecto
los mas hermosos pueblos de colonizacion, como Vegaviana (Caceres) o Canada de Agra (Albacete).

Este texto estudia los doce pueblos situados en el Valle del rio Alagon y se produce la singular circunstancia de
que fueron proyectados por otros tantos arquitectos, sin que ninguno construyese dos pueblos en esa zona, aunque
todos ellos lo hicieran en distintos lugares de Extremadura o en el resto del pais.

EL PROGRAMA

Los pueblos comprendian los edificios necesarios para que los colonos pudiesen disfrutar de los servicios nece-
sarios para desarrollar una vida digna en todos los aspectos: administrativo, religioso, educativo, social, sanitario,
etc. Aunque se intentaba ubicar el ayuntamiento en un lugar predominante del trazado urbano, por ejemplo en
Vegaviana, situado al final de la calle principal de acceso al pueblo, a veces, su escaso programa le hacia perder
protagonismo en favor de la iglesia y sus dependencias complementarias: la sacristia, el despacho parroquial, los
aseos y el almacén. Los pueblos mayores disponian también de vivienda para el sacerdote y las dependencias de
Accion Catolica, separadas para hombres y mujeres. Este amplio programa ocasiond que en algunos pueblos el
centro parroquial formase una larga edificacion de 80 m de longitud como en San Isidro de Albatera, Alicante,
1953, de Fernandez del Amo.

El ayuntamiento se convertia en el edificio administrativo con las oficinas de atencion al plblico, el despacho
del alcalde y el salon de sesiones. El edificio social solo se construia en los pueblos de tamafio medio o grande;
tenia una sala para cine que debia servir también para salon de baile; en la planta baja se colocaba el bar y en la
alta la vivienda del cantinero. Las escuelas se preveian separadas para nifios y nifias. Los usos comerciales solian
ser abaceria (equivalente a ultramarinos o comestibles), panaderia con horno propio y bar, si no habia edificio so-
cial. También existian las artesanias dedicadas a herreria, peluqueria, carpinteria y taller mecanico. En los pueblos
medios o grandes se construia ademas la Hermandad Sindical. Por Gltimo, los Hogares Rurales, constituidos por
el Frente de Juventudes y la Seccion Femenina, servian para realizar las actividades de propaganda del régimen
franquista.

EL INC creo para su régimen interno unas «circulares» que definian todo tipo de cuestiones, desde normas a
cumplir en la redaccion de los Planes Generales de Colonizacion hasta temas laborales.

El programa para las iglesias estaba fijado en la circular n® 246, de 1949, y se determinaba en funcion de
los habitantes. Hasta 50 personas la escuela se utilizaba como capilla. De 50 a 100 se establecia una capilla con
sacristia. De 100 a 200, la iglesia, ademas de sacristia, debia contar con archivo parroquial, aseos, vivienda del
sacerdote y locales de Accion Catdlica, compuestos por el Frente de Juventudes para los chicos y la Seccion Feme-
nina para las chicas. Si la poblacion era mayor se mantenia el mismo programa. A pesar de la minuciosidad con que
se definian a veces muchos parametros de superficies, no hay referencias normativas respecto al tamao de las
iglesias. En el Valle del Alagon se observa que las mayores son la de Vegaviana y Puebla de Argeme, cuyas superfi-
cies superan ligeramente los 450 m2, Las mas pequefias son las de Pajares de la Rivera y Valderrosas, de poco mas
de 100 m? siendo la media de todas ellas de 301 m?, sin incluir las dependencias parroquiales.*

3 Lasuperficie indicada se refiere al ambito propio de la iglesia considerando la nave principal y las laterales, si las hubiese,
el presbiterio y el baptisterio. No se incluye el coro ni las galerias superiores.
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A partir de estos datos puede apreciarse que, en general, son iglesias bastante grandes. En relacion a otros
pueblos de Espaia, Villanueva y Leal indican que en un estudio de 161 ejemplos de colonizacion, la superficie
media es de 718,9 m?, dato muy superior a los estandares en medio urbano de 1990 que proponian una parroquia
de 800 m? para 20.000 habitantes, mientras que en los pueblos la media es de 104 viviendas y una poblacion de
500 habitantes.*

ANTECEDENTES EUROPEOS DE LA ARQUITECTURA RELIGIOSA EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

Aunque los planteamientos neoclasicos tuvieron importancia en determinados ambitos, la arquitectura reli-
giosa en el siglo XIX se habia consolidado mayoritariamente en las formas del estilo gotico, si bien con tratamien-
tos diferentes de los alzados y del espacio interior. Esta tendencia persistio hasta bien entrados los afos veinte
reforzada por los textos: La esencia del estilo gotico de Wilhelm Worringer (1911) y El espiritu del gético de Kart
Scheffler (1917).

Una importante reinterpretacion del gotico puede verse en la iglesia de Grundtving en Copenhague, 1920-
1940, considerada la obra postuma de P. V. Jensen Klint (1853-1930). La estructura de la planta y la seccion son
claramente goticas. Se reinterpreta el muro medieval de grandes piedras talladas, sustituidas por la fabrica de
ladrillo visto. No hay elementos directos de
la arquitectura gotica, pero en las fachadas
del edificio se aprecia esa referencia de un
modelo del pasado convertido en una parti-
cular interpretacion moderna.

La iglesia de Nuestra Sefiora de Raincy,
cerca de Paris, 1922-1923 de August Perret,
(1874-1954) suele citarse como uno de los
edificios mas significativos en la historia de
la arquitectura de la primera mitad del siglo
XX. Perret queria conseguir la unidad espa-
cial a partir de la planta basilical con la uti-
lizacion de un nuevo material: el hormigon,
que permitia realizar pilares muy esbeltos
y evitar la division del espacio central, re-
suelto con una boveda rebajada, respecto a
las naves laterales, ejecutadas con bovedas
transversales. Un ejemplo en Holanda que
sigue la idea de espacio sacro unitario es la
iglesia de J. J. P. Oud (1890-1963) en el ba-
rrio Kiefhoek en Rotterdam de 1928-1929. La
nave es un paralelepipedo rectangular sin pi-
lares intermedios para dejar el protagonismo
a la luz y los materiales. Se sigue el criterio
e de la primera modernidad con la utilizacion
Figura 1. Nuestra Sefiora de Raincy, Auguste Perret, 1922-1923. de formas geométricas puras.

4 VILLANUEVA PAREDES, A. y LEAL MALDONADO, J., La planificacién del regadio y los pueblos de colonizacion. Historia y
Evolucion de la Colonizacion Agraria en Espafa, Volumen Ill, Madrid, Ministerio de Agricultura y Pesca, Ministerio para las
Administraciones Plblicas y Ministerio de Obras Plblicas y Transportes, 1990, p. 111. Posiblemente se indique la superficie
construida de todo el centro parroquial.
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Posiblemente la figura europea mas importante en la evolucion de la arquitectura sacra en la primera mitad
del siglo XX haya sido Rudolf Schwarz (1897-1961). Estuvo ligado al Movimiento Litlrgico a través del tedlogo
Romano Guardini, en quien influyo de manera decisiva para la concepcion del espacio arquitectonico; en sus tex-
tos se intuia la clara necesidad de un orden riguroso en la liturgia supeditado a un orden en el espacio. En 1938,
Schwarz escribio el libro Vom bau der Kirche (La construccion de la iglesia), que fue prologado en la traduccion
inglesa de 1958 por Mies van der Rohe. En él describe siete propuestas o modelos proyectuales, de los cuales cuatro
estan ligados a la forma del espacio central; otros dos a esquemas longitudinales, uno recto y otro parabdlico;
y el tltimo modelo, «la catedral de todos los tiempos», pretende reunir todos los ejemplos historicos. Como ha
descrito Anton Capitel: <A través de estos esquemas Schwarz se proponia conciliar las funciones litlrgicas con la
correcta expresion simbolica del espacio, aunque su obra es precisamente la demostracion de la imposibilidad de
dicha conciliacion».’

Una de las primeras obras que construyo fue la iglesia del Dia del Corpus en Aquisgran, (1928-1930). Presenta
una planta asimétrica con una gran nave central y una mas baja adosada por un lateral, pero sin que la estructura
sea aparente. Dice Guardini de Aquisgran: <El vacio de volumen y superficie correctamente formalizado no es
una mera negacion de la figuracion, sino su polo opuesto~.® Podria definirse el pensamiento de Schwarz a partir
del esquema evolucionado de las antiguas basilicas y descubrir un argumento que liga la definicion de las formas
desnudas de la figuracion moderna con una idea de religiosidad.

A proposito de la asimetria de los templos protestantes respecto a los catolicos es destacable la reflexion de
Sharp cuando afirma:

«Es un artificio para romper el formalismo y la simetria axial de la tradicion clasica y, por extension, también
de la tradicion catolico romana. Es un ingrediente esencial de la simbologia de la tradicion reformada que
exige cargar el acento, no sobre el espacio sacramental, sino sobre el hombre, el libro, la mesa y la pila
bautismal».”

En las iglesias construidas por Schwarz utilizo diferentes geometrias. El rectangulo de la planta del Dia del
Corpus se transforma en un cuadrado con el altar en el centro de la nave en la Sagrada Familia en Oberhausen
(1955-1958), adelantandose en el tiempo a las indicaciones del Concilio Vaticano Il (1962-1965). Unos afios antes,
la forma de una parabola era la solucion adoptada para la iglesia de la Santa Cruz en Bottrop (1953-1957). Otra
figura muy usada fue la elipse. En San Miguel en Frankfurt (1952-1956), la nave se define por una planta eliptica
muy alargada con el altar en uno de los extremos y dos capillas en forma de lobulos elipticos a cada lado. En
Nuestra Sefiora Reina del Cielo en Saabriicken (1954-1961) la planta se resuelve con dos elipses en forma de cruz
latina en cuyo centro se sitda el altar.

Junto a las iglesias construidas en Alemania en la primera mitad del siglo XX, deben resefarse también las
obras realizadas en los paises ndrdicos principalmente por Gunnar Asplund, Sigurd Lewerentz y Erik Bryggman.
Entre ellas pueden destacarse algunas diferencias importantes. La primera seria respecto al programa: mientras
los arquitectos alemanes construyen un gran niimero de conjuntos parroquiales, los nordicos se limitan a construc-
ciones mas pequenas referidas a crematorios o capillas de cementerios. Otra diferencia es la manera de entender
el lugar, pues en los Ultimos la relacion de los edificios con el paisaje es fundamental para comprender los proyec-
tos realizados. En el cementerio sur de Estocolmo deben destacarse la Capilla del Bosque (1920) de Asplund y la
Capilla de la Resurreccion (1925) de Lewerentz.

En Finlandia, Erik Bryggman realiza la Capilla mortuoria en Parainen (1930) y unos afos mas tarde, una de sus
principales obras: la Capilla del cementerio de Turku (1941), que tiene cierta semblanza con el (ltimo proyecto de

5 CAPITEL, A., <Teologia y funcionalismo. Las formas sagradas de Rudolf Schwarz». Arquitectura Viva, n° 58, 1998, pp. 69-71.
& GIL, P., El templo del siglo XX, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1999, p. 100.
7 SHARP, D., Historia en imdgenes de la arquitectura del siglo XX, Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1972, p. 164.
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Figura 2. Iglesias de San Miguel en Frankfurt, 1952-1956; Santa Cruz en Bottrop, 1953-1957
y Sagrada Familia en Oberhausen, Rudolf Schwarz, 1955-1958.

la Capilla del crematorio en el Cementerio del Bosque de Asplund. La planta de la capilla de Bryggman es asimé-
trica y busca una relacion con el paisaje al proponer en el fondo de la nave, junto al presbiterio, un gran hueco
acristalado y «provocar una lectura simbolica mediante la presencia del exterior en el interior: el bosque que se
ve desde el lugar del duelo representa la esperanza de la resurreccion».?

CONTEXTO EN ESPANA

Durante la dictadura de Primo de Rivera se da a conocer la denominada por Carlos Flores generacion de 1925,
arquitectos titulados entre 1918 y 1923, entre los que podemos destacar a Rafael Bergamin, Regino Borobio, Victor
Eusa, Casto Fernandez Shaw, Manuel Sanchez Arcas, Luis Lacasa, Luis Moya, Carlos Arniches y Fernando Garcia
Mercadal, quienes empezaron a desarrollar su profesion bajo las influencias de un emergente Movimiento Moderno
y todos ellos se movian en una generalizada ambigliedad estilistica. Pero hubo que esperar a la llegada de la Se-
gunda Republica para que muchos de ellos adoptaran con mayor o menor profundidad el lenguaje del nuevo estilo
y como ha sefialado Oriol Bohigas:

«Fue esto tan evidente que ninguno de los arquitectos que jugaron el papel del movimiento moderno persis-
tio en su posicion cuando la republica fue liquidada~.°

Esta generacion tuvo que sufrir la importante crisis mundial de 1929 y después la guerra civil espafiola y se
encontro con la llegada del régimen de Franco sin un rumbo hacia el que dirigirse y divagando por caminos que se
mezclaban entre la arquitectura ecléctica y la historicista, asi que el afan por recuperar lo genuinamente espaiol
prevalecio sobre cualquier otro valor.

8 GIL, P, op. cit., p. 44.
9 BOHIGAS, 0., Arquitectura espafiola de la Sequnda Republica, Barcelona, Tusquets, 2° ed., 1973, p. 9.
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Después de la guerra civil estos ar-
quitectos llevaban ejerciendo alrededor
de una veintena de afos y carecian del vi-
gor e interés necesarios para buscar una
nueva arquitectura; hubo pues que espe-
rar a la generacion que vio interrumpida
su carrera por el conflicto bélico para
que evolucionara el panorama arqui-
tectonico espafiol. Los nombres de esta
promocion de posguerra fueron Alejandro
de la Sota (titulado en 1941), Miguel Fi-
sac, Francisco de Asis Cabrero, Jose Luis
Fernandez del Amo (titulados en 1942) y
los de algunas promociones posteriores:
Francisco Javier Saenz de Oiza, José An-
tonio Corrales, Ramon Vazquez Molezin,
Rafael de La-Hoz, José Maria Garcia de
Paredes y Julio Cano, entre otros.

En Espana, terminada la guerra, el

régimen de Franco estaba mas preocu- G o
pado en la reconstrucci()n del Patrimonio Figura 3. Cap'\tla del Espiritu Santo, Madrid, Miguel Fisac, 1942.
que en la realizacion de nuevas iglesias.
En 1942, Miguel Fisac, figura clave para entender la evolucion de la arquitectura sacra espafiola del siglo XX y
quien aportd mas obras en este campo, construyo la Capilla del Espiritu Santo para el recién creado Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas (CSIC). El edificio debia realizarse sobre los restos de un antiguo salon de actos
proyectado por Carlos Arniches y Martin Dominguez en 1933. Fisac era consciente del cambio que tenia que sufrir
la arquitectura en esos momentos y en su cabeza abundaban muchas ideas, como afirmaba en 1965:

«Una planta de la iglesia mozarabe de San Miguel de Escalada, un repertorio de formas clasicas de Brunelles-
chi'y una fidelidad de origen al programa religioso en cuanto a disposicion del altar, luz y ambiente, fueron
los datos que me sirvieron de base».'

Poco después, en 1944, se convoco en Madrid el concurso para la Catedral de la Almudena, ganado por Fer-
nando Chueca y Carlos Sidro, con un proyecto de rancio sabor neoclasico, consecuencia de las preocupaciones
historicistas que caracterizaban a sus autores. Las obras se iniciaron en 1959 y fue consagrada por Juan Pablo ||
en 1993. Mientras Fisac buscaba los caminos de esa nueva arquitectura, otros arquitectos con un papel relevante
en el ambito arquitectonico, como Luis Moya, seguian caminos eclécticos. Su obra a destacar en ese periodo es la
iglesia de San Agustin en Madrid, iniciada en 1945, presenta una planta eliptica con un doble muro que aloja las
exedras y las capillas laterales, en los extremos del eje mayor se sittan el acceso y el presbiterio a cuyos lados se
disponen cuatro capillas de planta circular y fue un precedente para la que seria la mejor obra clasica de Moya: la
capilla de la Universidad Laboral de Gijon (1946-1957).

Entre 1948 y 1950, Luis Laorga construyd en el barrio madrilefio de El Batan la iglesia de Nuestra Sefiora del Ro-
sario. Aunque de planta aparentemente basilical solo tiene capillas en un lado, mientras que por la otra nave lateral
se realiza el recorrido hacia el presbiterio al ocupar los bancos el espacio central. Es interesante la cubierta formada
por bovedas rebajadas transversales que contrarrestan los empujes mutuamente, en lugar de descargar sobre los
muros longitudinales de la nave. Este edificio marco un punto de inflexion en la arquitectura de los afios cuarenta.

10 FISAC SERNA, M. «Notas sobre mi arquitectura religiosa», Hogar y Arquitectura, n° 57, 1965, p. 46.
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Los acontecimientos mas importantes de
esa década se produjeron en 1949, Saénz de
Oiza, titulado en 1946, viajo a Estados Uni-
dos entre 1947 y 1948 y al afio siguiente gano
con Luis Laorga dos importantes concursos:
los de la Basilica de la Merced en Madrid y el
Santuario de Arantzazu en Guiplzcoa.

En el primero, casi todos los participan-
tes optaron por una planta direccional con
pocas variaciones tipologicas. Laorga y Oiza
se enfrentaron con un programa de muchas
similitudes y una gran diferencia: mientras
en Madrid disponian de un solar rectangular
cerca de La Castellana, en Arantzazu se en-
contraban en medio de la abrupta geografia
vasca. Ese proyecto significo el inicio de la re-
novacion de la arquitectura sacra en Espaia.

La cuestion de los estilos no estaba ce-

Figura 4. Santuario Nuestra Senora de Arantzazu, Ofate, Guiplzcoa, rrada, Delgado rec?ge las observaaones s0-
Francisco Javier Saénz de Oizay Luis Laorga, 1955-1969. bre el tema de los jovenes arquitectos:

«Ha de ser actual, tan actual como eran aquellas (romanicas, goticas o renacentistas) cuando se erigieron.
El estilo no debe buscarse en un catalogo, una revista o una Historia del Arte; debe surgir de la adopcion de
formas logicas, resueltas y tratadas con claridad y nobleza, dentro de los medios de que se dispone y de las
circunstancias del momento»."

Desde el punto de vista plastico, Arantzazu significo, con la aportacion de los jovenes artistas Carlos Pascual
de Lara, Jorge de Oteiza, Eduardo Chillida, Néstor Basterrechea y Lucio Mufioz entre otros, el inicio de la moder-
nizacion del arte sacro, que seria continuada en octubre de 1951 con la fundacion del Museo de Arte Moderno, que
tuvo como primer director a José Luis Fernandez del Amo en febrero de 1952.

Un paso definitivo para el desarrollo de la arquitectura religiosa en Espafia se produce en el primer lustro de
la década de los afios cincuenta, mediante dos edificios de Miguel Fisac construidos con tres afios de diferencia.
El primero, de 1952, es el Colegio Apostolico Arcas Reales en Valladolid, cuya iglesia esta formada por dos naves
laterales compartimentadas por capillas y en la que los muros convergen hacia el presbiterio, que se eleva de un
modo importante y cierra la nave principal mediante un muro curvo en cuyos extremos se disponen dos vidrieras
que iluminan el altar. Obtuvo la medalla de Oro en el Concurso de Arte Religioso en Viena, en 1954. El otro edifi-
cio, construido en 1955, es el Teologado de San Pedro Martir en Alcobendas. El programa era el especifico de una
iglesia conventual, con un importante coro para los frailes. Fisac planted una planta hiperbdlica, con el altar en el
centro y el coro por detras, de modo que el sacerdote no estaba de espaldas a los fieles sino de cara, adelantan-
dose en diez afios a las directrices del Concilio Vaticano II. Era una solucion absolutamente innovadora. Segin se
estrechaba la planta, el espacio iba aumentando en seccion. Ademas se jugaba con la luz y el color. La luz entraba
por unas vidrieras altas a lo largo de las paredes curvas alcanzando su maxima expresion por un lucernario sobre
el presbiterio. El color se materializaba a través de los muros de la fabrica de ladrillo y los tonos azules y rojos de
las vidrieras situadas detras del coro.

" Comentario de los arquitectos recogido en DELGADO ORUSCO, E., Entre el suelo y el cielo. Arte y arquitectura sacra en
Esparia, 1939-1975, Madrid, Fundacion Institucion Educativa SEK, 2006, p. 127.
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Las dos ramas de la hipérbole generan un
espacio en la nave principal de forma radial y se
anticipa a algunas de las plantas posconciliares
de Fisac, es un trazado novedoso y que el propio
arquitecto cuestionaba en 1949:

«;Qué planta sera la mas adecua-
da para un iglesia moderna? (...)
La planta de cada recinto de una
iglesia ha de tener un punto sin-
gular y destacado donde se sitlia
el Altar (...) Quizas la solucion de
la nave en abanico, que a primera
vista puede repugnarnos porque se
desvia bastante de las soluciones
clasicas de plantas de iglesias,
sea la mas adecuada para grandes
templos»."

La coincidencia en el tiem-
po propicio que entre estas dos
iglesias, en 1954, Francisco Ja-
vier Saenz de Oiza, José Luis Ro-
many y el escultor Jorge Oteiza
ganaran el Premio Nacional de
Arquitectura del concurso «Ca-
pilla en el Camino de Santiago».
Un hito en el paisaje formado
por la inmaterialidad de una
malla espacial tridimensional
con clara alusion a Mies van der
Rohe. Una muestra de exalta-
cion de la técnica mas que una
capilla para un uso concreto, un
espacio simbélico, sin altar y sin
culto. Se percibia la estancia de
Saénz de Oiza en Estados Uni- ‘ :
dos, quien explicaba: Figura 5. Teologado de San Pedro Martir, Alcobendas, Madrid, Miguel Fisac, 1955.

«Lo primero que se me ocurrio fue un objeto claro. Era la reaccion a Arantzazu. Una vision cristalina, lumi-
nosa, la vision que yo en ese momento tenia de la Arquitectura.... El proyecto termind de definirse cuando
Oteiza sugirio que, para calificar como iglesia ese mero objeto técnico, esa malla espacial, solo restaba
un relieve plastico. Propuso desarrollar la idea de Via Lactea como Camino de Santiago, a través de unos
murales»."

2 FISAC, M., «Orientaciones y desorientaciones de la arquitectura religiosa actual» en Conferencias sobre la liturgia en la
arquitectura religiosa. Serie Monografias, Ministerio de Fomento, Madrid, 2000, p. 55.

3 SAENZ GUERRA, F. J., Una capilla en el Camino de Santiago 1954. Arquitecturas ausentes del siglo XX, n° 18, Madrid, Ed.
Rueda, 2004, pp. 26-27. El jurado del Concurso estuvo constituido por Modesto Lopez Otero, Luis Moya Blanco y José Luis Fer-
nandez del Amo.
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Figura 6. Capilla del Camino de Santiago, Francisco Javier Senz de Oiza, José Luis Romany y Jorge Oteiza, escultor, 1954.

En las iglesias de los pueblos de colonizacion también algunos arquitectos buscaron alejarse de las plantas con-
vencionales monodireccionales. Después de que Fisac construyese el Colegio Apostolico Arcas Reales de Valladolid
y mientras estaba proyectando el Teologado de San Pedro Martir en Alcobendas, Alejandro de la Sota construia en
1953 en el pueblo de Esquivel (Sevilla)
una iglesia con los muros convergentes,
para proyectar en 1956 en Entrerrios
(Badajoz) una iglesia con planta circu-
lar. Esta geometria habia sido utilizada
en 1954 por Carlos Sobrini en Sancho
Abarca (Zaragoza) y posteriormente re-
cuperada en 1964 por Miguel Herrero en
Alonso de Ojeda (Caceres).

LA PLANTA BASILICAL

Aunque el periodo de construccion
de los pueblos de colonizacion en Es-
pafa esta comprendido entre 1945 y
1970, se produce la circunstancia de
que los del Valle del Alagon se levan-
taron en dos periodos muy concretos:
uno entre 1954y 1957 y otro de 1964 a
1965. Se da la coincidencia de que los
primeros fueron construidos antes de
la celebracion del Concilio Vaticano I
y los segundos en la fase final de dicho
acontecimiento. Aunque en éstos debe-
rian apreciarse diferencias significati-
vas en el trazado de las plantas por las
directrices emanadas del Concilio, ve-
Figura 7. Entrerrios, Alejandro de la Sota, 1953 remos que por diversas circunstancias

y Sancho Abarca, Carlos Sobrini, 1954. no se produce de una manera clara.
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Figura 8. Interior de la iglesia de Vegaviana, José Luis Fernandez del Amo, 1954.

Los arquitectos y las fechas de redaccion de los proyectos son las siguientes, segin los dos periodos citados:

1954-1957

Vegaviana, José Luis Fernandez del Amo, 1954*

La Moheda, César Casado de Pablos, 1954

Rincon del Obispo, Genaro Alas, 1955

El Batan, Salvador Alvarez Pardo, 1957

Puebla de Argeme, German Valentin-Gamazo, 1957
Alagon del Caudillo, José Subirana, 1957

1964-1965

Valdencin, Manuel Garcia Creus, 1964

Pajares de la Rivera, Pedro Castaneda Cagigas, 1965
Pradochano, Agustin Delgado de Robles, 1965
Valrio, Ignacio Garate, 1965

San Gil, Francisco Moreno Lopez, 1965

Valderrosas, Manuel Valdés Gamir, 1965

«Un espacio —cuatro paredes y un techo— que cobijan a la asamblea alrededor del lugar de la celebracion
que congrega y de la que participa. Todo lo demas, el tratamiento de la luz, de los paramentos, del suelo, de
los elementos de culto, han de contribuir a la funcion primordial de esta participacion del Pan y la palabra.
Un espacio de recogimiento, de devocion privada, de meditacion, de penumbra y de silencio».™

" Mas informacion sobre este arquitecto puede consultarse en CENTELLAS SOLER, M., Los pueblos de colonizacion de Fer-
ndndez del Amo. Arte, arquitectura y urbanismo, Barcelona, Fundacion Caja de Arquitectos, Coleccion arquia/tesis n° 31,
2010. Otras tesis, sin publicar, han abordado también su trayectoria: DE NITO, L., L’ Architettura dei nuevos pueblos di José
Luis Ferndndez del Amo. Fundazini agrarie in Spagna: 1953/1964, tesis doctoral leida en la Universitd degli studi di Napoli
Federico Il en 2000. MANCHON RUIZ, E., Un camino de modernidad en la arquitectura de los poblados de Colonizacion de José
Luis Ferndndez del Amo, tesis doctoral leida en la Universidad Politécnica de Valencia en 2007.

5 FERNANDEZ DEL AMO, J.L., «De mi arquitectura religiosa~, Ferndndez del Amo. Arquitectura 1942-1982, Madrid, 1983, p. 83.

Es:



Las iglesias en los pueblos de colonizacion del Valle del Alagon. De la planta basilical a la poscanciliar

Con estas palabras definia su arquitectura religiosa José Luis Fernandez del Amo, autor de Vegaviana, el pri-
mer pueblo proyectado en el Valle del Alagon, y el arquitecto que construyo los mas importantes nicleos rurales
dispersos por la geografia espafiola y seguramente con Esquivel (Sevilla, 1953) de Alejandro de la Sota, los dos mas
renombrados entre los 300 construidos por el INC.

La iglesia de Vegaviana es la Unica en el Valle del Alagon que presenta una planta claramente basilical, con
la nave principal y laterales definidas por la simetria del conjunto. El alzado esta compuesto por dos torres que
sobresalen ligeramente del plano de la fachada. El centro parroquial se ordena alrededor de un patio; al este se
sitlia el baptisterio y en el angulo noroeste se disponen las dependencias de Accion Catolica. Es el Unico pueblo en
el que el patio esta completamente rodeado por edificacion.

En los pueblos de colonizacion suele ser bastante habitual disponer el conjunto parroquial en torno a un patio
rectangular, ocupando las edificaciones tres lados y en el otro se sit(a un porche. Es el caso de El Batan, Puebla
de Argeme y Valdencin. Variaciones sobre este esquema pueden verse en La Moheda, Alagon del Caudillo, San Gil,
Pajares de la Rivera y Valrio, aunque en estos dos Ultimos el patio no esta cerrado sino abierto en forma de Lo U
respectivamente.

Ademas de Vegaviana nos encontramos cinco iglesias con plantas simétricas: La Moheda, Puebla de Argeme,
San Gil, Valdencin y Pajares de la Rivera; todas ellas carecen de naves laterales. El resto de templos afaden una
nave lateral que a veces sirve para acceder a la nave principal, como en El Batan. Es interesante esta disposicion
de la entrada al no situarse en el eje de simetria de la nave.

Es frecuente la presencia del coro a los pies de la iglesia, al que se accede por una escalera situada en uno de
los laterales del acceso. No lo tienen Valderrosas, San Gil y El Batan. Debemos detenernos en este edificio para
explicar la circunstancia, bastante usual, de modificar el desarrollo de la obra respecto al proyecto inicial. Esta
iglesia de trazado simétrico termina con un presbiterio con una planta cilindrica. Puede verse en la planta definiti-
va como este elemento ha desaparecido y aparece un muro plano como remate de la nave y fondo del presbiterio.
Las modificaciones realizadas en esta iglesia son un anticipo de los cambios que se produciran mas adelante. La
seccion construida no es simétrica, el faldon de la cubierta se prolonga para ganar altura sobre la nave lateral y
colocar unas vidrieras en la parte superior.

En relacion a la geometria de los presbiterios, la mayoria se definen por la prolongacion de los muros de la
nave principal, como es el caso de La Moheda, El Batan, Valdencin, Pajares de la Rivera, Pradochano y Valrio.
En Puebla de Argeme es mas pequefo, al estar flanqueado en los laterales por dos espacios destinados a los
objetos litlrgicos y la sacristia. En las iglesias de Vegaviana y San Gil el presbiterio esta perfectamente definido
como un volumen independiente, en la primera, de 1954, parece logico por la manera de entender la eucaristia,
pero en San Gil, de 1965, finalizado el Concilio Ecuménico Vaticano II, es un tanto contradictorio. Asimismo en
la misma iglesia el tamaio de la nave principal es proporcionalmente pequefio respecto al espacio del altar. En
Valderrosas, con una planta netamente posconciliar, es logica la inexistencia de un volumen especifico para el
presbiterio.

En Vegaviana y La Moheda, los dos primeros pueblos proyectados en el Valle del Alagon en 1954, se produce
la circunstancia de que los arquitectos incorporan a las fachadas elementos artisticos, en particular, murales
ceramicos que después no volvieron a utilizarse en esa zona. Fernandez del Amo incorpora en Vegaviana una obra
de Antonio Valdivieso, mientras que en La Moheda, Casado de Pablos sita sobre la puerta de acceso, un retablo
dividido en nueve piezas ceramicas realizadas por Antonio Hernandez Carpe.

Estas fachadas-retablo, compuestas a partir de obras plasticas, se relacionan con una manera de entender el
proyecto desde el punto de vista tradicional, a partir de una concepcion muy figurativa y quiza la obra mas impor-
tante de toda la colonizacion espaiola se encuentre en la iglesia de Villalba de Calatrava (Ciudad Real, 1955) de
Fernandez del Amo, cuya fachada alberga un mural ceramico de Manuel Hernandez Mompo, Unica obra firmada de
todas las que realizo para el INC.
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NUEVO PUEBLO DE “EL BATAN® (CACERES) ®
IGLESIA, LOCALES DE ACCION CATOLICA, CASA RECTORAL ¥ VIVIENDA DEL MEDICO CON CONSULTORIO-
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Figura 9. EL Batan: planta del proyecto original, planta construida e interior. Salvador Alvarez Pardo, 1957.

Todas las iglesias disponian de baptisterio para celebrar el sacramento del Bautismo a los pies de la nave
principal y junto al acceso, donde también se ubicaba el confesionario, para significar que hay que pasar por los
sacramentos de la purificacion antes de llegar a la eucaristia. Si el acceso era central, se situaba en el lado opues-
to a la escalera al coro, como puede verse en Alagon, Puebla de Argeme y Valdencin. Habitualmente son espacios
reducidos de unos 10-12 m? de superficie. Un caso singular es El Batan, que al no disponer de coro y el acceso ser
por la nave lateral, el baptisterio ocupa toda la anchura de a nave principal y alcanza una superficie de 60 m2.

La arquitectura de los pueblos de colonizacion se fundamenta en la sobriedad y la sencillez. Aunque las iglesias
estaban consideradas los edificios mas representativos, también mantenian esas caracteristicas. Los materiales
eran los mismos en todas las edificaciones.

Es interesante comparar las secciones de dos importantes iglesias proyectadas con dos afos de diferencia.
Una es la de Vegaviana (1954) y la otra la del Colegio Apostolico Arcas Reales en Valladolid (1952) de Miguel Fi-
sac, arquitecto del que ya hemos hablado y autor de los templos espafioles mas importantes del siglo XX. Puede
apreciarse que la diferente altura de la seccion longitudinal no es proporcional a su superficie. La voluntad de
contencion de Fernandez del Amo no es la misma en Fisac, quien proyecta una planta de un solo nivel cuya altura
aumenta a medida que avanza hacia el presbiterio hasta alcanzar los 22 m y colocar en el exterior del abside una
escultura de Jorge de Oteiza. La iglesia de Fernandez del Amo alcanza una altura de 13 m, pero a diferencia de la
iglesia de Fisac, Vegaviana se desarrolla en dos plantas.
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Figura 10. Secciones longitudinales de las iglesias de Vegaviana y del Colegio Apostolico Arcas Reales.

LA TRANSICION A LA PLANTA POSCONCILIAR

Como hemos sefialado, el primer grupo de pueblos en el Valle del Alagon se proyecto entre 1954 y 1957 y el
segundo entre 1964 y 1965. Entre ambas fechas se produjo un acontecimiento historico de vital importancia que
influyo en el desarrollo de las iglesias posteriores. Se trata del Concilio Ecuménico Vaticano Il, convocado por Juan
XXIIl en octubre de 1962 y clausurado por Pablo VI en diciembre de 1965. Las directrices emanadas del mismo se
recogieron en la Constitucion Sacrosanctum Concilium sobre la Sagrada Liturgia del 4 de marzo de1963, sobre todo
en el capitulo VII: El arte y los objetos sagrados, articulos 122 a 130.

Posteriormente, el 7 de marzo de 1965 se publico la Instruccion «Inter Oecumenici» que desarrollaba la Cons-
titucion sobre la Sagrada Liturgia. En el capitulo V, apartado 91, se indicaba:

«Conviene que el altar mayor se construya separado de la pared, de modo que se pueda girar facilmente
en torno a él y celebrar de cara al pueblo. Y ocupara un lugar tan importante en el edificio sagrado que
sea realmente el centro adonde espontaneamente converja la atencion de toda la asamblea de los fieles.
Ademas, el presbiterio alrededor del altar tendra tal amplitud que se puedan desarrollar comodamente en
él los ritos sagrados». "

Se trataba de hacer la liturgia mas participativa para los fieles y promover un mayor acercamiento a la misma.
Ignacio Vicens explica con claridad las diferencias entre las anteriores estructuras monodireccionales, convergen-
tes hacia el punto donde se concentra la accion litdrgica, el altar, y las nuevas disposiciones posconciliares que
deben ser pluridireccionales, con puntos de atencion diversos y diferenciados:

«Son espacios complejos, que incluyen lo colectivo y lo personal, donde la simetria cede ante la euritmia, la
convergencia ante el policentrismo, la disposicion contemplativa estatica ante la participativa dinamica»."”

De todos modos no fue necesario esperar a la difusion de los criterios surgidos del Concilio Vaticano Il para
que las plantas de las iglesias dejasen de ser basilicales. Quiza algunos arquitectos cambiaron la arquitectura de
los templos por intuicion, otros debian conocer las indicaciones del Movimiento Litlrgico, corriente renovadora
que desde mediados del siglo XIX trabajo en la evolucion de la liturgia. Los principios fundamentales de este mo-
vimiento enumerados por Fernandez Cobian son: el retorno a las fuentes, la potenciacion del sentido del misterio,
la devolucion del protagonismo del culto a Dios, la primacia cultural del sacrificio del altar y la asuncion de la
celebracion litdrgica por el pueblo.®

16 ENCHIRIDION. Documentacion Liturgica Posconciliar, Barcelona, Editorial Regina, 1995, p. 1330.
7 VICENS, 1., «El espiritu de las formas. Arquitectura religiosa y programa litdrgico», Arquitectura Viva, n° 58, 1998, pp. 30-33.

8 FERNANDEZ COBIAN, E., £l espacio sagrado en la arquitectura espafiola contempordnea, Santiago de Compostela, Colegio
Oficial de Arquitectos de Galicia, 2005, p. 53.
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Figura 11. Plantas redibujadas a la misma escala y dispuestas por orden cronolégico de todas las iglesias del Valle del Alagén.
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Fue el Papa Pio XII, cuyo pontificado se desarrollo entre 1939 y 1957, quien sentd las bases para la renovacion
litdrgica. En este periodo merece destacarse la enciclica «Mediator Dei et hominum~ de 1947 (en esa fecha se estaban
levantando los primeros pueblos de colonizacion en Espafia) que sento las bases doctrinales y pastorales de una logica
reforma litlrgica. La enciclica trato temas como la naturaleza profundamente teoldgica del culto cristiano y difundio la
participacion de los fieles en el culto. En todas las diocesis se crearon comisiones lit(irgicas de estudio. Pio XIl impulso
una labor de reforma gradual y durante el decenio siguiente se empezaron a producir cambios lit(irgicos, como la res-
tauracion de la vigilia pascual, se modifico la ley del ayuno eucaristico y se empezaron a realizar las misas vespertinas.

Un motor del Movimiento Lit(rgico fueron los Congresos Internacionales de Liturgia, entre los que debe desta-
carse los celebrados en Lugano y Asis, en 1956. Son significativas las palabras de Pio Xl en la clausura de uno de ellos
que sirvieron para confirmar el camino emprendido hacia el Concilio Vaticano Il

«el Movimiento Liturgico moderno aparece como un signo de las disposiciones providenciales de Dios sobre
nuestro tiempo, como un paso del Espiritu Santo por su Iglesia».™

Algunos arquitectos avanzaron en el disefio de las iglesias. La planta mas interesante es la de Alagon del Cau-
dillo, proyectada por José Subirana en 1957. El acceso es central, en uno de los lados se dispone una nave lateral
mas baja y el coro se sitUa sobre la entrada. Las dos paredes laterales convergen hacia el presbiterio, que eleva la
altura respecto a la nave principal y se ilumina por dos vidrieras altas. Aunque el esquema es tradicional, sorprende
su trazado triangular para esa fecha tan temprana que, sin duda, antecede a las indicaciones del Concilio Vaticano Il.

Figura 12. Interior de la iglesia de Alagon del Caudillo, José Subirana, 1957.

Si analizamos las iglesias construidas en la segunda etapa (1964 y 1965) vemos que Valdencin y Pajares de la
Rivera no aportan nada nuevo. Sin embargo, en Pradochano, a pesar de seguir el esquema basilical, se aprecia que
el muro lateral derecho se fragmenta en cuatro tramos para situar entre ellos, en forma de linea quebrada, tres
vidrieras verticales que iluminan lateralmente la nave principal. Pero es en la fachada donde destaca la moder-
nidad de esta iglesia. No es la nave principal la que tiene la cubierta a dos aguas, sino el porche que se une a la
torre, dejando un gran hueco entre ambos, dividido en dos por el forjado que se prolonga desde el nivel del coro.

9 Ibidem, p. 59.
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Figura 13. Fachada de la iglesia de Pradochano, Agustin Delgado de Robles, 1965.

En San Gil encontramos que la planta de la nave principal es mas ancha (12 m) que larga (11 m), lo que propi-
cia el acercamiento de los fieles hacia el altar, pero se produce una cierta contradiccion al ubicar el presbiterio
en un espacio trapezoidal a modo de abside que se distancia de la asamblea. Ademas, los dos muros laterales si-
tuados junto a las vidrieras verticales favorecen esta separacion. Indudablemente el arquitecto habia entendido
los nuevos cambios litlrgicos, pero no los interpretd de un modo tan claro como en la Gltima iglesia a estudiar:
Valderrosas, del arquitecto Manuel Valdés Gamir, proyectada en 1965. Este templo puede considerarse el ejem-
plo mas significativo de todos los del Valle del Alagon. Es una planta rotundamente posconciliar, formada por

tres cuadrados de 6 m de lado
dispuestos en forma de L, en
la que el presbiterio se sitlia
en el vértice. Se adopta una
geometria que favorece una
liturgia mas participativa en
esta pequena iglesia de tan
solo 108 m2,

El ambito para la liturgia
ha dejado de ser aquel espa-
cio basilical rectangular con
una nave lateral, como en
Vegaviana de Fernandez del
Amo, y este arquitecto cons-
truyo su Ultima iglesia para
el INC en Puebla de Vicar (Al-
meria) y proyecto una planta
que es un cuadrado de 17 m
de lado, sefal inequivoca de
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Figura 14. Planta de la iglesia de Valderrosas, Manuel Valdés Gamir, 1965.
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la adaptacion e interpretacion que algunos arquitectos realizaron a partir de las directrices emanadas del Conci-
lio Vaticano II. Pueden ademas citarse otros ejemplos significativos dispersos en Espafia. En La Vereda (Cordoba,
José Luis Fernandez del Amo, 1963) la planta es un cuadrado en el que el presbiterio se sit(ia en una esquina. En
Setefilla (Sevilla, Fernando de Teran, 1965) en una planta casi cuadrada se dispone un lucernario sobre el pres-
biterio. En Llanos de Antequera (Malaga, Perfecto Gomez, 1967) otro lucernario ilumina el altar en una iglesia
de trazado sensiblemente rectangular y en El Solanillo (Almeria, Francisco Langle, 1968) la planta se estructura
en forma de abanico y recuerda el comentario de Miguel Fisac citado mas arriba.

PROYECTO DEL PUEBLO "LA VEREDA" EN LA ZONA DEL BEMBEZAR. SEVILLA.  IGLESIA. ESCALA =1.100

"y

Figura 15. Planta de La Vereda, 1963; interior de Setefilla 1965; interior de Llanos de Antequera, 1967
y planta de EL Solanillo, 1968.
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EL CAMPANARIO COMO HITO

Al viajar por la geografia espafiola es facil distinguir en el campo las torres campanarios que destacan sobre
las viviendas de los pueblos. Es un modo de localizar en el territorio esos poblados alejados generalmente de las
vias de comunicacion principales y que se convierten en hitos de referencia en el paisaje. En una conversacion con
Fernandez del Amo, en mayo de 1995, comentaba que no habia criterios que prefijasen la relacion del campanario
con la iglesia, asi como tampoco estaba prefijada la eleccion entre torre o espadafia.

Todos los pueblos del Valle del Alagon tienen torre-campanario excepto Rincon del Obispo, donde se sustituye
por espadafa. La mayoria de las torres son de planta cuadrada, de lado aproximado de 4,5 m, y desarrollo de
cuatro tramos por planta con hueco central, pero hay dos excepciones. Por un lado, la de Pradochano es solamen-
te de dos tramos de ida y vuelta y la de El Batan, sin lugar a dudas la que tiene mas interés arquitectonico, esta
soportada por cuatro esbeltos pilares de hormigon que alojan en su interior una escalera de caracol.

Una cuestion muy importante a analizar es la po-
sicion de la torre respecto a la iglesia y al centro pa-
rroquial. Solo en cuatro pueblos esta situada a los pies
de la nave principal y existen algunas singularidades.
En Vegaviana hay dos torres en posicion simétrica y en
Valrio una primera escalera accede al coro y de alli
emerge el campanario, que queda separado de los mu-
ros exteriores de la planta baja, solucion muy particu-
lar y posible gracias a la utilizacion de una estructura
de hormigon armado.

Una solucion frecuente era relacionar la torre con
los porches que unian los diferentes edificios del pro-
grama. Unas veces la torre esta en posicion exenta al
final del atrio, como en El Batan, Valdencin y San Gil;
otras se adosan de diversas maneras al porche como en
La Moheda, Puebla de Argeme o Alagon del Caudillo.

El mortero de cemento pintado de blanco suele
ser, en general, el material de acabado de las torres.
Pero ademas de la singularidad de la utilizacion del
hormigon en El Batan, también suele emplearse la
fabrica de ladrillo ceramico de cara vista, como en
Puebla de Argeme, donde el volumen prismatico se re-
mata por las cuatro caras con un voladizo a modo de
mirador. Tiene mas interés arquitectonico la de Pra-
dochano, al alternar en sus lados el ladrillo ceramico
visto con el enfoscado pintado de blanco. Solo en un
pueblo se utiliza la piedra como material de construc-
cion y como tal se refleja en la torre de La Moheda,
esbelto volumen prismatico rematado en cada una de
sus caras por un portico de tres vanos.

Podemos considerar que las iglesias de los pue-
blos del Valle del Alagon siguen los mismos criterios
arquitectonicos que las del resto de los pueblos de
colonizacion en Espafia. No hay diferencias signifi-
cativas. Se utilizan los mismos materiales y recursos  igyra 16. Campanarios de Puebla de Argeme, Pradochano,
compositivos similares. La Moheda, EL Batan, Valdencin y Alagén del Caudillo.
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Cada arquitecto tenia la suficiente libertad para componer los pueblos con los criterios estilisticos que es-
timase oportunos, por lo que algunos estuvieron mas influenciados por la arquitectura tradicional, como César
Casado de Pablos en La Moheda y Genaro Alas en Rincon del Obispo y otros mas proximos a la modernidad, como
Agustin Delgado en Pradochano. Al no haber ningin arquitecto que proyectase iglesias antes y después del Concilio
Vaticano Il no puede apreciarse la evolucion de las plantas asociada a esta circunstancia.

No se observa pues una evolucion tipologica y estilistica con el paso de los afos. Hay un ir y venir en el que
los arquitectos planteaban las iglesias como consideraban mas oportuno. La planta de José Subirana en Alagon del
Caudillo de 1957 es mucho mas moderna que la de Pedro Castafieda en Pajares de la Rivera de 1965, cuando el
Concilio Vaticano Il ya habia terminado, mientras que Manuel Valdés en Valderrosas, del mismo afio, planted una
planta claramente posconciliar.

Los doce pueblos del Valle del Alagon fueron proyectados por otros tantos arquitectos. Esta circunstancia
impide ver como cada técnico desarrollo, con el paso del tiempo, plantas mas evolucionadas acercandose a las
directrices posconciliares, situacion bastante habitual en otras zonas de Espafia.?

0 Para otras areas geograficas pueden consultarse: CENTELLAS SOLER, M., RUIZ GARCIA, A. y GARCIA-PELLICER LOPEZ, P,
Los pueblos de colonizacion en Almeria. Arquitecturay desarrollo para una nueva agricultura, Almeria, Colegio de Arquitectos
de Almeria, Instituto de Estudios Almerienses y Fundacion Cajamar, 2009; y ALVARO TORDESILLAS, A., Pueblos de colonizacion
en la cuenca del Duero, Valladolid, Junta de Castilla y Leon, 2010.
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