EDUCACION ESTETICA E
INTERDISCIPLINARIEDAD:

MARCOS VILLELA PEREIRA"

Este articulo estd dividido en dos partes distintas y complementarias:
la primera es una especulacion sobre la raiz liberal-burguesa de la
Estética; la segunda discurre sobre la Educacién Estética concebida como
trabajo interdisciplinar. Son dos frentes de abordar la cuestién de la
Educacion Estética: una de ellas, la primera, explora el campo
conceptual y paradigmdtico que viene ocupando el lugar del sentido
comun entre los educadores de arte; la otra, la segunda, postula el
camino de la accidn interdisciplinar como camino alternativo, construido
en la practica.

Ambas se complementan en la medida que descubren dos lados de
una misma moneda y contribuyen para direccionar de una pedagogia méis
coherente con la dimensién humana de lo humano, méds comprometida
con un proceso de subjetivacién que se da a partir de los agenciamientos
multiplos del sujeto con el campo en el cual estd inmerso.

I. En primer lugar, se hace necesario explorar un poco el campo de
la Estética. El propdsito de ésta exploracion tedrica es rescatar los
principales marcos de la construccion del concepto occidental
contemporaneo de Estética. La modernidad inaugurada en la Europa pre-
revolucionaria, en el siglo XVIII, es uno de los periodos mas fértiles
desde el punto de vista de la construccion de sistemas filos6ficos
determinantes de los rumbos del pensamiento occidental. La discusién de
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la Estética en ese punto, adquiere un caricter nunca antes formulado:
abandonados los referenciales aristotélicos y platonicos de belleza, la
discusién recae sobre la realidad concreta de los hombres. Kant, al
experimentar la revolucion copernicana, desplaza el foco de su
produccidn (y, por consecuencia, de todos los fildsofos subsecuentes)
para el sujeto. Eso significa una mayor preocupacioén con la sociedad
constituida, con las relaciones entre los hombres y con las subjetividades.

El movimiento intestino de la sociedad europea, fruto del proceso
histérico que viene acumulando, lleva en direccidn a la consolidacion de
un nuevo modelo, el capitalismo liberal burgués. Cabe a los pensadores
de la época sistematizar y perfeccionar sus sistemas con el fin de definir
y reforzar ese nuevo modelo.

Haciendo una sintesis un tanto grosera, podemos afirmar que la
esencia de la nueva sociedad (la libertad) es una construccion del propio
hombre. Entre tanto, ella no es un atributo gratuito, una vez que debe
ser construida dentro de las practicas sociales. La Etica subyacente en esa
nueva formacion social deja de ser aprioristica, deja de constituirse como
un conjunto trascendente y necesario de universales que prescribe
exteriormente valores a los hombres. Al contrario, la Etica necesita ser
concebida, trabajada y apropiada por los hombres. Se debe constituir, si,
en universales; sin embargo, deben ser contingentes, internalizados por
los sujetos de modo que su conducta responda a una estructura valorativa
presente en el interior mismo del individuo. Los principios deben ser de
tal forma embutidos que el sujeto pueda obrar conforme a sus
determinaciones, sin obedecer a nadie sino a si mismo. El imperativo
kantiano o la moral hegeliana seran concebidos como naturaleza de la
subjetividad construida.

La subjetividad burguesa es construida en la prictica social y la
Ftica es su factor de configuracién. Entre tanto, si no hay mas
universales a priori, (Cudl es el paradigma de organizacién de esa
practica? El modelo, entonces, es la vivencia de lo bello y de lo sublime;
la base de la moral burguesa es la Estética, en la medida que la
experiencia del gusto es representativa de una experiencia subjetiva,
autentica, plena y primaria. Anilogamente a la experiencia del gusto, la
libertad es una construccion subjetiva (aunque venga a ser depositada,
par Hegel, en la historia o, por Schiller, en la cultura).

La obra fundamental de Kant surgié en un periodo de tiempo
bastante pequefio. Su conjunto de criticas —de la Raz6n Pura (1781), de
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la Razén Prictica (1788) y de la Facultad del Juicio (1790)— fue
publicado en el intervalo de diez afios que precedieron y circunstanciaron
la Revolucién Francesa. No hay por tanto, forma de disociar la
construccién de uno de los mas significativos sistemas filoséficos de la
estructuracion de la subjetividad burguesa.

En las observaciones (1993b) Kant postula una distincién entre el
sentimiento 'y la sensibilidad, motivado especialmente, por las influencias
del sensualismo ingiés. Al discurrir sobre las diferencias entre estados de
contentamiento o disgusto, €l afirma que ellos reposan menos sobre la
calidad de las cosas externas, que (los) suscitan, que del sentimiento
propio de cada hombre, de ser por ellas sensibilizado con placer o
displacer (Kant, 1993b: 19). Base de una estética de la recepcidn,
calzada en la idea del gusto, Kant quiere decir que ese sentimiento
refinado (que él dividird en sentimiento de lo sublime y sentimiento de
lo bello) reside en un espacio diferente del pensamiento (entendimiento)
y de la moral (juicio). Para €l, la belleza es algo opuesto al conocimiento
y a la moral y no tiene metafisica, apenas critica (Fehér, 1987: 13).
Queda claro, en sus escritos, que la felicidad buscada por los individuos
tiene su fuente en la satisfaccion de inclinaciones (Kant, 1993b: 19-20).
Eso nos posibilita a pensar que la subjetividad es el resultado del
ejercicio individual de busqueda de satisfacciones, sin preocuparse o
envidiar a los otros (id: 20), es decir, cada individuo debe buscar
construir su placer cotidiano en funcién de sus gustos, preferencias,
deseos y necesidades. La moral colectiva aparece como resultado, como
conjunto de conductas que son fruto de satisfacciones individuales.

La gran contradiccion presente en el pensamiento Kantiano reside
en el hecho de separar la cognicion del juicio estético (Eagleton, 1993:
78). El juicio estético es una especie de juego libre y agradable de
nuestras facultades, una especie de parodia del entendimiento
conceptual, una pseudocognicion no-referencial que no fija el objeto en
una cosa identificable y es asi, agradablemente libre de constricciones
materiales (id: 66). El juicio estético es, al mismo tiempo, subjetivo y
universal: es subjetivo en cuanto expresion de un flujo de emociones,
atribuciones -al objeto- de la armonia de nuestros propios poderes
creativos (id: 68); es universal por cuanto significa una respuesta que
cualquier individuo puede necesariamente experimentar (id: 72),
representando una especie de acuerdo ticito entre los sujetos.
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A pesar de dicotomizar violentamente el sujeto (solo Hegel va
conseguir rescatar relativamente, la unidad desecha), Kant lanza las bases
definitivas para la comprensidon del movimiento de construccién de la
orden social burguesa con base en el consenso. La armonia que reside en
el juicio estético es el modelo de armonia tanto de cualquier
conocimiento empirico cuanto de cualquier prictica social. Considerando
la Estética como paradigma, los atributos de universalidad, consenso
espontdneo y armonia se tornan objetivos latentes de la ideologia social
burguesa donde el gran riesgo que se corre es la estetizacion (y
consecuentemente romantizaciéon) de las relaciones humanas y de la
estructura social. Kant no llega a resolver eso: correspondera a Schiller
avanzar un poco mds y definir mejor las bases de una educacion estética
consecuente con el espiritu y los ideales de la época.

La principal obra de Schiller sobre Estética son las cartas sobre La
educacion estética del hombre (publicadas por primera vez en 1795). Ya
en la Carta I, Schiller dice que lo que he dicho de la experiencia moral
vale en mayor medida para el fenomeno de la belleza (Schiller, 1990:
24). Mircio Suzuki, en la introduccidn a las Cartas, afirma que Schiller
mostrard que, si de un lado la estética se apoya en el modelo de la
moral, de otro (...) esa misma estética corregird la parcialidad de la
vision moral contenida en el imperativo, ddndole un contenido y
posibilitando su aplicacién en el mundo (id: 15). Esto nos sirve como
punto de partida para comprender como Schiller busca superar la
desconstructividad del pensamiento Kantiano y, en la misma medida,
como postula la educacién estética como base de construccién de la
orden social.

La Estética Schilleriana corresponde a la hegemonia gramsciana
(Eagleton, 1993: 81): Schiller postula que para resolver en la experiencia
el problema politico es necesario caminar a través de lo estético, pues
es por la belleza que se va a la libertad (Schiller, 1990: 26). En Estado
estético, todos -aun quien es instrumento servil- son ciudadanos libres
que tienen los mismos derechos que el mas noble, y el entendimiento, que
somete violentamente la masa docil a sus fines, tiene que pedirle aqui el
consentimiento (id: 145). La estética es la mediacion necesaria entre una
sociedad civil barbara, entregada al puro apetito, y al ideal de un estado
politico bien ordenado (Eagleton, 1993: 80-1).

El estado ideal de libertad, esencia de ese modelo naciente de
sociedad, es gestado en el interior de la Estética. La Estética es la fuente
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de la moral, es el medio por €l cual pensamos y obramos creativamente,
es el campo mismo de la nuestra prictica. Educar estéticamente el
hombre significa, aqui, educarlo para construir ese Estado utépico. El
estado estético es resultado de la ejecucién de la voluntad del todo
mediante la naturaleza del individuo. Todas las formas de representacion
(exceptudndose la forma estética de representacion) dividen y separan la
sociedad; solamente el gusto permite armonia en la sociedad, pues
permite armonia en el individuo. Solamente la belleza fruimos a un
tiempo como individuos y como especie, es decir, como representantes
de la especie. (Schiller, 1990: 144): a fruicién de los conocimientos dice
al respecto, apenas, a la esfera de la especie, pues es un juicio universal
y no puedo reducirla a lo individual; la fruicién de los sentidos dice al
respecto, apenas, a la esfera del individuo, pues es subjetiva y no puedo
elevarla a lo universal. Schiller afirma que solo la belleza hace feliz a
todo mundo. O sea, se afirma, ahi, el paradigma estético en la base de
la construccién de la orden social burguesa. Entre tanto, es Hegel quien
va a tornar factible esa perspectiva. La gran realizacién de Hegel es
resolver el conflicto entre el impulso del sujeto burgués para la libertad
y su deseo por una unidad expresiva con el mundo (Taylor apud
Eagleton, 1993: 93).

El dilema del sujeto burgués es que su libertad y autonomia lo
colocan en desacuerdo con la naturaleza y, asi, eliminan cualquier
posibilidad de fundamentarlas. Cuanto mas auténomo el sujeto, mds
dificultad tiene de justificar su existencia. La salida encontrada por Hegel
es proyectar el sujeto dentro del objeto, y viceversa, disolviendo aquella
antinomia Kantiana (unidad del sujeto y del objeto en el acto del juicio)
y transformar la naturaleza y la historia en libertad.

La dialéctica hegeliana coloca el mundo dentro del sujeto, sobre la
forma de Idea. Todo es sujeto. Lo Absoluto es sujeto. Lo Absoluto tiene
que ser un sujeto, pues, de otra forma, sufriria determinaciones de fuera
v, asi, dejaria de ser absoluto (id: 95). Hegel intenta, definitivamente,
escapar de la estetizacidn excesiva por la racionalizacion de lo real. La
dialéctica es una alternativa de conocimiento del mundo que retine el
rigor analitico de la mente con la energia imaginativa del mundo (id:
107-8). Combinando concreto y abstracto, sensible y espiritual, Hegel
reduce el arte a un nivel inferior de la escala de las acciones humanas y,
al hacerlo, eleva la cultura como factor de cohesidn social. Si, en Kant,
era el juicio estético que garantizaba esa cohesion, en Hegel es la cultura
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cotidiana. Eso posibilita ver, ya ahi, una redefinicion de Estética,
desligdndola del arte y ligandola al cotidiano de los hombres.

De hecho, Hegel rechaza la Estética intuicionista y romantica de sus
predecesores y, en lugar de eso, postula la Estética historiogréfica,
subjetivada en las précticas sociales, como forma aparente (l6gica) de
organizacién de la cultura. La Etica es producto de una legitimidad
espontanea nacida de la identidad de lo racional y de lo real. Los valores
no nacen en la particularidad de la vida de cada individuo: ellos son fruto
de la orden absoluta de cohesion de la sociedad civil, debiendo ser
apropiados por los sujetos como orden moral que dispensa la
prescripcidn de la ley formal. El sujeto debe construirse en acuerdo con
la armonia de la sociedad y esa coherencia es dada por la internalizacién
(racional) del mundo (real), haciendo de esa unidad un principio
orientador que viene de dentro para afuera. Su cotidiano obedecera a una
Estética absoluta, no intuicional, que garantizara la cohesién y la armonia
de la orden social

En fin, no puedo dejar de cerrar esta primera parte sin traer una
citacién de Jodo Bernardo. Lo hago porque fue uno de los primeros
autores que me proyectaron concretamente en este desafio de comprender
la Estética de otra forma, que no fueran las convencionales formas de
Critica de Arte 6 de Teoria del Arte. Sus charlas y escritos son realmente
sorprendentes e intrigantes, trayendo colocaciones inusitadas que, de mi
punto de vista, revuelven el terreno ya tan aplanado por el tiempo
tedrico. El dice: «El arte es omnipresente. La expresion artistica no es
especializada y puede tener 0 no un soporte exclusivo. No existe
cualquier practica que, al mismo tiempo que suscita otras expresiones,
no suscite también la expresion estética, pues no hay practica que no se
exprese de una manera, y esa manera es la estética; ni las restantes
expresiones ideoldgicas existen si no existieran simultineamente como
expresiones estéticas» (Bernardo, 1991: 49).

Estética, aqui, con nitida influencia de la matriz Hegeliana, aparece
como el espejo, la forma, el estilo como se organiza cualquier practica.
La Estética sale, definitivamente, del ambiente etéreo e intuicional y se
aloja en el mundo material de los hombres, de la produccién. La Estética
viene a identificarse con la Légica. No apenas con la Etica. Con la
Légica también. Ella viene como esencia formal de toda practica. Deja
de ser un atributo de algin objeto o un campo especulativo ideal. Es
condicién esencial de la existencia de lo real, es la forma misma de la
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totalidad concreta. No tiene contenido a priori. Su contenido es el
desenvolvimiento de las practicas, por los sujetos. Subjetividad y Estética
se identifican en la raiz. Por eso, el campo de la Estética, aparentemente
tan neutro, es pura carga ideolédgica. El campo de la Estética es el campo
de la Hegemonia. Casi soy tentado a decir que son idénticos.

Por eso, hablar en Educacion Estética significa hablar en
construccién de la subjetividad, en construccién de la orden social por
practica hegemdnica. Mesianismos aparte, la Educacion Estética se torna
un mecanismo ideolégico de produccién o reproduccidn cultural y social.
Todo puede y nada puede. S6lo no cabe la neutralidad.

La Educacién Artistica presente en los curriculos escolares es el
instrumento por excelencia para la ejecucion de ese propoésito. Entre
tanto, justamente por el hecho de su fundamento ser, atin aquel modelo
liberal-burgués, tendiente al Positivismo, se encuentra como que esti
vacia de propésitos formativos. Su prictica, predominante, esta
direccionada al paradigmatismo de la experiencia artistica disociada del
complejo de la totalidad de los individuos. Se crea la ilusién del
desenvolvimiento pleno del hombre, de la abertura de sus
potencialidades, de la ampliacién de su universo perceptivo pero, en
tanto, viene funcionando como un excelente mecanismo de alienacién.
Al respecto de ese cuadro, el discurso presente en las propuestas de arte-
educadores ha traido la indicacién de una Educacién Estética
«Comprometida», llena de valores de construccion integral de los
individuos.

II. Podemos comenzar ésta segunda parte preguntando por el lugar
que ha ocupado el arte y la Estética en los curriculos de primero y
segundo grado. Normalmente, observamos que se reduce a las estrechas
dimensiones de la disciplina Educacién Artistica. Entre tanto. ;Qué es la
Educacién Artistica? (Se trata de un espacio para transmitir
conocimientos sobre arte? 6, ;Quién sabe, para instrumentalizar a los
alumnos en un lenguaje artistico? 6 (Es un lugar destinado a posibilitar
una lectura estética del mundo? 6, Adn, ;El momento de trabajar una
auto-consciencia estética?

En cualquiera de los casos, la tendencia predominante ha sido el
ejercicio polivalente del lenguaje artistico en una misceldnea de
actividades y técnicas que pretenden «desenvolver la creatividad y
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estimular el alumno a ejercitar la libertad». En la mayoria de los casos,
constatamos una actitud de simple produccién de valores ultrapasados y
la practica de modelos arcaicos de actividades artisticas. Proliferan los
estereotipos visuales, sonoros y dramdticos; se repiten las frases hechas
sobre las obras de arte; sobreviven las viejas y limitadas formas de
entender el universo artistico. De hecho, hemos observado una gran falta
de orientacion de esa disciplina en direccion a su objeto mds primario de
trabajo: La Estética.

Tradicionalmente comprendida como teoria de lo bello y de la
belleza o una parte «muy complicada» de la filosofia, la Estética queda,
cuando mucho, relegada a la condicién de adjetivo: se dice que es
«estética» a alguna cosa que agrada al gusto. Sin embargo, al concebirla
de esa forma, se pierde de vista una posibilidad bastante fértil de
comprension de la realidad humana: se nos escapa la viabilidad de acceso
a la estética del cotidiano.

Los caminos que recorremos todo el dia, de la casa al trabajo, a las
compras, por la ciudad; el corte y arreglo del cabello, las ropas, los
adornos; la seleccién activa de canciones en la radio, de programas de
television, de libros y revistas; los rituales de romance, de amistad, de
relacionamiento con los padres, los alumnos, subalternos, superiores,
compaiieros; las decisiones, opciones, vivencias y aprendizajes; en fin,
nuestra vida tiene una forma de ser vivida, una singularidad, una
identidad, jUna estética! ;Como leerla? ;Cémo comprenderla? ;Cémo
construirla?

Uno de los principales conflictos vivenciados en la practica
pedagdgica del profesor de arte (especialmente para el que actiia en el
primer o segundo grado) es, entonces, el choque entre la matriz estética
construida en su cotidiano (a lo largo de toda su vida) y los postulados
académicos adquiridos en los cursos de formacién. Normalmente, los
valores producidos en el dia a dia no son reconocidos como naturaleza
estética: la tendencia es al encuadramiento de origen académico-
cientifico, que valoriza como procedentes y dignos de reconocimiento
apenas los valores canonizados institucional e histéricamente.

Tal situacién produjo un contrasenso, especialmente si consideramos
que aquellos postulados académicos seran aprendidos y apropiados por
un sujeto que tiene una determinada historia de vida que es, justamente,
el espacio de subjetividad que organizard la forma de aprension y
apropiacion. Es decir, el conjunto de valores originados de la practica
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cotidiana es, en cierta medida, determinante de la sistematizacion del
conocimiento académicamente trabajado.

Esos componentes, de la naturaleza subjetiva y singular, son
fundamentales en el proceso de formacién (inclusive profesional) del
individuo. No es que los datos objetivos y los Universales no tengan su
importancia: por el contrario, ellos son trazos marcantes y determinantes
del espacio conceptual, definidores de 1a practica Institucional; provienen
de un ejercicio de consensualidad, especialmente académico, que
configura la dimensiéon de la colectividad posible y necesaria a la
constitucion de la totalidad en que se inserte el sujeto. El sujeto
solamente existe en cuanto inmerso en la red de la colectividad
(Bernardo, 1991). El no est4 aislado, des vinculado de los otros sujetos.
Su subjetividad no estd en €l mismo, ni es dada por sus interlocutores,
ni por una objetividad que lo define. El sujeto se hace en la tensién
relacional que se realiza en la misma prictica. Ser sujeto es ser sujeto-en-
practica, es realizarse en la accidn concreta. Su subjetividad no es un
concepto, aunque que su practica venga a ser un cliché; su subjetividad
es justamente el movimiento de reorganizacién, singular y constante, del
caos de las practicas sociales (Guattari, 1992 y Deleuze, 1992). Su
singularidad es producida por la dindmica de perpetua recolocacién de
si en el interior de las pricticas que lo envuelven. Pretender que haya un
paradigma primario, un condicionante desempefio, es hacer sucumbir el
sujeto sobre el peso de la institucion; pretender la libertad del sujeto en
autodeterminarse es, por otro lado hacer perecer una dimensién de
colectividad sobre la fuerza del individuo. Las practicas son, si,
determinantes de las subjetividades. Sin embargo ello, no quiere decir
que el sujeto es mecanicamente determinado. Se trata, como ya afirme
de situaciones interactivas entre sujetos € instituciones que, por un lado,
como situaciones, tienen condiciones concretas de regulacién que
interfieren objetivamente y por otro lado, como individualidades dadas,
consisten en autonomia posible, potencial.

Asi, la construccién de un proyecto pedagdgico (de cualquier
proyecto, ademds) supone la investigacion de los mecanismos y
contenidos de auto-referencia del sujeto. Una via privilegiada para esa
investigacion es la via de la interdisciplinariedad, una vez que ella
consiste en una prictica de naturaleza interactiva que supone la
autopoyesis (en el sentido del auto posicionamiento de si en la practica
concreta, accién resultante de un comprometimiento consigo mismo) y
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la asociacion (compartida interactiva e intencionalmente de una abertura
construida por las partes envueltas).

Como ese es un trabajo raramente hecho, mi reflexién busca
justamente encaminar un ejercicio investigativo de los referenciales
estéticos cotidianamente construidos por los profesores de arte, asi como
construir un soporte tedrico para posibilitar la profundidad y densidad del
andlisis reflexivo.

En ese sentido, es necesario, en primer lugar, tener un gran cuidado
con el rigor tedrico, con el conocimiento en arte. Hay que controlar para
que no se caiga en un empirismo o en un espontaneismo exagerados
(resultados bastante comunes en ejercicios especulativos con grupos
heterogéneos y avidos por resultados en un tiempo reducido). La
preocupacién en consubstanciar tedricamente una propuesta busca
justamente proporcionar consistencia al trabajo. El rigor aparece, aqui en
el sentido de la consolidacién de los componentes fundamentales de cada
campo primario (cada territorio subjetivo y disciplinar): conocimiento,
teoria, erudicién, estatuto epistemoldgico, profundidad, dindmica
(Fazenda, 1991). El rigor se refiere a la autoridad del profesional en el
gjercicio de producciéon de la identidad de cada disciplina. El es la
posibilidad de identificacion de trazos elementales en cada dominio. En
suma, hay que asumir la objetividad posible y necesaria al trabajo.
Asumirla y garantizarla, sin dejar caer todo en un reduccionismo a la
opinién y al gusto personales.

Por otro lado, esta presente la preocupacion con la configuracién
concreta del objeto de trabajo: la delimitacién de campo y la forma de
abordaje aseguran la precisidon necesaria al recorte disciplinar que
caracteriza la investigacién en Educacion Estética. Evidentemente, existe
la necesidad de que la disciplina trabaje con algunas aberturas. Es decir,
al configurar su objeto, debe pensarlo mas amplio y potencialmente
mayor de lo que ella misma puede captar; al practicar el mérodo, debe
considerarlo como una estrategia circunstancial no excluyente de otros
caminos (aunque aparentemente contradictorios); al repertorizar sus
dominios, debe concebirlos como un recorte, un aspecto de una realidad
mayor. De esa forma podemos trabajar interdisciplinariamente, es decir,
simultineamente hacer el ejercicio de la verticalidad y de la
horizontalidad en cada lenguaje o disciplina y, al mismo tiempo,
proporcionar la construccién de zonas de frontera entre ellas. Se trata de
establecer limites en el sentido de la demarcacién de la territorializacion
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posible en cada movimiento de produccién de aquella identidad. Limite
como frontera, como punto de contacto con otro campo, igualmente
construido en la practica. No como muralla o barrera. Al contrario:
como demarcacion virtual de un campo que se realiza en la practica
concreta.

En primera instancia, considerando la heterogeneidad, es factible
una discusién conceptual sobre interdisciplinariedad, una vez que las
concepciones que vienen siendo difundidas, generalmente, reducen la
interdisciplinariedad a la integraciéon o globalizacién de contenidos.
Puede ser discutida la naturaleza de la relacién que se establece entre los
diferentes campos disciplinares envueltos en un proyecto interdisciplinar,
la interaccién. Y eso es diferente de la integracion: no son disciplinas
vecinas, de brazos dados, acompaifiadas, trabajando en torno de un
objetivo u objeto comiin, apenas (cuando eso ocurre, la tendencia es que
la disciplina que tiene més afinidad con el objeto se torne hegemonica).
No se trata de un acuerdo mutuo de division de trabajo o de comunién
de objeto. Se trata, si, de una permeabilidad trabajada entre las
disciplinas (id. ibid). Hay que promover un flujo continuo, de doble
mano, entre ellas, garantizada su diferenciacion y autonomia. El
presupuesto, para eso, es la relativa insuficiencia de cada una y su
complementariedad potencial, considerando la abertura entre ellas. Cada
lenguaje o disciplina es un campo definido que entra en contacto con otro
en funcidn de la necesidad de expansion de su dominio y su posibilidad.
Expansion, desde el punto de vista de la insuficiencia original de cada
una dar cuenta de una realidad concreta en constante movimiento;
posibilidad, desde el punto de vista de la potencia, del poder de cada
una, en términos de fuerza y movimiento intrinsecos.

La polivalencia (tanto en la educacion en arte cuanto en la educacién
infantil) consiste en un proceso de disoluciéon de las fronteras vy,
comuinmente, en el condicionamiento de los estatutos epistemoldgicos de
los campos envueltos en una orden unificadora y reduccionista. La
polivalencia es un proceso de homogeneizacién de las disciplinas y de los
individuos en la medida que pasteuriza la prictica de diferentes
postulados sobre la hegemonia de un paradigma tnico o resulta del
transito aparentemente aleatorio y ecléctico entre actividades y conceptos
arreglados por conveniencia. Uno de los trazos mas caracteristicos de la
polivalencia es el laissez-faire de la practica, generado por la falta de
compromiso y resultando en una liviandad de procesos y productos. De
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modo general, la polivalencia se identifica como un movimiento
resultante de la sobreposicion excesiva de la institucién al individuo, a
partir de la diseminacién de una falsa nocién de libertad individual en el
desenvolvimiento de su proyecto: el profesional, juzgindose auténomo,
acaba lanzando mano de prescripciones fuertemente enclavadas en su
repertorio, sin las debidas andlisis y critica, y procede de modo a
reproducir los procesos de homogeneizacién a que viene siendo sometido
constantemente en el orden capitalista del cual hace parte primariamente.

En el limite posible cabe, igualmente, discutir la caracteristica del
rescate de lo viejo en lo nuevo: si un proyecto interdisciplinar tiene esa
radicalidad y ese comprometimiento que pretende tener, él encamina para
lo nuevo (id. ibid). Adn lo que es viejo, en este caso, se traduce en
nuevo en la medida que es recuperado en una nueva orden. La
interdisciplinariedad encaminada para la invencién, para la autenticidad.
No hay méis lugar para lo mismo. Es lo otro, es lo nuevo, es la
innovacién que resulta de ese movimiento profundo. Asi, se entiende la
recorrencia no como trasplante conceptual o como repeticiéon o como
reproduccidn sino como resignificacion de los elementos que pueden ser
recuperados histdrica y contextualmente. Aqui se hace necesario recorrer
a la idea de que la interdisciplinariedad es una préictica, una actitud.
Nuevamente, lanzo mano a la idea del sujeto-en-practica reordenando
constantemente el caos a su vuelta: su proceso de heterogénesis supone
la reevaluacién permanentemente, la resignificacién. La reincidencia de
conductas es aceptable cuando resulta de deliberacién y autonomia. Por
eso0, lo viejo es 1o mismo se tornan en lo nuevo y en el otro.

La transgresion de todo lo que tenemos como establecido es una via
a ser asumida; de cierta forma, planear la interaccién y romper con los
modelos tradicionalmente postulados para la accién. Establecer una
relacion siguiendo los pardmetros concretamente puestos por cada nuevo
grupo; no seguir pasivamente los modelos académicamente puestos como
«correctos» por una o otra férmula disciplinar. La accién interdisciplinar
es, poner su propia naturaleza, un acto clandestino que se da en funcioén
de la ruptura que se hace con el paradigma tradicional, en funcién de la
ruptura con el cierre tipico de las especialidades (Faure, 1992). Por si
solo, cada lenguaje o disciplina tiende a mantenerse cerrada en sus
dominios y a sancionar cualquier forma de desvio. Por si solo, cada una
tiende a ser rigida e intransigente, no admitiendo como pertinente
ninguna estrategia diferente de los caminos establecidos como 16gicos en
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su matriz epistemoldgica. Entre tanto, la practica interdisciplinar va a
romper con los paradigmas puestos a priori. Y no va a postular ningiin
otro. Se trata de ejercitar el movimiento expansivo en el sentido de abrir
posibilidades de préctica para ir mas alla de los limites de las reglas y
normas preestablecidas. Las condiciones objetivas y subjetivas de las
practicas son dimensionadas por la propia prictica: la relacién que
establecemos es la unica matriz efectivamente disponible para el proyecto
que nos proponemos.

Ayudarse parece una salida posible y adecuada al tipo de
constatacion que se hace. Y esa decision exige colocarse, como punto de
partida, la humildad, en el sentido de la disponibilidad, del pacto de no
agresion. La expansién de cada campo no se debe dar por el
aniquilamiento del territorio vecino. Al contrario, la creacién de una
zona de frontera implica el ejercicio de una relativa tolerancia y abertura
en el sentido de la receptibilidad y de la construccién colectiva. El
trabajo interdisciplinar no tolera la competicién entre disciplinas, el
parroquianismo o el imperialismo disciplinar (Proust, 1993). Por otro
lado, cada grupo o cada individuo envuelto debe trabajar en el limite de
su especificidad, garantizando la coherencia y la determinacién del
trabajo.

Un punto que aparece, ahi, es el flujo entre expectativa y
posibilidad. Se puede analizar la tensidén que existe entre el deseo y la
posibilidad como una relacion conflictuosa y dindmica que es vivida
justamente explorando el conflicto asumiendo el movimiento. No hay
lugar para la certeza y para la previsibilidad lineal y continua. El
gjercicio del deseo y de la posibilidad, combinados, lleva a la
construccion del proyecto y a la incerteza (cuya vivencia se traduce en
abertura a la sorpresa). Proyecto en el sentido de la intencionalidad, del
compromiso politico. La actitud interdisciplinar no es espontanea, no es
liviana, no es laissez-faire. Al contrario, debe ser entendida como
prictica de una intencién, una voluntad, un deseo, pautada en un
proyecto claramente definido, comprometido con una nueva forma de
conocimiento. Sorpresa en términos de abertura y perplejidad. Si el
camino es la transgresion es la ruptura con los paradigmas, queda claro
que estamos descartando la presencia de elementos objetivos
absolutamente determinantes de la prictica. Luego, de cierta forma,
tenemos el camino de entrada pero no sabemos como va a terminar (si
es que termina). El comienzo es dado justamente por el proyecto. Entre
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tanto, la sorpresa devia al como las cosas se van a arreglar es inevitable.
En este caso, la abertura y la perplejidad son trazos definitivos de esa
préctica.

Otro punto que surge es la relacién de parceria (Fazenda, 1991). En
un trabajo interdisciplinar, se trabaja en la construccién de la identidad
de cada grupo, en la auto-construccién y en el aclaramiento y en la
materializacién de trazos genuinos y peculiares. Se cuestiona cualquier
estereotipo que parezca, bien como cualquier postura amorfa o «<Encima
del muro». Posicionamientos son fundamentales. La parceria es entendida
como compartir solidario. Ya hable en abertura, en humildad, en
compromiso y todo eso es supuesto de la pareceria. Las zonas de
frontera son lugares de compartir el espacio y el tiempo. La
permeabilidad de los limites implica en la creacién de vinculos no apenas
epistemoldgicos: hay vinculos éticos, vinculos estéticos y vinculos
politicos que se establecen entre los campos y entre los investigadores
(Guattari, 1992). La interdisciplinaridad solo es posible en la medida que
esos lazos son establecidos. Y la pareceria solo es posible se cada uno
tuviera la pose de si, a partir de los procesos de subjetivacién y del rigor
de las construcciones de identidades. La pareceria es condicion
imprescindible del trabajo interdisciplinar. De otro lado, eso no quiere
decir simbiosis. La sopa disciplinar debe ser evitada. Y eso es posible
en la medida que se resguarda un espacio de silencio, de espera y de
reestructuracién. La interdisciplinariedad es, también, de cierta forma,
un trabajo solitario: no en el sentido de aislamiento, del abandono; al
contrario, en el sentido del recogimiento y del desgaste de si. La
subjetividad implica un movimiento de interiorizacién que caracteriza y
refuerza aquella definicién de la autonomia posible. Se trata de una
soledad constructiva, expansiva.

Trabajar el rescate de si, el rigor, los limites, el compromiso, la
pareceria, implica la construccién de una singularidad en el sentido de
la definicién de una marca auténtica y muy peculiar, fiel a si. El punto
de llegada (siempre provisorio) de ese proceso de subjetivacion es la
singularidad. No es la individualidad cerrada, no es la identidad
estancada, no es la cristalizacién: es la definicion de una prictica en
practica, es la construccién de una perfomance que se en la propia
accion. Por consecuencia, el otro lado de la cuestion es el aparecimiento
de las diferencias. La heterogeneidad contra la homogeneidad.
Decorrencia casi obvia de la prictica interdisciplinar, la diferenciacion
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y la diversificacidon son saludables y necesarias. Son la garantia de la
sobrevivencia a los procesos de homogeneizacién, tan frecuentes aiin
hoy. En la medida que el mismo es rechazado, aparece lo diferente, el
otro. La interdisciplinariedad es un movimiento de heterogenesis, de
rescate y valorizacién de las diferencias producidas en los procesos de
subjetivaciéon. Los paradigmas no son simplemente descartados: son
retirados de su posicion de determinantes a priori de las pricticas,
apropiados por los sujetos (cuya referencia fundamental es su propia
condicién de sujetos-en-préctica, en el seno de una orden colectiva) y
practicados considerando la tensién nacida entre esa referencia de los
sujetos y los valores intrinsecos a la naturaleza de los paradigmas.

En fin, siempre podemos optar por una salida conceptual tratando,
por un lado, la interdisciplinariedad como objeto  (por
ejemplo,investigando la prictica de grupos que desenvuelven trabajo de
naturaleza interdisciplinar o investigando la produccién tedrica sobre
interdisciplinariedad o, atin, haciendo revision de literatura, en fin). Por
otro lado, podemos tratarlo como método, investigando formas de
superar la fragmentacién del conocimiento, formas de combatir el
imperialismo disciplinar o, mismo, investigando alternativas de
construccidn colectiva de conocimiento. Digo, con todo, que, en ambos
casos, el abordaje es insuficiente. Se tratan de dos vertientes
especulativas que tienden a limitar la interdisciplinariedad a mis de un
fendmeno de masa, mas una estrategia alternativa a ser enfilada con los
demds postulados tedricos que intentan apuntar caminos de salida para la
crisis del conocimiento sin, en tanto, tocar la esencia de la cuestion.

Lo que propongo es vivirla como cuestion epistemoldgica mads
radical, quiere decir, como actitud, como prictica, como un anti-
paradigma, transgrediendo la propia epistemologia. Por ser practica, es
practica de alguien, en un determinado lugar, en un determinado tiempo,
en conjunto con determinadas personas e instituciones. O sea, es practica
de un sujeto concreto. Supone, por tanto, la ausencia de un limite
paradigmadtico, consciente o inconscientemente adoptado, que conduzca
a priori el movimiento subjetivo. Se trata de re-colocacién de los
paradigmas como procedimientos o postulados definido por un proyecto
y por un compromiso que el sujeto hace consigo. La subjetivacion
aparece como ejercicio de la singularizacién, de la construccién de la
heterogeneidad a partir de la conquista de la autonomia posible, en
cuanto que el paradigma (en su concepcion tradicional) aparece como una

91



1996 - AULA ABIERTA N° 67

especie de camisa de fuerza, de constructo ideolégico que condiciona el
modo de pensar, el modo de sentir y el modo de obrar de los sujetos.
Luego, la inversidn es fundamental: al heterogeneizarse, el sujeto se
apropia de si y del paradigma, ejercitando un movimiento doble de
subjetivacion y de objetivacion concretos.

La experiencia de Educacion Estética trae, en primer lugar, la marca
del compromiso. No es posible hacer Estética en cima del muro; es
fundamental el compromiso politico. Consigo mismo, con un nuevo
estado de cosas, con la colectividad, con la conquista de la voluntad
subjetiva y de la autonomia, con un proyecto de mundo que altera el
estado de cosas en el sentido de auto-construccidn de la subjetividad en
el sujeto. La liviandad, la pereza y el espontaneismo, la gratitud, a
acatarse no tiene lugar ahi, una vez que representan factores de
homogeneizacién. El trazo méas fundamental de la Educacién Estética, en
esta perspectiva, consiste en actitfud. en perfomance construida por el
sujeto en practica. La interdisciplinariedad es una préctica de resistencia
a la homogénesis a la ortodoxia tipicas del proceso de manutencién de
las estructuras capitalistas de las practicas sociales cotidianas. Y la
Educaciéon Estética, tomada en ese punto de vista, consiste en un
movimiento simultdneamente horizontal y vertical establecidos entre los
sujetos, las artes, la cultura, en fin, un gran movimiento de barredura de
la totalidad que nos hace y nos proporciona sentido.
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