10 Huellas actuales de la historia
* contemporanea de Béjar (1777-2012)

José Mufioz Dominguez

1 periodo contemporaneo presenta en Béjar algunas singularidades que

deben ser tenidas en cuenta a la hora de considerar las producciones ar-

quitecténicas, o artisticas en general, que corresponden a los tltimos dos
siglos. Tales rasgos diferenciales derivan de la confrontacién entre un régimen sefno-
rial de larga duracion e intensidad y el auge de una burguesia industrial ambiciosa,
un hecho excepcional en Castilla que necesariamente influyé en las manifestaciones
artisticas, dentro de un recorrido cuyos decenios centrales ofrecen unas formas pro-
pias de gran interés mientras en la etapa inicial se pliegan a la tradicién o, ya recien-
temente, a las tendencias y estereotipos de moda. Pero veamos antes cudles son los
aspectos singulares a los que nos referimos.

En primer lugar, la liquidacién del Antiguo Régimen no puede establecerse con
la meridiana certeza de una fecha, pues, si bien la presencia del linaje Ztiiga con-
cluia con la muerte sin sucesién directa del duodécimo duque, Joaquin Diego Lopez
de Zuiiga, en 1777, el régimen sefiorial se prolongé en las Casas de Benavente y
de Osuna. Un régimen ya indirecto y ciertamente edulcorado o atenuado desde las
abusivas formas del siglo x1v, pero que todavia provoc6 un pleito sobre su alcance
territorial y jurisdiccional (iniciado en 1849) y no resulté abolido de facto hasta la
revolucién liberal de 1868, en la que Béjar tomé parte de forma seflalada. En con-
secuencia, las caracteristicas —sobre todo simbolicas— de tales producciones no cabe
atribuirlas a una situacién novedosa tan concreta como la instauraciéon del nuevo
régimen burgués en los ambitos internacional o nacional. No sirven las consabidas
fechas clave de 1789 ni de 1812, pues desde mucho antes se venia introduciendo la
«cufia» social de los fabricantes en la comunidad bejarana (un verdadero «Caballo de
Troya» en el quasi feudo ducal, al decir de Majada Neila'): se trata de un lento proceso
hacia un régimen de auténticas libertades civiles que en ciertos aspectos residuales no
se puede dar por concluido todavia.

En segundo lugar, los miembros eminentes de esta capa social, destacados fabri-
cantes del ramo textil en su mayoria, ocuparon muy pronto el vacio de poder de la
aristocracia ausente, ejerciéndolo a través de los 6rganos de gobierno de la ciudad
en una secuela que puede seguirse desde mediados del siglo xvir hasta hoy, como
continuacién del acaparamiento de cargos publicos por parte del estamento de los
caballeros hijosdalgo en los siglos anteriores. O también, de manera mas sutil y efi-
caz, desde fuera, pertrechados en su capacidad para presionar sobre las decisiones
politicas bajo la figura de «mayores contribuyentes» (como se constata en los Libros de
Actas de Sesiones Municipales del siglo xix) y otras formas menos directas. Son signi-
ficativas las palabras de Madoz —mas correctamente de su informador en Béjar hacia
1845— acerca de lo espléndido de las nuevas residencias de la burguesia local, pues
«...el (mal) empedrado, la carencia de aceras y la falta de aseo, son muy disonantes con el lujo,
importancia y tono que en el corto espacio de 20 afios se observa en la aristocracia de fabricantes»?,
cuyas viviendas sobresalian en lo regular del caserio.

1.- MAJADA NEILA, Jos¢ Luis, Historia de Béjar (1209-1868), Béjar, 2000, pp. 175 y ss.
2.- MADOZ IBANEZ, Pascual, Diccionario Geografico-Estadistico-Historico de Espaia y sus posesiones de Ultramar, Madrid, 1845, voz Béjar. Con-
siderando la fecha de publicacién del Diccionario, las nuevas edificaciones se vendrian construyendo desde 1825, aproximadamente.
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Fig. 1: Galerias
a la solana
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Nuevos «aristocratas» que aspiraron a serlo de
verdad —en algin caso por concesién real, como
Diego Lopez— y que no tuvieron problemas para
adoptar como propias las formas de publicitacién
del Antiguo Régimen por medio de las manifesta-
ciones religiosas y festivas, que habian servido de
adecuado escaparate a la Casa Ducal en eventos tan
llamativos como la procesion del Corpus, pero que
acabarian trasladando a la «nueva» romeria de la
Virgen del Castaflar’, revitalizada desde mediados
del siglo xvi —pero sobre todo en el xvi, en de-
trimento de la procesién eucaristica— por esta oli-
garquia emergente. Tampoco se mostraban distintos
en el terreno laboral, donde el abuso era norma,
ni en las apetencias territoriales, como se evidencia
en los hechos desencadenantes del famoso —pero silenciado— «Crimen de Matilla»*,
en la adquisicion de la finca El Bosque y otras propiedades a la Casa Ducal por parte
del fabricante Cipriano Rodriguez Arias o en el acceso a grandes lotes de los montes
publicos, subastados por acuerdo de los representantes municipales, es decir, por
ellos mismos para su propio beneficio como nuevos terratenientes. Con la honrosa
excepcion de Nicomedes Martin Mateos, la mentalidad imperante en este colectivo
de «mayores contribuyentes» no estaba tan lejos, después de todo, de la de sus antiguos
sefiores.

En este largo proceso los cambios en las pautas arquitecténicas y en otras mani-
festaciones culturales fueron desgranandose a lo largo de varios decenios, suscepti-
bles de ser agrupados en tres etapas:

1. La transiciéon desde el Antiguo Régimen hasta el final de un periodo tan
turbulento como las Guerras Carlistas y la Desamortizaciéon de Mendizabal
(1777-1840), caracterizada por la continuidad de las formas anteriores —es
decir, por la tradicién—, la escasa produccién y las contadas novedades.

2. La renovacion burguesa desde el final del periodo violento y la consolida-
cién de la industria textil-lanera hasta la introduccién de nuevas técnicas y
materiales de construccion (1840-1933), etapa caracterizada por la creacién
de unas formas propias muy homogéneas en el uso de materiales y formas
arquitectonicas que todavia son representativas de la fisonomia actual de la
ciudad (fig. 1).

3. La estandarizacién en las formas de construir, con la adopcién de modelos
externos desde poco antes de la Guerra Civil hasta el presente (1933-2012),
caracterizada por la implantacion de tipologias y materiales aloctonos de uso
generalizado en el resto del pais.

Dada la complejidad y diversidad de las producciones de estos 235 afos se abor-
dard la exposicién —dedicada de forma preferente a la arquitectura, como en los ca-
pitulos anteriores— considerando en cada etapa las siguientes categorias: arquitectura
religiosa, edilicia urbana, arquitectura doméstica, arquitectura industrial y obras de
jardineria.

3.- LOPEZ ALVAREZ, Alejandro, Ideologia, control social y conflicto en el Antiguo Régimen: El derecho de patronato de la Casa ducal sobre la procesion
del Corpus Christi de Béjar, Béjar, 1996, pp. 185 y ss.

4.- ROBLEDO HERNANDEZ, Ricardo, «El suefio de la propiedad perfecta produce monstruos: el crimen de Matilla de los Cafios», en
Salamanca. Revista de Estudios, n°® 43, Salamanca, 1999, pp. 273 a 294.
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1. LA TRANSICION DESDE EL ANTIGUO REGIMEN (1777-1840)

El fallecimiento del duque D. Joaquin marca el comienzo de la dltima etapa se-
forial, en la que el caracter absentista de los titulares del ducado se hace mas evidente
no tanto por su ausencia fisica —ya habitual en los ultimos duques de la dinastia an-
terior— como por la delegacion impersonal de los asuntos en meros administradores.
No es de extraflar que ninguna obra de consideracién —no sélo arquitecténica— se
emprendiera en Béjar y su Tierra bajo el auspicio de los Benavente y los Osuna (pese
a la importancia de ambas Casas en el panorama nacional) y que, como mucho, se
mantuvieran algunas de las instituciones y costumbres heredadas de sus predeceso-
res, como el Colegio de Nifias Huérfanas, el Hospital o los compromisos piadosos.
Ni siquiera el Corpus se salvo de la decadencia y a la «tibieza» en el culto registrada
durante el ducado del dltimo Zuniga siguid el progresivo abandono de muchas de
las formas antiguas del ceremonial que habian sido patrocinadas por los duques, se-
gln testimoniaba el archivero de la Casa, el benedictino Liciniano Saez, hacia 1790.
Desde el punto de vista de la arquitectura monumental, ningtin ejemplo mejor que
la paralela decadencia —por ausencia, expolio e incuria, en este mismo orden— del
Palacio Ducal, otrora simbolo del poder sefiorial sobre la villa y pronto desposeido de
su rico mobiliario, de sus importantes colecciones de pintura y objetos artisticos (los
traslados de obras a Madrid o a La Moraleja se documentan desde 1778 en adelante),
hasta su adquisicién por la propia ciudad a través del Ayuntamiento, triunfante la
revolucién liberal de 1868.

Tampoco se muestra mas pujante el clero, desprovisto de su antiquisimo e in-
fluyente cabildo eclesiastico® hacia 1839 y severamente perjudicado en los ultimos
anos de esta etapa por efecto de las desamortizaciones, a diferencia de la burguesia
local, que se va haciendo con el protagonismo casi absoluto en la villa desde finales
del siglo xvi.Y para muestra, la trayectoria del mayor fabricante del momento, Diego
Lopez, el primero en romper el monopolio ducal del tinte y en crear una verdadera
«fabrica» con el sentido que hoy le damos a la palabra (con el titulo de Real desde
su concesién por Carlos IIT en 1782), frente al sistema de agrupacién de pequeiios
productores en sus respectivos talleres domeésticos que trabajaban para la denomina-
da «Fabrica de Pafios de Béjar», bajo el impulso de los duques desde el siglo xvi1, segtin
han estudiado Ros Massana® y otros autores. Ademas, la creacion de esta Real Fabrica
en su dimensién puramente material se hizo a costa de un elemento significativo de
la etapa seforial, las arruinadas Casas Obispales. El motivo de tal sustitucién quedo
claramente expresado en la Real Cédula de 5 de noviembre de 1782 que reproduce
Eugenio Larruga en sus Memorias, un acto esencialmente pragmatico, pero cuya carga
simbodlica y renovadora en favor de una determinada idea de progreso frente a la ré-
mora senorial y clerical, resulta evidente:

«Y ultimamente, respecto a que en el dia no tiene duedo cierto el edificio arruinado,
llamado Palacio del Obispo, contiguo a la fdbrica del referido Lopez, y conviniendo se
destierren de las poblaciones las ruinas de edificios antiguos, he venido en concedeérsele,
para que pueda construir en ¢l algunos obradores. . .»".

5.- MARTIN MARTIN, M.* del Carmen, «La Universidad de Clérigos de Béjar. Los Contratos de donacioén y la explotacién vitivinicola

en el siglo X1v», en Estudios Bejaranos, n° 1, Béjar, 1994, pp. 45 a 58.

6.- ROS MASSANA, Rosa, La industria textil lanera en Béjar (1680-1850). La formacion de un enclave industrial, Valladolid, 1999, pp. 39 y ss.

(para el periodo aqui considerado, vid. pp. 191 y ss.).

7.- LARRUGA BONETA, Eugenio, Memorias politicas y economicas sobre los frutos, comercio, fabricas y minas de Espafia: con inclusion de los reales
decretos, ordenes, cedulas, aranceles y ordenanzas expedidas para su gobierno y fomento. Producciones, minas, rios, comercio, manufacturas de lana, seda,

curtidos..., tomo XXXV, imprenta de Antonio Espinosa, Madrid, 1795, p. 135.
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Fig. 2: Capilla del

Nazareno en Santa
Maria (Foto de Juan
Feliz Sanchez Sancho)
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A partir de iniciativas como la de este fabricante —la verdadera novedad de la
etapa— se comprende mejor el progresivo surgimiento de edificios destinados a un
exclusivo uso industrial (el precedente inmediato lo constituyen los molinos y bata-
nes riberefios, ademas del caso singular del renovado Tinte del Duque), edificios que
durante todo el siglo xix y parte del xx ocuparan los mejores enclaves del valle enca-
jado del rio Cuerpo de Hombre, imprimiendo un marcado caracter fabril a sus orillas
hasta convertirlo en un conjunto de arquitectura industrial digno del mayor interés.
La secuencia molino-batan-fabrica de pafnos-obrador especializado (segtn ha suge-
rido Frias Corsino) resume la pequeria historia particular de muchos de los edificios
que todavia hunden sus cimientos en el lecho del rio, como el que albergaba el «Tin-
te de Gilart», desfigurado y expoliado por el Ayuntamiento de Béjar desde 1999 para
crear, paraddjicamente, un museo textil todavia sin contenido ni plan museolégico.

1.1. ARQUITECTURA RELIGIOSA

No se conserva —ni se documenta— ninguna obra de envergadura en esta etapa
inicial. A modo de brevisimo inventario se pueden mencionar algunas reformas en la
ermita de Nuestra Sefiora del Castafar, en la Capilla de la Vera Cruz (el «Nuevo Descen-
dimiento» pintado por Ventura Lirios), la creacién de un pequenio oratorio al aire libre
en la iglesia de San Gil, dedicado a laVirgen de la Salud (1789, ya desaparecido®) y la
reforma de la capilla de Jestis Nazareno en la iglesia de Santa Maria la Mayor, dotada
en 1838 por la familia Rodriguez Arias (fig. 2). El primer caso se debe a la iniciativa
de la cofradia correspondiente, integrada por miembros de la burguesia local; el l-
timo es una pequena obra de mecenazgo (rejeria, carpinteria y entelados interiores)
de una de las familias eminentes del empresariado textil de Béjar cuya residencia
principal, junto a otros edificios de su patrimonio, se encuentra en las inmediaciones
de la misma iglesia. De la importancia de esta familia puede dar idea —ademas de las
propiedades adquiridas en 1869 al mismisimo duque— la privilegiada posicién de su
miembro mas destacado, Cipriano Rodriguez Arias, el primero de la treintena de va-
rones que figuraban como mayores contribuyentes’ en la lista de electores y elegibles
para los comicios municipales de 1868.

En cambio, frente a tan pocas iniciativas de caracter religioso, ya podian darse
por perdidos los templos parroquiales de San Pedro, San Andrés, San Nicolds, Santo
Domingo y San Miguel, junto con las ermitas de San Lazaro, Los Martires, Santa Maria
del Monte y La Magdalena. Por lo que respecta a los conventos, también quedaron
suprimidos y despojados de sus mejores galas —cuando no demolidos— por efecto de
las desamortizaciones, que pusieron aquellos bienes a disposicion de personas acau-
daladas como Anselmo Olleros, Juan Sanchez de Manuel o Lorenzo Mastu.

De los tres conventos que tenia Béjar el mejor parado fue el de San Francisco,
dado el interés del Ayuntamiento por reconvertirlo en equipamiento publico desde
la entrada en vigor de la Desamortizacién de Mendizabal, aunque no logré adqui-
rirlo hasta 1866. Entre medias pas6é a manos privadas y se perdieron las capillas de
diferentes cofradias y su iglesia conventual, una obra edificada en el mismo afio de
su fundacién (1310, segun la inscripcion resehada por Fray José de Santa Cruz en
1671), que seria reedificada hacia 1570 por iniciativa del duque Francisco II y por
la comunidad franciscana en 1756, después del incendio de 1750, ya demolida a

8.- GARCIA NIETO, Robustiano, «Algo de historia. La Virgen de la Salud», en RODRIGUEZ LOPEZ, Gabriel, y AGERO TEIXIDOR,
Rufino, Contribucion al estudio de la historia de Béjar. Coleccion de estudios y documentos, Béjar, 1919, pp. 127 a 132 (previamente publicado
en el semanario local LaVictoria, n° 210, 6 de agosto de 1898).

9.- ARCHIVO MUNICIPAL DE BE]AR (AMB), Leg 194 (citado por MAJADA NEILA, Historia de Béjar. ., p- 1 92).
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mediados del siglo xix tras el «apeo de campanas» (1838), aunque todavia visible en sus
«martillos salientes» (probablemente dos contrafuertes) en 1867, segin consta en los
Libros de Sesiones Municipales de esos afos. La restauracion del conjunto conventual
se inici6 en 1989 con un desdichado proyecto del arquitecto Pio Garcia Escudero que
se prolongaria muchos afios. Los restos aparecidos en 1998 durante las obras muni-
cipales de acondicionamiento exterior delatan la existencia de los muros occidental
y meridional de la iglesia (fig. 3), coincidiendo el cerramiento del claustro contiguo
con el muro Norte del templo y probablemente con un lienzo de la muralla. También
aparecieron restos del molduraje de una pilastra y parte de un fuste semicilindrico
que podrian corresponder al arco del presbiterio de la iglesia renovada en el siglo xv1
(fig. 3), asi como numerosas piezas labradas cuyo destino ha sido el vertedero (fig.
4): en definitiva, vestigios de suficiente interés para la comprensién e interpretacién
del conjunto como para merecer una intervencion arqueoldgica mas detallada, su ex-
humacién completa y una adecuada conservacién y puesta en valor junto al resto del
edificio (a la sazén transformado en un centro cultural), posibilidades que, sorpren-
dentemente, fueron rechazadas en su dia por la Comisién Territorial de Patrimonio y
por el Ayuntamiento de Béjar.

En cuanto a los conventos femeninos, sus restos son mucho menos evidentes.
Nada queda del convento de la Anunciacion salvo la noticia de que estaba ubicado
en la manzana en la que se encuentra la sede del Casino Obrero, limitado al Sur por
la muralla (aunque su corral desbordaria este recinto), y que ocupaba varias de las
actuales parcelas urbanas colindantes hasta los numeros 18 o 20 de la Calle Mayor
de Reinoso, segun Frias Corsino'®. Quizas pertenezcan a la fachada principal de este
convento las piezas de gusto renacentista que aparecen incrustadas en el muro Norte
de una casa cercana al Casino Obrero (fig. 5), pues José Maria Quadrado, que en su
visita anterior a 1865 pudo ver la portada de su iglesia antes del derribo, consideraba
que era «de bastante ornato y de buen efecto» y que «pertenecia a la cldsica arquitecturax'’.

Del convento de la Piedad atn es posible reconocer el pequeno claustro de tres
arcos por lado sobre columnas toscanas —seguramente alteradas por diversas refor-
mas— en lo que hoy es salon para banquetes de boda, asi como los restos de la iglesia
con su coro alto a los pies, donde se encontraron varios enterramientos ducales en
1847, incluidos los restos mortales del duque Manuel I'?. Probablemente procede del
timpano de la portada de esta iglesia la talla en arenisca de la Virgen del Rosario con
el Nifio y Santo Domingo —todos decapitados— que permanecio a la intemperie del
patio exterior del convento de San Francisco hasta 2000, pues se trata de un pequeno
grupo escultorico que, ademads de coincidir con la iconografia documentada de dicha
portada'?, presenta incompleta la parte posterior —es decir, se trata de figuras conce-
bidas para ser adosadas a un fondo arquitectonico— y los restos de musgos y liquenes
antiguos invaden la parte delantera —la que estaria orientada al Norte, coincidente
con su lugar en el convento dominico— y no la parte trasera, como corresponderia
a su penultima ubicacién. Otros restos pétreos asociados a este convento (ménsulas,

Fig. 3: Restos de
la iglesia conventual
de San Francisco, 1995

Fig. 4: Piezas de
San Francisco en
la escombrera de la
Fuente del Lobo, 1995

Fig. 5: Pieza de la
portada del Convento

Anunciacion cerca del
Casino Obrero

10.- FRTAS CORSINO, Juan Antonio, «Breves notas historicas del Casino Obrero de Béjar», en Publicacion conmemorativa XXXV Concurso

Literario, Béjar, 2002, pp. 7 y ss.

11.- QUADRADO NIETO, José Maria, Recuerdos y bellezas de Espaia. Salamanca, Avila y Segovia, tomo 11, Barcelona, 1865 (posteriormente

refundido en Espafia: sus monumentos y artes, su naturaleza e historia. Salamanca, Avila y Segovia, Barcelona, 1884, de la que manejamos su

edicion facsimil, Salamanca, 2001, pp. 63 y ss.).

12.- Vid. MUNOZ GARCIA, Emilio, Historia del buen duque don Manuel de Ziniga, Béjar, 1926,y MUNOZ DOMINGUEZ, José, «Naturale-
za versus artificio. El Monte, El Bosque y otros jardines bejaranos del siglo xvi», en DOMINGUEZ GARRIDO, Urbano, y MUNOZ DO-
MINGUEZ, José (coords.), El Bosque y lasVillas de Recreo en el Renacimiento, Actas de las IT Jornadas de Estudio, Béjar, 1997, pp. 56 a 60.
13.- MARTIN LAZARO, «El Convento de la Piedad. Fundacién», en Béjar en Madrid, n° 156, del 16 de junio de 1923, y «El Convento

de la Piedad», en Béjar en Madrid, n° 406, del 17 de agosto de 1929.
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Fig. 6: Cementerio
municipal, 1867 y
1946
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jarrones con frutas y una dovela con decoracién de poma) podrian pertenecer al

Palacio Nuevo, la residencia levantada para Alvaro de Esttfiiga antes de 1488, posi-
blemente renovada por Teresa de Zniga y Francisco de Sotomayor antes de 1544 y
utilizada por la casa Ducal hasta la fundacién del convento de la Piedad en el mismo
inmueble (en torno a 1589, pero no verificada hasta 1627). En el plano de la fig. 8 se
muestra una reconstruccién hipotética de la planta de este convento y de la manzana
casi exenta en la que estaba situado.

1.2. EDILICIA URBANA

El Concejo y la Diputacién del Comin (o «Gremio de Bafiaduras», institucién
extinguida hacia 1837-1840 por la supresion del diezmo) tenian que hacer frente a
importantes gastos de mantenimiento de los servicios publicos que prestaban, como
el abasto de trigo, carne y pescado, la vigilancia del mercado y de la feria, la asis-
tencia médica de los vecinos, la reparacion de la muralla, los caminos y los puentes,
la siempre problemadtica cafieria y las fuentes de las que se surtia el vecindario o el
mantenimiento del teatro publico, entre otros'*. Y por sus cortos caudales, dificil-
mente podia emprender obras nuevas o reformas de las ya existentes en la transicién
del siglo xvim al x1x, aunque en los aios finales del primer tercio del nuevo siglo, tras
la reorganizacion territorial y administrativa de Javier de Burgos, ya se documentan
algunas notables iniciativas que sirven como preludio a las que se desarrollaron en la
etapa siguiente. Cabe destacar dos obras publicas: el nuevo cementerio de San Miguel,
en los terrenos del comun de Bafiaduras Bajas desde 1834 (fig. 6) y la construccion
del llamado «Puente Nuevo» sobre el rio Cuerpo de Hombre (fig. 7), a cargo del
maestro local Marceliano Mufioz'®, quien lo realizaria entre 1859 y 1861.

De 1839 es la noticia del primer plano de la villa que, acompaiiado de una me-
moria histérica, realizé el ingeniero militar de Ciudad Rodrigo Martin de Villorta a
instancias del Consistorio. En tal «plano o croquis del perimetro de esta poblacion», segin
se cita en el Libro de Actas de ese ano, seria posible valorar las pervivencias patrimo-
niales desde la imagen proporcionada por Lirios en 1727 y comprobar las nuevas

14.- MURO CASTILLO, Alberto, El Derecho y la Diputacion de Bafaduras (Béjar, 1591-1837), Caceres, 2003.

15.- MUNOZ GARCIA, Juan, «Datos para la historia de nuestra industria», en Béjar en Madrid, n® 1485, del 26 de agosto de 1950.
Otras referencias en BUENO HERNANDEZ, Francisco, Historia de Las Obras Piblicas en la Provincia de Salamanca, Salamanca, 2002, y en
JAM-BEJAR, «Las carreteras y el camino de hierro de Béjar», en Bé¢jar en Madrid, numero especial de Navidad, 2010.
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Fig. 7: Puente Nuevo
desde el monte

aportaciones, pero el documento grafico no se encuentra en el Archivo Municipal,

donde qued6 depositado en abril de 1840 con vistas al futuro:

«Enterado de todo el Ayuntamiento acordé se haga de ello el debido elogio, den gracias al

facultativo y archibe (el plano) para conocimiento de las generaciones sucesivas»'.

Entre los elementos conservados en su integridad, y que probablemente recogia
el plano de Villorta con detalle, destaca la doble muralla de remoto origen medieval.
La depauperada imagen proporcionada por Lirios se vio confirmada, sesenta afios
después, con la descripcion de Antonio Ponz en su Viage de Espaia: «Béjar seria muy fuer-
te en lo antiguo, pero se van cayendo sus murallas»'’, un estado que no podia sino degradarse
aun mas, como certificaba el Diccionario de Madoz medio siglo después:

«Es v(illa) de antiguo amurallada sin saberse de qué época; pero en el dia estan sus muros
en parte derribados, en parte oscurecidos en la posterior edificacion, y solo en el tercio bajo, desde

el palacio hasta el estremo occidental, se mantiene en regular estado de firmezax»'®.

A pesar de ello y del gran ntmero de entradas —puertas y portillos mas o menos
clandestinos—, las murallas seguian siendo relativamente ttiles en el control de las
mercaderias que se introducian en la villa (sobre todo en lo tocante al «vino forastero»)
y volvieron a prestar un inestimable servicio defensivo frente a las escaramuzas de las
facciones carlistas que merodeaban por la zona (la «faccion Balmaseda» y la de Basilio,
segun se recoge en el Libro de Sesiones Municipales de 1837), cuando fueron refor-
zados algunos tramos caidos o en ruina y tapiadas muchas de sus puertas.

Perdida la funcién para la que fueron creadas aquellas cercas (con la sola excep-
cién de la revuelta sangrienta de 1868), desde antes del siglo xvin sirvieron de barati-
simo muro de apoyo para la mayor parte de las casas de la Calle Mayor y otras (como
se indica en el Diccionario de Madoz o en las actas consistoriales y se puede constatar
sobre el terreno), pero en el Gltimo cuarto del siglo siguiente ya se derribaron sus

16.- ARCHIVO MUNICIPAL DE BEJAR (AMB), Libros de Actas Municipales, sesién del 24 de abril de 1840.

17.- PONZ PIQUER, Antonio, Viage de Espaiia en que se da noticia de las cosas mas apreciables, y dignas de saberse, que hay en ella, Tomo VIII,
Imprenta de Joaquin de Ibarra, Madrid, 1784, pp. 8 a 11 (p. 10).

18.- MADOZ IBANEZ, Diccionario Geografico-Estadistico-Historico. . ., voz Béjar.
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Fig. 8: Puerta de
la Corredera, 1868

Fig. 9: Puerta de
la Traicion antes
de 1912-1913

Fig. 10: Muralla hacia
Campo Pardo (Foto
de Casadiego)
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puertas y lienzos para permitir el crecimiento urbano que los nuevos tiempos
demandaban. Asi, en septiembre de 1876 fue demolida la Puerta de La Correde-
ra (Puerta de la Villa o de Avila)"?, captada por la cimara fotografica ocho afios
antes (fig. 8); entre 1883 y 1897 las puertas de Barrioneila, Pefla Oliva (o del
Yezgal), Santa Maria, Matadero, Campo Pardo, San Nicolds y, parcialmente, la
Puerta Nueva de San Francisco; mucho mas tarde, hacia 1912, la Puerta de la
Traicion (fig. 9). De tan lamentable pérdida dieron cuenta algunos visitantes
(como Madoz o Quadrado) y eruditos locales, como Juan Mufloz Garcia™ vy,
anteriormente, Robustiano Garcia Nieto, testigo de la decadencia de aquellos
muros de su patria chica:

«Inttiles hoy para llenar cumplidamente el objeto para el que fueron alzadas, son dignas sin
embargo de respeto, mereciendo que el Municipio no las tenga en tan completo olvido y vele por

que no desaparezca lo que de ellas ha resistido a la accion demoledora de los siglos»*'.

Pero no es poco lo que se conserva de esta obra ocho veces centenaria, gra-
cias a la utilidad de sus recias fabricas para adosar nuevas construcciones, como
demuestra el aprovechamiento que en junio de 1880 hizo José Bruno para su
nueva casa de la calle de la Feria (hoy Ztaniga Rodriguez), cerca de la Puerta de
Avila, al «utilizar la mitad del grueso de la muralla, la cual (...) debe de pertenecer al comin
¢ indemnizar de su valor»**. Por la parte occidental se mantiene exento casi todo el
recinto de la VillaVieja con tres de las ocho puertas que tuvo, aunque muy men-
guados en altura algunos de sus tramos; en el resto, ain es posible reconocer
centenares de metros del lienzo Norte (entre la Casa de las Beatas y la Cuesta de
los Perros, con parte de la Puerta Nueva, y vestigios muy fragmentarios hacia
Campo Pardo) y del lienzo Sur (en el asiento de las fachadas meridionales de
la Calle Mayor en sus tramos de Sanchez Ocafia y Reinoso, con tres puertas o
portillos), ademas de una parte exenta, todavia provista de adarve y antepecho
en el lienzo de Levante —correspondiente al Jardin de los Laureles (fig. 10) — mas
el quiebro hacia el Este que marca la cuesta de la calle de Flamencos en su acera
meridional, proxima al desaparecido Castillo de Campo Pardo”’.

1.3. ARQUITECTURA DOMESTICA

Las casas de esta primera fase se caracterizan por la continuidad en el uso
de materiales y tipologias, tal como se describieron en los capitulos dedicados
al patrimonio medieval y moderno: cuerpos basamentales en mamposteria de
granito, con recercados de huecos y esquinas en piezas de canteria labrada (y a
veces decorada con la inscripcion de la fecha u otro motivo); pisos primero, se-
gundo —en su caso— y desvan con estructura de entramado de madera de castafio
y relleno de adobe o ladrillo y cubiertas a dos aguas —de faldones asimétricos
vertientes a las fachadas— con armadura de madera y teja curva cerdmica, tam-
bién utilizada en las medianerias vistas orientadas al hostigo, aqui con las canales

19.- MARTIN MARTIN, M.* del Carmen, y AGUILAR GOMEZ, Juan Carlos, «Documentos para la historia de Béjar: ‘La piqueta demole-
dora’ o el derribo de la Puerta de Avila», en Estudios Bejaranos n° 11, Béjar, 2007, pp. 115a 125,y MUNOZ DOMINGUEZ, «El tramo
Campo Pardo-Puerta de la Corredera y los recintos defensivos de Béjar», ibid., pp. 65 a 79.

20.- MUNOZ GARCIA, Juan, «La muralla», en Béjar en Madrid, n° 27, del 1 de febrero de 1918, y «Algunas normas que rigieron para

la conservacion de las murallas de Béjar», en Be¢jar en Madrid, n°® 950, del 27 de enero de 1940.

21.- GARCIA NIETO, «Algo de historia. Las murallas», en RODRIGUEZ LOPEZ y AGERO TEIXIDOR, Contribucién. .., pp. 124 a 127
(previamente publicado en el semanario local LaVictoria, nims. 208 y 209, correspondientes al 23 y 30 de julio de 1898).

22.- AMB, Libros de Sesiones Municipales, sesién del 12 de junio de 1880.

23.- MUNOZ DOMINGUEZ, «El tramo Campo Pardo-Puerta de la Corredera...», pp. 69 a 71.
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y cobijas dispuestas a la inversa que en el tejado.
Los ejemplos fechados son escasos, pero se pueden
mencionar la vivienda n°® 25 de la Calle Mayor de
Reinoso, de 1789, y la del n° 9 en la calle de las
Armas, con dintel de 1838.

Esto por lo que respecta a la construccién do-

méstica tradicional; en la arquitectura mas elabora-
da se recurre con mayor frecuencia a la mamposte-
ria y silleria que a los entramados, aunque la estruc-
tura interior de los edificios se confia igualmente a
la abundante madera de los montes comunales, que
pronto dejarian de serlo como consecuencia de las
continuas subastas de suertes y lotes a disposicién
de las familias acomodadas. Ejemplos de este tipo

de edificacion serian los situados en el nimero 3
y en el 5 de la calle de Trascorrales —hoy Miguel
de Unamuno— y la vivienda que ocupa el n° 28 de la calle del Solano (fig. 11), con

Fig. 11: Casa con
corredor en
la Calle Mayor

extensa galeria hacia la Calle Mayor sostenida por fuertes medianerias laterales (simi-
lares a los muros cortafuegos asturianos) y dos columnas toscanas sobre plintos, que
debid de ser construida entre finales del siglo xvin y principios del xix segtin el mode-
lo renacentista proporcionado por la casa del hidalgo Gonzalo Suarez, mas conocida
como «Casa Clavijo». En cuanto a los tipos, no se produjo ningun cambio apreciable
hasta la generalizacion de la casa-obrador y de la casa burguesa con galerias, tipica
de la segunda fase.

Ademas, el incremento de poblacién registrado a lo largo del siglo xvi, con el
correspondiente aumento de viviendas nuevas o reedificadas dentro de muros**, hizo
innecesaria la creacién de nuevos edificios en las afueras. Sélo en los afios centrales
del siglo x1x, como consecuencia de la inmigraciéon desde la comarca®, se hizo impa-
rable el crecimiento del casco urbano y la necesidad de un espontdneo ensanche ex-
tramuros, pronto regularizado con ordenanzas especificas sobre alineacion de calles,
supresion de voladizos, etc., asuntos frecuentes en los Libros de Sesiones Municipales
de aquellos afios.

Los testimonios escritos de este periodo son escasos, pero elocuentes. La reseila
del citado Antonio Ponz ofrece un panorama risuefio de la villa, todavia anclada en
un ambiente agrario que solo la actividad textil lograba dinamizar. No halla otros
edificios dignos de mencién que el Palacio Ducal y El Bosque, en los que se detiene
un tanto, y sélo de pasada se refiere a las «tres iglesias y tres conventos» de la villa. Aun
considerando que la estancia del abate seria breve, habria resefiado otras obras de ca-
lidad si hubiesen existido, pues dar fe de las glorias de Espafa era el motivo principal
de su Viage. Casi cuarenta afios después de la visita de Ponz, en el Diccionario Geografico
de Minano (1826) se asegura que en Béjar

«Las calles estdn bien empedradas, aunque algunas de ellas muy estrechas; las casas
son bastante buenas, pero la mayor parte muy antiguas»*®

24.- MARTIN LAZARO, Antonio, «Incendios y ruinas», en Béjar en Madrid, n° 190, del 16 de noviembre de 1924, pp. 4-5.

25.- DOMINGUEZ GARRIDO, «Estudio de la poblacién en la zona de Béjar», en Salamanca. Revista de Estudios, n® 18-19, 1985-1986,
pp- 69 a 156, y, mas recientemente, su capitulo en el vol. I de esta Historia de Béjar, pp. 37 a 68.

26.- MINANOY BEDOYA, Sebastian de, Diccionario geogrdfico-estadistico de Espafia y Portugal, tomo II, Imprenta de Pierart-Peralta, Ma-
drid, 1826, voz Béjar, pp. 39-40.
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Fig. 12: Real Fabrica
de Panios y

Santa Maria

(foto Ricardo Melgar)
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Un juicio que contrasta vivamente con el testimonio del Diccionario Geografico
de Madoz (1845), al final de esta primera fase, y que permite hacerse una idea de la
acelerada e imparable renovacién burguesa del caserio frente a las pautas de la arqui-
tectura tradicional:

«700 casas y mas de 100 predios urbanos destinados d abrevaderos, almacenes y talleres,
en el interior y en las afueras, forman el buque de este pueblo: el mayor nimero de ellas tiene piso
alto, y una gran porcion, que son las modernas, los tienen principal y 2°;lo general del cas. es muy

reqular, sobresaliendo aqui y alli las de los principales fabricantes y personas acomodadas.»*”

En tan solo dos decenios ya era destacable la irrupcién de un nuevo modelo
residencial que acabaria extendiéndose y sustituyendo al anterior por toda la villa,
un fenémeno que tuvo un desarrollo desigual en la geografia urbana de Béjar y en el
espectro social de sus moradores, como se verd en la etapa siguiente.

1.4. ARQUITECTURA INDUSTRIAL

Este tipo de arquitectura es la verdadera novedad en el panorama arquitecténico
de Béjar y tampoco se conservan muchas muestras de la primera etapa. Ademas de los
pequefios obradores de finales del siglo xvin (como,
probablemente, los reunidos en el llamado Corra-
16n de los Huérfanos), algunos de los cuales sirvie-
ron de fundamento para las nuevas fibricas del siglo
x1x, el mejor exponente lo constituye la Real Fabrica
de Diego Lopez (fig. 12).

El edificio estd situado en la plazuela de Santa
Maria la Mayor, frente al templo, y se reduce a una
sola nave alargada, de buenas proporciones, con va-
rias dependencias anejas alrededor de un patio. La
nave ofrece una fachada sencilla a la calle en la que
se abre un portalén de arco escarzano con puerta cochera y un llamativo balcon sobre
ménsulas de canteria poco salientes con barandilla de forja, acaso el modelo de tantos
otros de la centuria siguiente —pero de mayor vuelo—, dado que los ejemplares de
este tipo no se generalizaron mucho antes en toda Espafia, aunque ya eran frecuentes
las balconadas de carpinteria (corredores o solanas tradicionales), los salientes sobre
jabalcones de madera o hierro (como los de las Casas Nuevas de la Plaza Mayor, en su
origen) y, por supuesto, los balconcillos de antepecho, sin vuelo al exterior (como el
que se conserva en el patio renacentista del Palacio Ducal). La puerta de este balcon
dieciochesco aparece coronada por un bello escudo regio en pizarra con la leyenda
«REAL FABRICA D DON DIEGO LOPEZ», orlado con el Toisén de Oro (fig. 13). Por
el portalon se accede al patio a través de un paso cubierto, en cuyo extremo se en-
cuentran, al aire libre, los pocos restos visibles de las Casas Obispales?®. En el patio
hay que destacar una buena escalera de canteria de dos tramos (doble y simétrico el
primero), rematada en un pequeiio pértico apeado en dos columnas toscanas sobre
pedestales, por la que se sube a un corredor exterior a la nave, sostenido por fuertes
arcos de piedra adosados al muro.

27.- MADOZ IBANEZ, Diccionario. . ., voz Béjar.
28.- MUNOZ DOMINGUEZ, «Los sistemas de representacién en la investigacion histérica. Un método para obtener informacion
objetiva a partir de la Vista de B¢jar de Ventura Lirios», en Estudios Bejaranos, n® 9, Béjar, 2005, pp. 19 a 21, acerca de la reconstruccion
hipotética en planta del palacio y de la fabrica.
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La casa de Diego Lépez se encontraba junto a la fabrica y disponia
de una paja de agua de la caferia, procedente de una fuente ptblica

que ya abastecia al vecindario en el siglo xv1. Dicha fuente aparece
en medio de la plazuela en el cuadro de Ventura Lirios, pero
la ocupacién de una parte de la misma con la construccion
fabril obligd a su desmontaje, segtin consta en el pleito de
Pedro Antonio Olleros (iniciado en 1799 y bien documen-
tado en los Libros de Actas Municipales). Posteriormente,
fue alojada en el nicho bajo el atrio elevado de Santa Maria,
reformado por aquellos afios, donde permanecen los restos
del primitivo pilén.

A esta primera etapa habria que asignar la adaptacién
de otro inmueble de principios del siglo xvi para alojar la
«Fdbrica de Panos de Emilio Pozo» (fig. 14), segiin reza una ins-
cripciéon en lo alto del arco de portada de este edificio, sede
de la Casa de Caridad desde 1850, hoy Residencia Municipal de
Asistidos San Miguel.

1.5. OBRAS DE JARDINER{A Fig. 13: Escudo en
, ; i la Real Fabrica de
En el trdnsito del siglo xvr al xix habia contados ejemplos de jardines en Béjar, Paiios de Diego Lopez

pero algunos de ellos eran de gran valor. Entre los jardines privados se pueden citar el
de Juan Mufioz de Espinosa en las casas ducales que habitaba en la Villa Vieja y el que
acompanaba al «tinte de Téllez» (dentro del conjunto del Tinte del Duque, con arbolado
antiguo que se conservo hasta 2002), ademas de los espacios ajardinados del Palacio
(el jardin del Mediodia y la Huerta del Aire, muy descuidados por entonces), pero
destaca sin ninguna duda la villa El Bosque, propiedad de los Zuiliga a la que Lirios
se referia como «incansable retiro» en 1727. Desde el edicto del corregidor Miguel Mo-
rante de la Madrid, en 1738, hasta su arrendamiento a unos vecinos de Candelario,

en 1778, se tiene constancia de su apertura al ptublico bejarano®®, que podia deleitarse
Fig. 14: Fabrica de

panios de Emilio Pozo

- . - T (Residencia
puede ficilmente suponerse por la proliferacién de jardines burgueses en terrazas San Miguel)

adosados a las fachadas del mediodia en La Carrera,
la calle de las Armas y la Calle Mayor, tipicos de la
etapa siguiente.

Tampoco eran muchas las muestras de jardine-
ria publica existentes, herencia del siglo xv1: las ala-
medas de San Francisco (desde la puerta de la iglesia
conventual hasta la Puerta Nueva) y la del «camino
viejo de El Bosque», descritas en el capitulo dedicado
al Patrimonio moderno. De la segunda mitad del
siglo xvi debi6 de ser la que hubo en La Corredera,
sustituida por el Parque del mismo nombre —el Par-
que Municipal de nuestros dias**— desde 1881. En

por sus calles y «pensiles altos» para envidiar la suerte de sus duefios ante un modelo
imposible de imitar en su conjunto, pero que invitaba a una emulacién parcial, como

29.- MUNOZ DOMINGUEZ, «Ambito privado y acceso libre en el jardin de El Bosque ante su nueva etapa como bien publico», en
AA.VV,, Jardines Historicos privados. Espacios por descubrir, Actas de las Jornadas, Fundacion Casas Historicas y Singulares, Madrid, 2000,
pp. 57 v ss. (entre otros trabajos).

30.- MUNOZ DOMINGUEZ, «El Parque Municipal de Béjar, un jardin publico de 188 1», en Béjar Informacion, ntims. 271 a 281, Béjar,
del 23 de febrero al 5 de mayo de 2002.
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Lamina 1: Plano de
Béjar de Francisco el plano de Francisco Coello®' (lamina 1) publicado en 1867 —unica fuente grafica

Coello, 1867 (IGN) que nos permite conocer su trazado— se aprecian dos zonas claramente definidas: un
area extensa con arbolado dispuesto al tresbolillo hasta las proximidades del monte
(denominada «Alameda») y una porcion rectilinea frente a las manzanas de casas, pro-
bablemente dotada de sendas fuentes y con el significativo rétulo de «El Salon», que
alude a un tipo de ajardinamiento con paseos entre hileras de arboles y fuentes mo-
numentales en sus extremos, como el paradigmatico Salén del Prado, que discurria
frente a las propiedades madrilefias de los duques de Béjar y de otros muchos nobles
linajudos (fig. 15). Este primitivo salén bejarano, denominado «Paseo de la Cruz» en
1848, ya aparece como «Paseo Viejo» en el plano de Juan Calvet*’ (Lamina 2), publi-
cado en 1883, junto al recién estrenado Parque de La Corredera. De la misma época
debieron de ser el Paseo de La Solana y el de La Merendera, cuyos afiosos ejemplares

Fig. 15: Plano del )

Paseo del Prado y casa acord¢ talar el Ayuntamiento en 1845 y en 1851, respectivamente®.

del duque de Béjar, José Por lo que se refiere a la villa El Bosque, las referencias documentales son tan
de Hermosilla, 1767 escasas como las que se conocen acerca de las demas propiedades ducales. Mientras la
(BNE)

LR

31.- COELLO DE PORTUGALY QUESADA, Francisco, Atlas de Espafia y sus posesiones de Ultramar (publicado como complemento del
Diccionario de Madoz), Madrid, 1848-1880. La hoja de Salamanca en la que se incluye el plano de Béjar data de 1867.

32.- CALVETY BOIX, Juan, Plano industrial y comercial de Béjar (publicado en la Guia geogrdfica, industrial y comercial de la empresa Calvet y
Boix, Barcelona, 1883, segtin se recoge en la CARTOTECA DIGITAL DE CATALUNA (CDC), http://cartotecadigital.icc.cat).

33.- AMB, Libros de Actas Municipales de ambos afios, sesiones del 13 de diciembre de 1845 y del 13 de junio de 1851, respectivamente.
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WOMBRES DE LAS CALLES Y PLAZAS. )
- g ag

condesa-duquesa de Benavente creaba su famoso Capricho en La Alameda de Osuna
(Madrid) entre 1787 y 1839, El Bosque se sacrificaba a usos meramente agropecua-
rios o forestales, a excepcion de algunas partes reservadas. El estado en el que se en-
contraba esta importante muestra de la jardineria espafiola al comienzo del ducado de
D.* Josefa Alfonso Pimentel queda de manifiesto en un documento de arrendamiento
fechado en abril de 1778 que se acompafia de un reconocimiento de la finca**. En
tal documento se aprecia un celo especial por la conservacién de «jardines, palenques y
arreates» que contrasta con el mero aprovechamiento fruticola de la huerta, la dedica-
cién ganadera de los prados, el uso industrial de las aguas para el tinte ducal y el esta-
do lamentable de la mata de castafios. La ausencia de documentos impide, por ahora,
verificar si el redisefio del jardin formal y la introduccién de las grandes coniferas en
esta misma terraza corresponden a una iniciativa de la duquesa o, como parece mas
probable, tuvieron lugar tras la adquisicion de la villa por Cipriano Rodriguez Arias
en 1869.
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Lamina 2:

Plano de B¢jar

de Juan Calvet Boix,
1883

34.- ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE SALAMANCA (AHPSA), Protocolos Notariales, P 1030, fol. 159, Alquiler del Bosque, 28

y 29 de marzo y 3 de abril de 1778.
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Fig. 16: Cementerio.
Panteon de la familia

Rodriguez Arias
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2. LA RENOVACION BURGUESA (1840-1933)

La etapa central es la de mayor duracién y en ella se generaron unas formas ar-
quitecténicas novedosas y mejor caracterizadas. Da comienzo cuando la prosperidad
econdmica de la burguesia bejarana deja de estar condicionada por los sucesivos epi-
sodios violentos de la Guerra de la Independencia® y las Guerras Carlistas —la segun-
da coincidente con la Desamortizaciéon de Mendizabal—y concluye con la utilizacién
generalizada de materiales de uso universal como el hierro y el hormigoén en los afios
treinta, que se inaugura en Béjar con las innovadoras instalaciones fabriles de THESA.

Esta situacién de relativa estabilidad permitié a los grandes fabricantes —y, propor-
cionalmente, a los demas— la posibilidad de acceder a los bienes del clero, acometer
reformas en sus obradores y labrarse una residencia acorde con su posicién social. A lo
largo de casi un centenar de afos, los edificios de Béjar dejaron de construirse de acuer-
do con las tipologias y los métodos tradicionales (al menos en sus fachadas, no asi en
medianerias y estructura portante) para adoptar formas de mayor empaque y caracter
netamente urbano, pero adaptadas a los condicionantes climatico y topografico de la
villa, con soluciones que combinan homogeneidad y variedad en un amplio muestra-
rio. No obstante, a finales del siglo xix el modelo parece agotado por la reiteracion de
sus elementos mas caracterizadores, como denunciaba el arquitecto municipal, Benito
Guitart Trulls, en sus instrucciones de 1894 al cantero Casimiro Hernandez, padre del
escultor Mateo Hernandez, para la remodelacién de la casa-fabrica de Vicente Pérez, ac-
tual Casino Obrero. Guitart Trulls animaba al maestro para que abandonase «el rutinario
capitel compuesto, que como invariable patron esculpian siempre para todas las solanas»*®, anuncio
de nuevas y mas variadas soluciones de gusto historicista o ecléctico.

2.1. ARQUITECTURA
Arquitectura religiosa

Entre el ambito de lo privado y la esfera religiosa, la arquitectura funeraria se
despliega con espléndido muestrario en el cementerio de San Miguel, estudiado re-
cientemente por Diez Elcuaz®’. Mientras la capilla municipal (1865) apenas destaca
por sus formas ramplonas, los mausoleos dispues-
tos alrededor constituyen un conjunto de prototi-
pos —por asi decir— que concentran en sus reducidas
dimensiones buena parte de las caracteristicas de la
arquitectura burguesa de los vivos, propiedad de las
mismas familias acomodadas de Béjar por aquellos
afios; incluso ofrecen un recorrido alrededor de las
soluciones adoptadas a lo largo del siglo, desde las
opciones mas conservadoras o el eclecticismo his-
toricista hasta un timido asomo del Modernismo.
Entre estas obras merece la pena destacar los orna-
mentos de canteria realizados por el taller de Ca-
simiro Hernandez para el mausoleo de la familia
Rodriguez Arias (fig. 16), con palmetas o antefixas
de gusto modernista talladas por el futuro escultor

35.- Vid. RODRIGUEZ BRUNO, Gabriel Eduardo, Béjar y la Guerra de la Independencia: periodo 1808-1812, Béjar, 1993.
36.- FRIAS CORSINO, «Breves notas histéricas...», p- 9.
37.- DIEZ ELCUAZ, José Ignacio, «El Cementerio de Béjar. Origenes y transformaciones», en Estudios Bejaranos, ntims. 14 y 15, Béjar,

2011y 2012.
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Mateo Hernandez*, a quien también se atribuyen los peculiares capiteles del Casino
Obrero.

De 1871 esla Capilla del Cristo de la Expiracién y San Cipriano en El Bosque, en-
cargada por el patriarca de la misma familia, Cipriano Rodriguez Arias, poco después
de adquirir la finca al duque. Se trata de una obra modesta que ocupa una pequeiia
parte de las caballerizas anejas al palacete de recreo, acorde en sus dimensiones con
las necesidades de culto privado de una casa de campo. Queda sefialada al exterior
por una discreta espadafia metalica con inscripcion, alusiva a su nombre y fecha,
mientras en su interior se conserva un zécalo y dos 6culos de iluminacion con acaba-
dos en estuco y tratamiento ilusionista, a imitacién de superﬁcies marmaoreas.

Durante la visita realizada en julio de 1998 por la Ministra de Cultura, Esperanza
Aguirre, para publicitar la adquisicién de El Bosque por parte de la Administracion, se
pudo comprobar la existencia de un bello cristo barroco en tamaio natural —el Cristo
de la Expiracién (fig. 17)— que desaparecié de esta capilla tras el acto de compraventa
del BIC, aunque por fortuna puesto recientemente en manos de restauradores priva-
dos. A esta misma etapa corresponden las dependencias anejas al Santuario del Casta-
far, hacia 1878 (fig. 18), y la Capilla de «Las Hermanitas» (1890) en La Corredera,
desaparecida como consecuencia del incendio de 1963.

Edilicia urbana

Antes de pasar revista a las obras singulares edificadas en este periodo hay que
hacer referencia a la firme apuesta de las sucesivas corporaciones decimononicas por
el ornato y policia de la ciudad, un interés que trascendia el mero ambito de la higie-
ne para abarcar una dimensién urbanistica muy definida®”.

En el acta consistorial del 4 de febrero de 1851, ante las dificultades de prosperi-
dad provocadas por el pleito con el duque, se veia la ciudad como una «poblacion fabril
que tanto necesita aumentar la construccion de casas y edificios»*°. El notable incremento de
poblacién que trajo consigo el éxodo rural del siglo xix propiciaba el hacinamiento
y la proliferacién de recrecidos y afadidos en los edificios existentes (a menudo en
forma de voladizos, segtn las pautas de la arquitectura tradicional), fenémeno que
a la vista de las autoridades municipales causaba un efecto de intolerable desorden.
Con un sentido tan pragmatico como estético, procuraron disponer los medios pro-
picios para garantizar un crecimiento ordenado: planos de alineacién de calles (como
los que se encomiendan al arquitecto de la Diputacién Provincial, Joaquin Secall, en
1847), prohibicién expresa de los voladizos y vigilancia municipal sobre las obras
realizadas por los vecinos.

En paralelo al crecimiento de la ciudad, las instituciones necesitaron adaptar o
ampliar sus dependencias. Este permanente traslado de oficinas, reformas y aprove-
chamientos de edificios es un fenémeno habitual en otras ciudades que tiene en Béjar
ejemplos rocambolescos.

La construccién del «nuevo consistorio» en la acera Sur de la Plaza Mayor, a partir
de 1578, habia dado respuesta a nuevas demandas que volvian a presentarse al cabo
de casi trescientos afios. Poco tiempo después de que el Ayuntamiento adquiriera
el Palacio Ducal, en 1869, el viejo edificio sirvié de sede a la institucién municipal
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Fig. 17: Cristo de la
Expiracion de el Bosque

antes de restaurar
(Foto de Juan Felix
Sanchez Sancho)

BEJAR.— Plaza del Santuaric § convenl

Fig. 18: Casa rectoral
del Santuario
del Castanar

38.- Vid. PUENTE APARICIO, Pablo, La piedra profanada. La escultura en Be¢jar en el primer tercio del siglo xx, Béjar, 2012, p. 44.

39.- La evolucién urbana de la ciudad ha sido estudiada en MUNOZ DOMINGUEZ, La Plaza Mayor de Béjar. Aproximacién morfologica e
histérica a un espacio publico generador de la ciudad, Béjar, 2003. Sobre la arquitectura y el urbanismo decimonénico puede consultarse el
trabajo de DOMINGUEZ BLANCA, Roberto, «Algunos aspectos urbanisticos y arquitecténicos del casco histérico de Béjar», en Ferias

y Fiestas, Béjar, 2008.
40.- AMB, Libros de Sesiones Municipales, sesion del 4 de febrero de 1851.
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(fig. 19) hasta su traslado, en 1893, a otro de nueva planta levantado

sobre el cuerpo de la iglesia de San Gil (fig. 20), utilizado durante mads

de ochenta aflos y que, a su vez, fue derribado para edificar el actual

Museo Mateo Hernandez (1980), previo traslado de las dependencias

municipales al Palacio (1975-1979) en tanto se acondicionaba el edi-

ficio original renacentista para acomodar el Ayuntamiento de forma ya
definitiva: todo un paseo de siglos para acabar en el mismo sitio.

Contrariamente a lo que cabria esperar, este Consistorio «itineran-

te» era capaz de emprender numerosas iniciativas de diverso calado y de

todo tipo: infraestructuras viarias y de abastecimiento, edificios de uso

Fi;;.. 1'9: Palacio Ducal. - educativo, obras para la diversion gener.arl, etc. Entr? la§ obras publicas

Foto Cambén, 1879 mas importantes de esta fase se encuentra la renovacién de la caferia, encargada en

enero de 1848 al ingeniero hidrdulico Eduardo Frossey y al arquitecto Simén Pedro

de Ochandategui y Arechavaleta, aunque se prolongd durante bastantes afios por di-

versos problemas, ademas del econémico. Después de los trabajos de

restauracién y mantenimiento llevados a cabo por el arquitecto muni-

cipal Isidro Carabias en el decenio anterior, la precariedad funcional de

la caneria seguia siendo uno de los problemas mas acuciantes para una
poblacién que veia crecer sus efectivos aflo tras afio. Ante las dificultades
para conservar adecuadamente esta obra renacentista con antecedentes
del siglo xv*!, el Ayuntamiento opté por un nuevo acueducto con canos
metalicos, primero de plomo y definitivamente en hierro (para sopor-
tar una presion de diez atmosferas), cuyo proveedor seria el menciona-
do ingeniero Frossey. Esta renovacién hacia innecesaria la elevacién del
caudal en la llanada de La Corredera, por lo que los arcos de piedra del

S ' viejo acueducto y su torrecilla o cambija (perfectamente visibles en el
Fig. 20: Ayuntamiento

de Béjar en la iglesia de B i . .
San Gil (Archivo Mas) La cambija se desmonto6 en 1850 por amenazar ruina y sus restos probablemente sir-

cuadro de Ventura Lirios) fueron desmantelados algunos afios después.

vieron para construir la nueva torrecilla de distribucion situada junto a la torre de la
iglesia de San Juan, fechada en 1853 (fig. 21); los arcos desaparecieron
en el periodo 1867-1883, pues la linea que formaban frente a La Ala-
meda aparece rotulada como «Cafleria» en el plano de Coello (fig. 22),
pero no en el de Calvet. En 2001, durante las obras de pavimentacion
la Calle Mayor de Sanchez Ocafia apareci6 parte del encanado de piedra
del acueducto del siglo xvi, con piezas machihembradas iguales a las
que formaban parte del muro de una finca en la cuesta del Arca Madre
(hasta su derribo en 2002) y a otra desenterrada en la calle Colén poco
tiempo antes. El Ayuntamiento se comprometié entonces a retirar di-
chas piezas y a almacenarlas en dependencias municipales, con lo que se
anaden nuevos restos arquitecténicos a las tres arcas o cambijas conser-
vadas (una de captacién situada junto a los manantiales de Monte Alto,
cerca de la Pefia de la Cruz, otra de carga en la cuesta del Arca Madre y la
ultima de regulacion y distribucion, reaprovechada en 1858).

También se ocuparon las autoridades de mejorar el equipamiento
: para la enseflanza con la llamada «Escuela Mansilla». Este edificio supu-
Fig. 21: Cambija de so la culminacién del interés del Ayuntamiento por la formacién de los
San Juan bejaranos, pues fue el primer edificio ptblico construido y dedicado ex-profeso a la

41.- MUNOZ DOMINGUEZ, «Apuntes para un inventario de la fontanerfa ptiblica bejarana a lo largo de su historia», en Estudios
Bejaranos, n° 2-3, Béjar, 1996 (pp. 39 a 56), asi como «El acueducto de Béjar», en B¢jar Informacion, nims. 232 y 233, Béjar, 2 y 9 de
junio de 2001.
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funcion educativa. Hasta entonces y desde la segun-  Z5358772 72, 77/ 72 V7 7771 5.

da mitad del siglo xv1 (asi consta en los Libros de
Actas Consistoriales y de Sesiones Municipales), el
Concejo habia procurado maestros como un tal «Se-
govia» o el bachiller Andrés Mufioz para los nifios de
la villa que luego eran examinados por dos ediles;
mucho mas tarde, establecia escuelas infantiles en
los bajos del Palacio (1877) y en las casas mudéjares
de La Antigua (1893) o cedia el convento de San
Francisco para la Escuela Industrial (1896), aprove-

chando edificios existentes. En su variante privada, _ _ R ‘:;ﬁ}:"v
aparte de los preceptores ducales*” (como Cristobal 2642 . dayy | * R 2 5% i 'K‘-
de Mesa a principios del siglo xvir), la Casa mante- =4 4ty At T T
nia el Colegio de Nifias Huérfanas o «Casa de las  feeepfbnaar .

Beatas» y no faltaron 6rdenes religiosas que acogie- Fig. 22: Fragmento

ran la misma actividad, desde las catedras de Gramatica y Latinidad del convento de del plano de Béjar,
San Francisco a la fundacién salesiana de 1893. Pero la «Escuela Mansilla» resultd ser Francisco Coello,
el primer edificio educativo publico en la ciudad, creado expresamente por iniciativa 1867

de la corporacién que presidia Nicomedes Martin Mateos. Su vida 1til concluy6 casi
un siglo después, en 1945, cuando las tltimas promociones de alumnos fueron tras-
ladadas al Colegio «Filiberto Villalobos», por entonces recién construido. A mediados
del siglo xx la Escuela Mansilla fue demolida para construir en su lugar el Mercado
Municipal de Abastos, que curiosamente se adapta con bastante fidelidad a la distri-
bucién escolar anterior (aulas en torno a un gran patio central que se desdoblaron
en puestos comerciales y pasillo alrededor del patio, en este caso cubierto por una
estructura acristalada).

En cuanto a las obras de infraestructura de esta etapa, de minima incidencia en
su valor como elementos del Patrimonio Histérico mas alld de construcciones singu-
lares como los puentes*®, s6lo se tratara del ferrocarril en tanto conjunto e instalacio-
nes asimilables al Patrimonio Industrial.

Debido a la localizacién periférica de Béjar y a la complicada orografia del te-
rreno, fue una iniciativa muy retrasada en el tiempo (1894), larga y costosa, que ha
dejado notables obras de ingenieria (como el tinel que se atraviesa las entrafias gra-
niticas de la ciudad o el inmediato puente sobre el rio Cuerpo de Hombre), asi como
instalaciones para los viajeros y las mercancias (almacenes, muelles de carga, etc.) en
las que, sin dejar de utilizar las formas y materiales de construccién locales, se intro-
dujeron tipos ya experimentados con éxito a lo largo de la linea Astorga-Palazuelo,
construida y explotada por la empresa Ferrocarriles del Oeste**.

Otras reformas e iniciativas, tanto publicas como privadas, mostraban una fina-
lidad menos pragmatica y mucho mas ladica y simbdlica, como corresponde a los

4).- HERNANDEZ DIAZ, José Maria, «La educacién de los Duques de Béjar. A propésito de El Bosque (1567)», en DOMINGUEZ
GARRIDO y MUNOZ DOMINGUEZ, El Bosque de Béjar y las Villas de Recreo en el Renacimiento, Actas de las I Jornadas de Estudio, Béjar,
1994, pp. 71 a 77, asi como «L’educazione delle élites nella Spagna Moderna. I duchi di Béjar», en CAGNOLATI, Antonella (ed.), La
formazione delle élites in Europa, del Rinascimento alla Restaurazione, Roma, 2012, pp. 175-188. El mismo autor ha publicado un completo
estudio sobre Educacion y sociedad en Béjar durante el siglo x1x, Salamanca, 1983.

43.- Vid. BUENO HERNANDEZ, Historia de Las Obras Piblicas. .., pp. 13 a 31.

44 .- Vid. FRIAS CORSINO y MUNOZ DOMINGUEZ, «El ferrocarril Astorga-Palazuelo, una expectativa transversal en el olvido», en El Cuadernillo,
papeles ociosos, Monografico IV. Itineraria, n° 9, Hervds, 1995. Acerca de la dimension social del ferrocarril en Béjar pueden consul-
tarse los trabajos de MAJADA NEILA, Via Muerta. Un Agravio Comparativo al Oeste Espafiol, Béjar, 1996; RODRIGUEZ BRUNO, Miguel,
«;Y llegé el tren! (El ferrocarril en Béjar)»; y FRAILE ALVAREZ, Ruperto, «Historias del tren», los dos tiltimos en Estudios Bejaranos,
n° 2-3, Béjar, 1996.
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Fig. 23: IPHE, planos
plaza de toros de Béjar edificios destinados al ocio de la nueva burguesia que dominaba en la ciudad. Hacia

1848 ya existia un «nuevo juego de pelota»** adosado a la muralla de Campo Pardo, cerca
de LaVifiuela, la parte menos urbanizada de la ciudad. Sustituia al antiguo frontén de
la Plaza Mayor, que aprovechaba uno de los frentes de la torre parroquial. El nuevo
Juego de Pelota, a su vez, fue derruido hacia 1866 para utilizar la piedra en otra obra
publica.

Dentro de ese conjunto de intervenciones de perfil ludico no podia faltar lo
taurino. En 1850, el Ayuntamiento acometia la reforma de la Plaza de Toros del Cas-
tadar (fig. 23), cuyos primitivos «tendidos o pedreras» ya precisaban urgentes obras de
reparacién en agosto de 1844. Con el fin de aumentar el aforo y de adecuarla a los
patrones taurinos vigentes, se desmantelaron por completo los frentes Norte y Oeste
y parcialmente el del Este y Sur para ampliar las gradas, se dispuso un ruedo circular
y se levantaron de nueva planta el edificio de la entrada, la galeria y los toriles*. Esta
reforma destruy¢ la obra primitiva de 1711, a excepcion del graderio del angulo Su-
reste, que los bejaranos todavia conocen con el nombre original del coso: la Pedrera
de la Virgen (no «Pedriza», como insisten en denominarla algunos aficionados), para
diferenciarla de otra plaza con gradas anterior, «La Pedrera», a secas, construida por
iniciativa del duque Francisco III en la delantera del Palacio Ducal a finales del si-
glo xv1. La Plaza de Toros del Castanar esta declarada

Fig. 24: Plaza de toros
tras su rehabilitacion

BIC-Monumento desde 1999 por su probada anti-
giiedad en el Patrimonio de Castilla y Ledn, pero
en el proceso de declaracién no se invocaron otros
aspectos valiosos que caracterizan mejor esta obra
singular, como su relacién con el santuario mariano
del mismo nombre, dentro de la conocida tipolo-
gia de los cosos espafioles de su mismo género®.
La plaza del Castanar fue rehabilitada entre 1993 y
1998 por la Escuela-Taller Alaiz I y II con criterios
inapropiados en lo que respecta al edificio decimo-
noénico de la entrada (fig. 24), que fue despojado de

45.- AMB, Libros de Sesiones Municipales, sesién del 13 de diciembre de 1848.

46.- Acerca de la Plaza de Toros de Béjar sigue teniendo interés el optisculo de MUNOZ GARCIA, Juan, La plaza de toros de Béjar es la
mds antigua de cuantas existen en Espafia, Béjar, 1961 (manejamos la 2° edicién, Béjar, 1981), superado en cuanto a documentaciéon por
los trabajos de MAJADA NEILA, «Aquellos toros bravos, injertos de leones...», miscelanea del VIII Certamen Literario «El Toro Bravo»,
Salamanca, 1995, y «Plaza de toros de Béjar», en MAJADA NEILA, La G de Guiomar. Catorce trabajos, dispersos, sobre historia de B¢jar, Benal-
madena, 2001, pp. 117 a 130, asi como el libro de RODRIGUEZ BRUNO, Miguel, La fiesta taurina en Béjar, Salamanca, 2005. También
se trata de esta antigua plaza en obras mas generales como las de DIAZ RECASENS, Gonzalo, yVAZQUEZ CONSUEGRA, Guillermo
(cords.), Plazas de Toros, catalogo de la exposiciéon del mismo titulo, Sevilla, 1992, yTUDURi ESNAL, Francisco, Plazas de Toros en Castilla
y Leon, Valladolid, 1998. La celebracién del III Centenario de la Plaza de Toros en 2011 ha permitido ampliar el nimero de publica-
ciones sobre «La Ancianita», nombre con el que bautizaron los aficionados taurinos al viejo coso bejarano, ademas de su divulgacién
en la web con articulos como el de ALVAREZ-MONTESERIN, José, en http://ccasconm.blogspot.com.es.

47.- DIAZ RECASENS y VAZQUEZ CONSUEGRA, Plazas de Toros, pp. 13 a 31.
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todo revestimiento exterior para dejar al descubierto la mamposteria, una practica
indocumentada y fraudulenta que se ha seguido en otras obras de la ciudad (como
las intervenciones del programa Youthstart, subvencionado con fondos comunitarios
en 2000) que no sélo perjudica a los inmuebles en su dimensién estética.

Dentro de las iniciativas civiles privadas merece la pena recordar el curioso des-
tino que acabaron teniendo los dos conventos femeninos desamortizados: de recintos
para el recogimiento religioso pasaron a convertirse en bulliciosos casinos al servicio
de los fabricantes (el Casino de Béjar, antes convento de la Piedad) o de sus asalaria-
dos (el Casino Obrero, antes convento de la Anunciacién). Un caso muy llamativo del
interés de la clase acomodada por la diversién y la ostentaciéon es el Teatro Cervantes
(inicialmente denominado Teatro Principal y Teatro Nuevo)*?, obra importante im-
pulsada por particulares desde el Circulo de Béjar, pero en la que también participd
el Ayuntamiento con la adquisicién de «10 acciones de a mil» (aprobada en sesién de 3
de octubre de 1848).

La decisién de levantar un edificio teatral digno de la categoria que habia alcan-
zado la ciudad vino propiciada desde el afio anterior por la escasa capacidad y mal
estado del denominado «TeatroViejo», un edificio de titularidad publica y explotacion
privada® situado entre Barrionuevo y la Travesia de Alojeria cuyo origen y tipologia
constituyen, por ahora, una verdadera incognita. Desde luego, si ya se le consideraba
«viejo» en 1847 debia tratarse de un pequeiio coliseo con mas de un centenar de anos
de funcionamiento, lo que le acerca mucho a la época de los corrales de comedias
del Siglo de Oro. La proximidad de la calle de la Alojeria puede aportar un dato mas
concreto al respecto, pues este tipo de edificios teatrales contaban con un puesto para
despachar la aloja al publico (con el nombre de «alojeria», como se puede com-
probar en el paradigmatico corral de Almagro). Es muy probable que la alojeria del
teatro acabase dando nombre al teatro mismo y a una de las calles mas préximas, asi
nombrada al menos desde 1757 en las Respuestas Particulares al Catastro del Marqués
de la Ensenada. Sea como fuere, el Teatro Viejo siguid prestando servicio algunos aios
mas (en las actas municipales se registran funciones a cargo de diversas compaiiias
a lo largo de todo el siglo xix) y todavia quedaban restos en 1941, en propiedad del
contratista Leonardo Garcia Gallego®.

Una vez superadas las dificultades econémicas para iniciar la obra del nuevo tea-
tro, la sociedad encargada de llevar a cabo semejante empresa contrat6 al arquitecto
Jerénimo Sanz (segin informacién facilitada por Luis Felipe Comendador y Juan
Félix Sanchez Sancho). Las obras dieron comienzo en 1851 y seis afos después el fla-
mante Teatro Principal estaba listo para su estreno, que se verific el 23 de septiembre
de 1857 con un baile.

El Teatro Cervantes era una obra muy representativa del modelo de coliseo isabeli-
no que tanta fortuna tuvo en toda Espafla, y al mismo tiempo es fiel reflejo de las pautas
constructivas vigentes en Béjar a mediados del siglo xix, pues en ella se combinaban
las constantes arquitectonicas del periodo burgués (predominio de las fabricas de pie-
dra en todos los pisos, zocalos, esquinas y recercados en buena canteria, composicién
seriada y axial de las fachadas, vanos de proporciones rectangulares en disposicién ver-
tical, tanto adintelados como en arco de medio punto —también carpanel y escarzano

48.- MUNOZ DOMINGUEZ, «Revista de teatros. Ciento treinta y cinco anos en la historia de un teatro», en La Colmena Bejarana,
nums. 1 a 5, Béjar, agosto-diciembre de 1993, y «Los teatros bejaranos», en Estudios Bejaranos, n° 1, Béjar, 1994.

49.- AMB, Libros de Sesiones Municipales, sesiones del 19 de febrero y 3 de abril de 1850, cuando lo gestionaba Francisco Mufioz de
Gabriel, quien present6 proyecto de obras de mantenimiento para mejorar la capacidad y seguridad del edificio, insuficientes para

que el Ayuntamiento autorizase su apertura al publico.
50.- AMB, 0664 10, Contratacion de construccion de muro de contencion en el solar del TeatroViejo (1933).
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Fig. 25:Teatro
Cervantes. Alzados.
Estado anterior a
su rehabilitacion

(JM.D.)

Fig. 26: Mascara del
teatro variedades

HISTORIA DE BEJAR / VOLUMEN I

TEATRD nwn;.ai_ug'_‘m!.l
ALEADD CESTEJAECCION A8

en otras construcciones—, uso abundante de impostas y cornisamentos, asi como de
balcones volados, con molduras de perfiles clasicos, ornamentacién discreta, empleo
del orden toscano, etc.), pero sin dejar de mostrarse como una obra singular, resuelta
de forma armoniosa en sus tres divisiones principales: vestibulo, patio y escena, corres-
pondientes a las distintas funciones a las que iban destinadas (fig. 25).

Por desgracia, la intervencion realizada en 2000 por el arquitecto Juan Antonio
Espejel, planteada como una obra de rehabilitacién, supuso de hecho el vaciado y la
desaparicion del teatro —de cuyo interior apenas se salvaron los elementos metalicos—
al provocar alteraciones tan importantes en su estructura (los forjados de madera
fueron sustituidos por otros nuevos y las columnas de piedra del vestibulo por pilares
de hormigén, desplazadas a la parte contraria de su disposicién original) como en su
composicién de fachada, con la invencién de un remate a modo de frontén con 6culo
central que nunca existié (de hecho, la documentacién mds antigua menciona una
cresteria con almenas ornamentales), todo ello sin lograr recuperar las condiciones
actsticas y de visibilidad anteriores. Pero las alteraciones mas graves se localizan en
el cuerpo de escena, con la plataforma del escenario a distinto nivel que en su origen
y el realzado de la cubierta casi siete metros por encima de la cornisa existente para
adaptar el edificio a la nueva maquinaria teatral en lugar de adaptar la maquinaria a
las dimensiones del edificio, una alteracién que no sélo ha afectado a las proporcio-
nes arquitecténicas del teatro, sino que modifica sensible-
mente el perfil de la ciudad en sus vistas exteriores desde
el Norte y el Sur (las mas caracteristicas), con evidente des-
precio por los valores del BIC-Conjunto Histérico de Béjar.

En 1909 se construy6 otro pequeiio coliseo denomi-
nado Teatro Variedades®!, cuyo escenario cabalgaba sobre el
Salon de los Gomez (la parte alta de la conocida taberna El
Bodegodn). A pesar de sus discretas dimensiones, se hacia no-
tar en el paisaje urbano gracias a su espléndida fachada mo-
dernista, de la que so6lo se conserva la parte correspondiente
a la planta baja, con sus tres puertas guarnecidas por otros
tantos guardapolvos en forma de mascarones con ornamen-
tos de inspiracion vegetal, realizados en estuco policromado
en azul (fig. 26). Pocos afios después de su inauguracion
pasoé a ser propiedad de las sociedades obreras de Béjar, que
lo acondicionaron como Casa del Pueblo. De esta etapa se

51.- MUNOZ DOMINGUEZ, «Revista de teatros...», pp. | a 5,y «Los teatros bejaranos», pp. 60-61.
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conocen algunas ilustres visitas teatrales, como las de Federico Garcia
Lorca con el grupo La Barraca®?, o politicas, como el mitin de Pablo
Iglesias®* de 1912. Acab6 sus dias como Cine Castilla (desde los afos
cuarenta) y finalmente fue derribado casi por completo.

Arquitectura doméstica

La renovacién del Patrimonio residencial intramuros tuvo lugar
en esta etapa a partir de un tipo basico de casa, derivado del modelo
tradicional en muchos aspectos, pero con unas formas externas no-
vedosas que hicieron fortuna por largo tiempo.

Asi como en Candelario se habia desarrollado un tipo de vi-
vienda especializada al calor de su principal industria, la «casa cha- Fig. 27: Acceso “1[’1‘1"10
cinera», el irresistible ascenso de la burguesia fabril en Béjar permiti6 el desarrollo @ obrador doméstico
de la «casa-obrador textil», a la que en 1930 dedico un articulo el erudito local Juan
Muifioz Garcia** y en la que han profundizado Dominguez Blanca y otros autores re-
cientemente®’. Segun el cronista local —que ademads de su interés por la historia y el
arte en la ciudad era un acreditado fabricante—, la casa-obrador integraba las funcio-
nes residenciales y productivas en un mismo edificio «Es evidente que los bejaranos
llevaban siglos laborando pafios en sus telares domésticos, instalados en la parte mas
apropiada de sus viviendas. La novedad de la casa-obrador es que su disefio responde

premeditadamente a la doble funcién sefialada. En cuanto a su forma exterior, no se

aparta del modo tradicional en cuanto a la ocupacién intensiva del solar, cuyas di- Fig. 28: Galeria de
mensiones venian condicionadas por un parcelario de origen medieval en el que pre- casa burguesa antes y
dominan las fincas estrechas y alargadas, dispuestas en sentido Norte-Sur, a menudo después de su derribo

pasantes y provistas de corrales en su parte trasera.
Buena parte de estos corrales habian sido plantados
con parras en el siglo XviII, pero acabaron sirviendo
como tendederos de pafios en la casa-obrador del
fabricante medio».

Un buen ejemplo de este tipo de casa-obrador
es el n° 44 de la calleja de Ferrer (fig. 27), cuyo
obrador en semisétano y corral en el Sur de la par-
cela estuvieron ocupados hasta hace poco tiempo
por un conocido bar de copas.

El gran fabricante podia permitirse diferenciar
las dos funciones en edificios distintos —como ya
hiciera Diego Lopez a finales del siglo xvir—, a ve-
ces muy distanciados. A esta variante perteneceria
la mayor parte de los espléndidos edificios que for-
man la acera meridional de la Calle Mayor actual,
los que Madoz atribuye a aquella «aristocracia de fa-
bricantes», desvinculados de la dimensién productiva

52.- GONZALEZ CANALEJO, M.? Dolores, «;La Nana de Béjar?», en Estudios Bejaranos, n° 2-3, Béjar, 1996, pp. 137 a 142.

53.- MUNOZ DOMINGUEZ, «Los teatros bcjaranos>>, p-61.

54.- MUNOZ GARCIA, Juan, «Casas bejaranas», en Béjar en Madrid, n° 434, del 1 de marzo de 1930.

55.- DOMINGUEZ BLANCA, «lLa arquitectura y el urbanismo en Béjar y Candelario: la transicién de la Edad Moderna a la Edad
Contemporanea», en ALBARRAN DIEGO, Juan, DIEGUEZ MELO, Marfa, y LEAL RIESCO, Beatriz (eds.), Huellas, rastros y vacios en la
Historia del Arte, Salamanca, 2009, pp. 11 a 24, junto con el estudio de un caso concreto por SANCHEZ MARTIN, Javier Ramén, CAS-
CON MATAS, M.* del Carmen; y GONZALEZ HOYA, Oscar, «lLa fibrica de Higinio Cascén, un ejemplo de casa-obrador en Béjar», en
Estudios Bejaranos, n° 10, Béjar, 2006, pp. 51 a 60.
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Fig. 29: Casas de
la familia Rodriguez
Arias en la Antigua

Fig. 30: Galeria de
Solana desde
la Calle Mayor

Fig. 31: Casa de la
familia Olleros en la
Calle Mayor

Fig. 32: Casa en

la Calle Mayor con
elementos de hierro
fundido

Fig. 33: Casa
neoplateresca en
la Calle Mayor
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y cuyos espacios libres podian ser transformados en
jardines para abrirse al espléndido paisaje (figs. 28

y 30). Como ejemplos de este tipo de vivienda, tan
caracteristico del prospero pasado industrial de la
ciudad, se pueden destacar las casas de la familia
Rodriguez Arias en la Villa Vieja (fig. 29) y de la fa-
milia Olleros en la Calle Mayor de Sanchez Ocana,
numeros 22 y 62, respectivamente (figs. 30 y 31).

Los tltimos afios de esta etapa aportaron una
cierta renovacion externa de la casa bejarana, proba-
blemente debido a la reiteraciéon del austero patrén
compositivo y decorativo que tanta fortuna hiciera
en los decenios centrales del siglo xix. No hubo mo-
dificaciones ni respuestas novedosas en cuanto a la
forma y disposicién de la parcela ni en cuanto a la es-
tructura y distribucién de la vivienda, pero la acerta-
da opinién de Guitart Trulls acerca
del abuso del capitel «compuesto» de-
lata una necesidad de cambio que
al menos tuvo efecto en las facha-
das y elementos afiadidos a ellas,
como se aprecia en la proliferacién
de miradores acristalados, ménsu-
las y columnas de fundicién que se
produjo en los tltimos decenios del
siglo xix y primeros del xx, aproxi-
mandose ya a la estética modernis-
ta. Buen ejemplo de esta renovacion
es la casa n° 1 de la Calle Mayor de
Pardifas (fig. 32), fechada en 1886
y rehabilitada en 1998.

Otras corrientes internaciona-
les, como el eclecticismo historicis-
ta y el regionalismo, tuvieron eco
en Béjar con escasos pero bellos
ejemplos. Al propio Guitart Trulls
corresponde la autoria de la casa
neoplateresca situada en el n° 4 de
la Calle Mayor de Sanchez Ocafa
(fig. 33), fechada en 1920, cuya
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mayor virtud quizas sea apartarse algo —salvo en la
cresteria— de la secuela derivada del modelo salman-
tino mas recurrente en aquellos afios: el Palacio de
Monterrey, copiado de forma mds o menos libre a
lo largo y ancho del pais®®. En el edificio n° 62 de la
Calle Mayor de Sanchez Ocana, propiedad de la fa-
milia Olleros y levantado hacia 1910-1915 (fig 30),
el modelo parece haber sido tomado de la capital
del Estado (muy semejante a otras obras de Guitart
Trulls) y no de la provincia, segtin valoracién de Frias
Corsino. Finalmente, en la vivienda de Emilio Mufioz
Garcia situada en el n° 9 de la calle Libertad (fig. 34)
se puede admirar un caso de arquitectura regionalis-
ta-localista, pues tal es el origen y la intencién que
oriento la forma de los vanos y los canes de madera
del alero, inspirados en diversas construcciones beja-
ranas medievales, segin informaba su hermano Juan
en su citado articulo de 1930.

Las necesidades de alojamiento de una pobla-
cién que recibia abundantes efectivos del entorno
rural estdn probablemente en el origen de los pri-
meros edificios bejaranos destinados a vivienda ur-
bana colectiva. Sin apartarse del modelo construc-
tivo y compositivo habitual, pero con una dispo-
sicién de parcela diferente, algunos ejemplos de la
calle Libertad —uno de los ejes del ensanche— mues-
tran las soluciones adoptadas para evitar el hacina-
miento y los peligrosos recrecidos que tanto dafio
han causado a las viviendas del casco viejo (fig. 35).

De estos primeros afios del nuevo siglo proce-
den los ejemplos mas antiguos de viviendas unifa-
miliares de caracter suburbano, que se localizan en
el perimetro Sur del nicleo histérico vy, sobre todo,
en la ladera umbria del Monte Castailar: se trata de
los «hotelitos» de veraneo de las clases acomoda-
das, que preferian evitar los rigores estivales en sin-
tonia con el turismo «de sombra» de la época. Los

ejemplos son abundantes en zonas del monte conocidas como Los Rodeos y Las Cua-
drillas, pero como muestra pueden ser representativos el hotel de Victorino Vizoso en
Santa Ana (demolido en 1989 para construir en su lugar una barriada de bloques del
peor gusto) y, sobre todo, Villa Florencia, datada en 1914, un conjunto con evidentes

recuerdos de villas manieristas italianas (fig. 36).

Arquitectura industrial

La prosperidad alcanzada en esta etapa central del periodo, particularmente los
aflos que median entre 1840 y el final del siglo, queda patente en los verdaderos
palacios urbanos de aquella burguesia de fabricantes con infulas de aristocracia. En

Fig. 34: Casa de
Emilio Munoz

Fig. 35: Edificio de
viviendas en
Calle Libertad

Fig. 36: Villa
Florencia, casa
y escalinata

56.- GUTIERREZ ROBLEDO, José Luis, comunicacién sobre la influencia del Palacio de Monterrey de Salamanca en la arquitecura

neoplateresca, pronunciada en el congreso sobre Rodrigo Gil de Hontaiién, Instituto Juan de Herrera, Avila, 1998 (no publicada).
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Fig. 37: Fabrica de Fig. 38: Fabrica de El
papel de Pena, 1842 Navazo (Iberpix IGN)

el fondo del valle se encuentra la huella persistente de sus pequefios imperios in-
dustriales, las fabricas textiles que reportaron riqueza a la ciudad entre dos siglos. Su
crecimiento debi6 de ser tan espectacular como las buenas viviendas de sus mismos
duetios. Como vimos, Miflano habla de algunas fabricas de pafio en la villa mientras
Madoz, apenas veinte afios después, proporciona la nada exagerada cifra de doscien-
tas, en algin caso con publicidad del fabricante y sus novedosas iniciativas (por dos
veces se refiere a la fabrica de papel continuo del sefior Pea, insistencia que sin duda
Fig. 39: Fabrica de delata los vinculos de su informador local).
Navahonda Los conjuntos fabriles mas importantes fueron
construidos en las riberas del Cuerpo de Hombre
en este momento vital. Siguiendo el curso de este
rio «bravo y tan manirroto que a manos llenas abunda sus
molinos y batanes» (al decir de Lirios en su leyenda
pictérica®”), se pueden destacar los conjuntos si-
guientes®®: la mencionada fabrica de papel continuo
de Pefa (fig. 37), fundada en 1842; El Navazo de la
familia Olleros (fig. 38), del mismo afio; Navahon-

da, propiedad del inﬂuyente Cipriano Rodriguez

57.- Gracias a la documentacién grafica proporcionada por Ventura Lirios, el soporte de la documentacion escrita y el trabajo de
campo, ha sido posible reconstruir el estado de ocupacién pre-industrial riberefia: vid. SANCHEZ SANCHO, Juan Félix, y MUNOZ
DOMINGUEZ, José, «El Tinte del Duque», en AA. VV,, Estructuras y Paisajes Industriales. Proyectos Socio-culturales y Turismo Industrial, Actas de
las ITI Jornadas Internacionales de Patrimonio Industrial de INCUNA, Gijon, 2003; «Los batanes ducales y el Patrimonio Preindustrial
de Béjar entre los siglos XvI y XVIII», en Estudios Bejaranos, ntims. 10 y 11, Béjar, 2006 (pp. 11 a 34) y 2007 (pp. 89 a 113); «Rio Cuerpo
de Hombre, y tan manirroto, que a bragos aviertos abunda sus molinos y batanes» (una panoramica sobre el patrimonio hidraulico e industrial
de Béjar antes de su desaparicion)», en AA. VV., Arquitecturas, Ingenierias y Culturas del Agua, Actas de las VIII Jornadas Internacionales de
Patrimonio Industrial de INCUNA, Gijén, 2008; y «Mapa de el Bexarano Rio Cuerpo de Hombre’. Un documento excepcional para
la historia del Patrimonio Industrial de Béjar», en Estudios Bejaranos, n° 13, Béjar, 2009, pp. 175 a 178.

58.- La lista no es exhaustiva, sino tan s6lo una muestra de los conjuntos mayores o mas representativos. El lector podra encontrar
informacién mas amplia y detallada en LEON PEREZ, M.* del Carmen, y PEREZ GARCIA, Joaquin, Inventario de las Industrias Textiles de
Béjar (Salamanca), Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol (actualmente Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, IPCE), Mi-
nisterio de Cultura, Madrid, 2003 (no publicado). Igualmente se dispone de un inventario comarcal, elaborado por GARCIA, Luis
Antonio, y MARCOS, David, Inventario del Patrimonio Industrial de la comarca de las sierras de Béjar y Francia, Asociaciéon Cultural Llampara,
Valladolid, 2008 (no publicado). Son de gran interés otros trabajos sobre diversos aspectos de la industria bejarana publicados por
Javier Ramon Sanchez Martin y por José Ignacio Diez Elcuaz que se citan en la Bibliografia.
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@3\“ |
AL Plano de Navahondaﬁ‘—
3 %’ ; .‘\'. _ Autm- Dememo Mufioz Amador i *

Lamina 3: Plano
de Navahonda de
Demetrio Munoz

Amador, 1868

Arias, fundada en 1812 (fig.
39 y lamina 3); entre 1836
y 1846 se anadieron insta-
laciones al Tinte del Duque,
ya en propiedad del tintore-
ro Faure (fig. 40); de 1860
procede la fabrica de Anto-
nio Gosalvez e Hijos*® junto
al Puente de La Corredera,
localizada en el predio del
molino-batan de Juan del
Carpio (siglo xvm) y amplia-

da con nuevas naves cons-
truidas en el siglo xx hasta
casi alcanzar el Vado de Arri-
ba y el Puente Nuevo (fig.
41); el conjunto de Patricio
Hernandez Agero, generado
a partir del molino-batdn de

Fig. 40:Tinte del
Duque, plano de 1849

59.- SANCHEZ SANCHO y MUNOZ DOMINGUEZ, «A vueltas con el Patrimonio Industrial bejarano, el molino-batdn de Juan del
Carpio en Béjar (Salamanca)», en AA.VV,, Actas del VIII Congreso Nacional de Molinologia, Tui, 2012, pp. 325 a 334.
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Fig. 41: Fabrica de
Gosalvez, foto Requena,
anos 30

Fig. 42: Molino en
ruina y molino de
pisos de Salas
Fig. 43: Fabrica
Garcia y Cascon,
1905

Juan de Morales® (siglo xvin) y el posterior molino
de Salas (fig. 42); o los edificios de Luis Izard y de
Leandro Téllez, anteriores a 1867. De los ultimos

afios del x1x son las naves de Gerénimo Gémez Ro-
dulfo y La Estambrera Bejarana, de Tomds Redondo,
y ya dentro del siglo xx, las primeras instalaciones
de Garcia y Cascon (1905, fig. 43) y la fabrica de
Navamufio, cerca de Picozos, fundada por Francisco
G6mez Rodulfo en 1926, con sus excelentes naves
modernistas en mamposteria y ladrillo bajo cubier-
= tas en «diente de sierra», las primeras en su género
Fig. 44: Antigua que se construyeron en Béjar (fig. 44).

fabrica sede del Colegio Ademads de las fabricas riberefias, otros muchos establecimientos salpicaban el
Salesiano

casco urbano y otras partes del entorno suburbano de la villa: las instalaciones de
la familia Rodriguez Arias en la Villa Vieja; las de la familia Esteban (1840), poco
después cedida a la congregacion salesiana; la nave de Vicente Pérez (utilizada por el
Casino Obrero desde 1881, fig. 45); las de la familia Bruno en la calle Trascorrales y
en el Royo (calle del 28 de septiembre); fundada en 1880; las de la familia Mufioz en
el Collado y, sobre todo, la Fabril Militar, fundada por José Rodriguez Yagtie en el Valle
de las Huertas (hacia 1894), estrechamente relacionada con las nuevas instalaciones
ferroviarias (fig. 46).

60.- SANCHEZ SANCHO y MUNOZ DOMINGUEZ, «El molino-batin de Juan de Morales y la conservacién del Patrimonio Industrial
de Béjar», en AA.VV,, Actas del VII Congreso Nacional de Molinologia, Zamora, 2010, pp. 325 a 334.
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<k 3-

i , Fig. 45: Fabrica textil, Fig. 46: Fabril Militar
En 1894 llegd el ferrocarril, pero su topico re- sede del Casino Obrero

traso ya habia causado males imposibles de erradicar:
la tardia incorporacién de maquinas mas modernas
y de la tecnologia del vapor a las fabricas bejaranas,
debido a la imposibilidad de transporte de la ma-
quinaria pesada y del carbon en gran escala por me-
dio del acarreo tradicional. Las obras del ferrocarril
quedaron desde entonces integradas en el conjunto
de instalaciones que sirve de enlace a este largo con-
junto industrial, y lo hizo con dos obras notables: el
costoso tunel de mas de medio kilémetro que atra-
viesa el subsuelo granitico de la ciudad (desde el Valle
de Huertas hasta el del rio Cuerpo de Hombre) y el
puente de hierro sobre pilares de canteria, situado

junto al edificio que albergara el futuro Museo Textil Fig. 47: Puente del
(fig. 47). ferrocarril sobre el rio
Cuerpo de Hombre

Aunque tarde, también llegaron a instalarse las calderas de vapor con sus airosas chi-
meneas, imagen sefiera de la ciudad textil. La némina de estos gigantes de ladrillo es extensa
y lo fue atin mas, antes de que las autoridades competentes permitieran la desaparicion de
varios ejemplares. Segn el erudito Juan Muioz Garcia,
la del tinte ducal —de seccién cuadrada— inaugurd la se-
rie desde los aflos veinte®'. Fue derribada junto con los
demas edificios del viejo Tinte entre 2001 y 2002 (fig
48).

El propio Juan Muifioz, investigador local a la
vez que industrial acreditado, ofrecié una interesan-
te explicacién sobre el papel del Tinte del Duque
como punto de partida del ntcleo textil riberefio
desde finales del siglo xv1 hasta su prospero presente
de los aflos cuarenta:

Fig. 48:Tinte del
Dugque, afos 30,

foto Requena
(fragmento), cedida por
la familia Gutiérrez

«Una chimenea de planta cuadrada, que por alli se eleva, es como un hito que marca el mas
antiguo edificio industrial lanero que se levanto en aquellas inmediaciones y ella ha sido principio

de ese gran nucleo de fabricas que hay en ambas cercanas riberas del rio»®?.

61.- MUNOZ GARCIA, Juan, «El Ayuntamiento acuerda ofrecer los terrenos del tinte del duque», en Béjar en Madrid, n° 981, del 21
de diciembre de 1940.
62.- Ibidem.
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B P
Fig. 49: El Bosque,
coniferas del siglo x1x

Fig. 50: El Bosque,
espadania de la capilla
de 1871 (foto Urbano
Dominguez)
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A pesar de la desapariciéon de este importante
ntucleo generador del Patrimonio industrial de Béjar,
la mayor parte de las fabricas a las que se ha hecho
referencia —y muchas otras— se conservan en buen
estado y son merecedoras de protecciéon conjunta
por parte de los poderes publicos al mismo nivel
que los componentes coetaneos del BIC-Conjunto
Historico de Béjar®.

Obras de jardineria

La costumbre de pasear los bejaranos por El
Bosque, tenida por «regalia inmemorial», no habia ce-
sado en 1848, pero el administrador de los duques,
Casimiro Roa y Rozas, tratd de limitarla justo en el momento en que se avivaba la
controversia sobre el alcance de aquel sefiorio trasnochado®t. Con otros motivos de
conflicto se reprodujo, en cierto modo, el cuadro de agravios que motivara el pleito
contra la duquesa Teresa de Ztniga en 1555, esta vez con la intervencién de Nico-
medes Martin Mateos en defensa de los derechos de la villa frente a una Casa Ducal
gobernada por intermediarios residentes en Béjar, como el citado Roa y Rozas, o tra-
bajando desde Madrid, como Juan Bravo Murillo®®. Entre esos afos y la adquisicion
de El Bosque por el industrial Cipriano Rodriguez Arias transcurrié un periodo un
tanto oscuro en el conocimiento de esta villa de recreo, aunque debio6 de ser entonces
cuando se realizé una de las mayores transformaciones en la historia cuatro veces
centenaria del jardin: el redisefio de la terraza formal en un jardin a la inglesa y la in-
troduccion de las grandes coniferas en la terraza in-
ferior al estanque (fig. 49), teniendo en cuenta que
la sequoia podria ser contemporanea de los ejem-
plares traidos de California y plantados en La Granja
de San Ildefonso (Segovia) hacia 1848, todos ellos
de porte similar. El nuevo propietario aportaria los
elementos de forja o fundicién: la espadafia de la
Capilla (fechada en 1871, fig. 50), el templete neo-
morisco en la isla del estanque (fechado en 1896) y
varios cenadores, ademas de las nuevas fuentes del
Cisne (fig. 51), del Paraguas (fig. 52) y diversos jue-
gos de agua; a esta época corresponde el plano de
1871, propiedad de la familia Rodriguez Arias (fig.
53), en el que se aprecian algunas de las transfor-
maciones mencionadas. El conflicto entre privaci-
dad y apertura ptblica de El Bosque volvié a ser un
tema de actualidad en estos afnos, debido a la actitud
de su nuevo propietario. En defensa de los derechos

63.- Asi fue solicitado por el Grupo Cultural San Gil en febrero de 2004, previa presentaciéon de un documentado informe. En el

campo de la proteccién y la conservacion de este tipo de Bienes Culturales destacan los articulos publicados en la revista Estudios
Bejaranos por DOMINGUEZ GARRIDO, Urbano, «El patrimonio industrial de Béjar. Antecedentes, proteccién legal, situacion actual

y perspectivas de futuro» (n° 8, Béjar, 2004, pp. 35 a 50) y «La proteccién de los edificios del patrimonio industrial de Béjar: el

Inventario de industrias textiles y la Revision del Plan General de Ordenacién Urbana de 2009» (n° 13, Béjar, 2009, pp. 109 a 128).
64.- MAJADA NEILA, «lLa cerca de El Bosque. Historia y actualidad», en DOMINGUEZ GARRIDO y MUNOZ DOMINGUEZ, El Bosque
de Béjar. .., Actas de las T Jornadas de Estudio, Bé&jar, 1999, pp. 118 y ss., y MUNOZ DOMINGUEZ, «Ambito privado...», pp. 13 a 31.
65.- MAJADA NEILA, «Lana para un pueblo soberano», en MAJADA NEILA, La G de Guiomar. .., pp. 71-72.
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colectivos, el Ayuntamiento consulté a Nicomedes
Martin Mateos para reunir antecedentes y evitar lo
que consideraban «un despojo intolerable» frente a las
pretensiones del fabricante®.

Una importante novedad de este periodo fue la
creacion de verdaderos parques publicos, expresion
de las tendencias internacionales en jardineria, con-
siderada como disciplina al servicio de las clases tra-
bajadoras. Los nuevos paseos publicos locales fueron
el Jardin Municipal de la Plaza Mayor y el Parque de
la Corredera®. El primero de ellos ocup6 —hasta su
desaparicion en los afios cuarenta— la explanada del
recinto mas externo del Palacio Ducal, antigua «Pedre-
1a y Mirador», un corralén separado de la Plaza Mayor
por el adarve que unia el Torre6n del Consejo con
la Casa de las Beatas. Suprimidos el primer torre6n
y el muro, el espacio fue terraplenado y delimitado
por una valla metalica en 1879 vy, poco después, tra-
zado un sencillo jardin con dos cuadros de césped y
setos perimetrales, mas bancos y fuentes, en cuyos
contornos se plantaron numerosos arboles bajo el
disefio creado por el ingeniero municipal Ezequiel
Nlan (figuras 54 y 55), dando una nueva dimensién
a la Plaza Mayor de Béjar y conquistando asi los espa-
cios que por tanto tiempo habian pertenecido a sus
antiguos sefores. El Parque de la Corredera se cred
por iniciativa del Ayuntamiento presidido por José

Rodriguez Yagiie a partir de 1881, con un disefio regular que contrastaba con el arbo-

Fig. 52: El Bosque,
fuente del paraguas

lado de la primitiva alameda, dispuesto al tresbolillo (asi se distingue en su primera
representacion planimétrica, el plano de Calvet, publicado sélo dos afios después, frente

a la alameda representada en el plano de Coello de 1867, fig. 56). Su planta es marca-

damente rectangular, de 70 por 150 metros, inicialmente con un paseo principal en
el eje mayor y otro secundario en el menor (ambos arbolados con platanos), en cuyo

centro se abre una amplia rotonda con templete para la musica, mas otros dos paseos

Fig. 53: Plano de

paralelos al primero (arbolados con castaiios de indias) que fueron suprimidos en los El Bosque, 1871

aflos setenta para crear otros paseos transversales y
sus correspondientes rotondas (fig. 57).

Del tltimo decenio del siglo xx es el Paseo
de los Martires o del Murallén, surgido a partir de
la explanacién del terreno en la parte cercana a la
Puerta de San Nicolas. Si el trazado que aparece en el
Plano de Béjar de 1897 (fig. 58) es fiable, este nuevo
jardin publico ya contaba, como hasta hace pocos
aflos, con paseos arbolados, una fuente y asientos
en su perimetro, ademas de unas espléndidas vis-
tas hacia el Monte Castafiar que los bloques de vi-
viendas de los afios setenta han ocultado casi por

FLARD

66.- MUNOZ DOMINGUEZ, «Ambito privado...», pp. 13 a 31.

67 .- Para ambos parques, vid. MUNOZ DOMINGUEZ, «El Parque Municipal de Béjar...».
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Fig. 55: Parque ptiblico,
Plaza Mayor

Fig. 54: Paseo publico,
Plaza Mayor, plano de
1897 Fig. 56: Evolucion del
Parque Municipal

s

completo. Tras la Guerra Civil se instalé en la «proa»
del Murallén un arco en memoria de los caidos del
bando sublevado, obra del arquitecto bejarano To-
mas Rodriguez, que con el retorno a la Democracia
se hizo extensiva a todos los que perdieron la vida
por culpa de aquella guerra. En 2010 se iniciaron
las obras para la construcciéon de un aparcamiento
subterraneo de vehiculos que eliminé por completo
lo que pudiera quedar de la obra original de este
modesto paseo publico®®.

En los afios veinte del siglo pasado se introdu-

BEJAR,-FL PAROUYF, < Viste parcial,
Pors L GCangrss.

FACKUSH/ 4 R VENT A LisEREns Saha

Fig. 57: Parque jeron reformas jardineras alrededor de la ermita de
Municipal en su Santa Ana para crear el paseo del mismo nombre, formado por una hilera central ar-
primer estado (foto bolada con olmos (desaparecidos en los aflos noventa del siglo xx debido a la grafio-
Cabrera)

sis) mas otras dos laterales. En la parte opuesta a su ubicacién actual se instalé la fuen-
te con respaldo de buena canteria y pila de fundicién con revestimiento ceramico.
Como complemento a estos ejemplares de la jardineria mas formal, muchas vias
principales se plantaron con arboles (olmos y chopos, principalmente), segiin consta
en los Libros de Sesiones Municipales. Entre ellas destacan las dos alamedas transversales

68.- Descripcion de otros interesantes jardines privados haria demasiado prolijo este capitulo, por lo que remitimos al lector a los
reportajes sobre «Jardines de Béjar», publicados en el Semanario Digital Béjar. biz.
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Fig. 58: Paseo de los
Martires y jardines
urbanos, plano de
1897

del Paseo de la Estacion, junto a la Fabril Militar (plantada en 1894) y la de la Calleja de
Santa Ana, ambas muy menguadas en sus ejemplares arbdreos, pero todavia existentes.
También se habilitaron merenderos con fuentes, bancos y mesas de piedra a la sombra
de olmos, dlamos y acacias, como el del Regajo de los Moros (desde finales del siglo
x1x), que hacian las delicias de bejaranos y forasteros hasta que en 2012 el Ayuntamien-
to consider6 mas apropiado eliminar por completo tan anosa cobertura arbérea.

En la jardineria privada cabe citar el grupo de «jardines colgantes» dispuestos en
los antiguos corrales o parrales traseros de las casas de la Calle Mayor a La Solana, que
creaban una brecha verde en el caserio de la ciudad, vista desde el monte. En el plano
de Béjar de 1897 se aprecia el trazado de algunos de estos jardines ligados a las vivien-
das de los principales fabricantes, casi siempre trazados en crucero con rotonda central
—circular o eliptica— y motivos sencillos bordeados de setos recortados y también con
un desarrollo en pequenas terrazas, como el del n°® 11 de La Carrera, hoy calle de Ro-
driguez Vidal (fig. 59). En muchos de ellos se introdujeron las coniferas de moda, que
un siglo después alcanzaron un extraordinario desarrollo y fueron taladas por sus due-
fos para ganar luminosidad o para evitar accidentes. Estos jardines eran, en general, de
reducidas dimensiones, pero ain se conserva uno mas extenso denominado «El Jardin
de los Laureles», entre la calleja del Orujal y el adarve mads oriental del segundo recinto

Fig, 59: Jardin urb
amurallado, cerca de la Puerta de la Villa. Era propiedad de Francisco Mufioz Garcia, 19, 59:Jardin urbino

- o - : en la Carrera (foto
quien, bajo el pseudénimo de Raimundo Montafés, escribi6é una obrita homoénima en Ricado Melgar)

la que incluia la siguiente descripcién:

«...mi jardin de los laureles hace esquina a dos calles
publicas. Proxima a la principal de ellas, estd la vivien-
da, dejando entre la casa y la calle un espacio con flores.
Detrds, en plano mds elevado, la porcion mayor, de unas
40 dreas, bien cercada de altos muros de mamposteria,
que —el de Naciente— es parte de la antigua muralla
que circundaba la ciudad, por cuyo adarve se circula
comodamente abarcando un gran horizonte. A pesar de

estas altas tapias y de las cortinas de drboles que sus-
traen mi jardin de la curiosidad de los vecinos, conser-
vando el encanto y el misterio de los huertos cerrados,
como estd en una cumbre, es cual campo abierto con

hermosas perspectivas»®’.

69.- MUNOZ GARCIA, Francisco (bajo el pseudénimo de Raimundo Montaiiés), El Jardin de los Laureles, Imprenta Nuilez, Salamanca,
1952, pp. 6 y ss.
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Fig. 60: Villa
Florencia (Iberpix
IGN)

Fig. 61:Villa
Florencia
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Algunos de los jardines bejaranos de esta épo-
ca eran de cardcter suburbano y completaban las
virtudes de los hoteles del Monte Castafar. El mas
notable de los conservados es, sin duda, el de Villa
Florencia, de cuyo trazado y detalles dan cuenta las
fig. 60y 61.

Ademas de los jardines y paseos, la ciudad se fue adornando con otros elementos
urbanos de gran utilidad y no menor efecto estético: las fuentes publicas. A la némina
de caflos, abrevaderos y fuentes urbanas de los siglos precedentes (con bellos ejem-
plares como el llamado Cafo de la Mosca o las fuentes de deposito de la Plaza Mayor

y de la Piedad), se afladieron o se renovaron otras como el caio de la Alameda (junto
al Paseo de la Cruz en La Corredera, de 1867), el del Comendador (con proyecto de
1874, fig. 62), el de la Alameda de la Fabril (creado para regar los plantones del paseo
en 1894) o el del nuevo Barrio del Recreo. De 1922 se ha conservado un ejemplo
singular, tanto por su calidad como por su motivacién: la Fuente de Dona Elisa, un

regalo de los hermanos Mufioz Garcia a su madre, Elisa Garcia Nieto, que finalmente

Fig. 62: Cano
Comendador, proyecto
1874

Ginés Garcia Amores’°.

ie rusnTE ¢ | |
51| COMENDADGR

\

R "! .

Fig. 63: Fuente de
dona Elisa

lo fue para todos los bejaranos (fig. 63), obra de los canteros locales Victoriano y

70.- MUNOZ GARCTA, Francisco, «Cuarenta afios después», en AA. VV,, Ofrenda a la Santisima Virgen del Castafiar, tomo II, Madrid,

1963, p. 782.
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3. LA ADOPCION DE MODELOS EXTERNOS (1933-2002)

Se trata de una etapa marcada por la introduccién de modelos foraneos y la
utilizacién de materiales no tradicionales, como el cemento y las estructuras de fun-
dicién, determinados por las nuevas formas estandarizadas de construir. El fenémeno
fue comtn en toda Espaila, resultado de la generalizacién —en muchos casos la bana-
lizacién— de las pautas racionalistas importadas de la Europa mas industrializada. La
mayor parte de las construcciones realizadas en Béjar con estos criterios esta asociada
a los constructores José Martin Alonso y Joaquin Llopis. Paralelamente, otros contra-
tistas se mantenian fieles a los modelos y materiales tipicos de la etapa anterior, como
Estanislao Matas y Leonardo Garcia Gallego. En el aspecto urbanistico se pusieron en
marcha importantes iniciativas de ordenacién que no llegaron a verse materializadas
hasta la redaccién del Plan General Municipal de Ordenacién Urbana de Béjar (PG-
MOU), aprobado en 1983. Los precedentes decimondnicos de alineacién de calles y
las normas mas o menos estrictas para garantizar un crecimiento urbano ordenado
habian tenido sus mejores defensores en arquitectos municipales como Isidro Cara-
bias o Benito Guitart Trulls y contaron con el apoyo de profesionales como Joaquin
de Vargas y Aguirre o Joaquin Secall y Domingo desde la capital de la provincia, pero
los problemas distaban de solucionarse mas alla de las calles principales. Con los afios
cuarenta se plantearon nuevos problemas de crecimiento e infravivienda que fueron
abordados con entusiasmo por los responsables municipales.

De aquel encomiable intento, canalizado a través de un concurso publico, queda
abundante documentacién en el Archivo Municipal y un curioso folleto con la in-
troduccién escrita por el propio alcalde, José Gémez Rodulfo’!, en la que expone el
alcance de las reformas que se plantearon y los modelos escogidos, en ciertos aspec-
tos deudores de un regreso al tradicionalismo que retoflaba con la politica franquista,
y ello a pesar de que el encargo recay¢ inicialmente en un arquitecto tan destaca-
do como Fernando Garcia Mercadal’?, firme defensor del Movimiento Moderno y
los postulados racionalistas anteriores a la Guerra Civil. Otro tanto sucedié con los
trabajos de Antonio Fernandez Alba” en los aflos sesenta, cuando los mismos los
problemas aumentaron de forma mucho mas acusada, sin que llegasen a verse mate-
rializadas las soluciones.

3.1. ARQUITECTURA
Arquitectura religiosa

En correspondencia con la corriente nacional-catélica imperante en la Espaiia
franquista, en los primeros decenios de esta etapa se reanuda el fervor por las edifi-
caciones religiosas, buena parte de ellas bajo proyecto de Tomas Rodriguez. Destacan
varias obras de nueva planta: la torre-campanario de la ermita de Nuestra Sefiora del
Castanar (en sustitucion de la discreta espadafia de canteria desde 1957), la nueva
capilla del Colegio Salesiano (1963) y la del asilo de San José en la Corredera (cons-
truida por haber desaparecido la original en el incendio de 1963).

71.- AA.VV,, Memoria y manifiesto sobre los problemas urbanos de la ciudad, Ayuntamiento de Béjar, Béjar, 1942 (prologado por el alcalde

José Gomez Rodulfo).

72.- La participacion de Garcia Mercadal es explicita en el articulo an6nimo «El Béjar futuro», en Béjar en Madrid, nims. 1077 y 1078,
24 a 31 de octubre de 1942 (pp. 1-2 en ambos ntiimeros), donde se reproduce el texto de la Memoria y manifiesto. .., asi como en
su proyecto de viviendas unifamiliares conservado en el Archivo Municipal de Béjar, aunque probablemente fuera apartado tras ser
expedientado por el régimen en 1943, cuando pudo hacerse cargo el arquitecto bejarano Tomas Rodriguez.

73.- RODRIGUEZ ARZUA, Joaquin, «Geografia urbana de Béjar», en Estudios Geogrdficos, vol. 29, n® 111, Madrid, 1968, pp. 245 a

292.
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Fig. 64: Iglesia de
Montemario

HISTORIA DE BEJAR / VOLUMEN I

Pero, sin duda, la obra mas interesante es la
iglesia parroquial del Pilar y San José en Monte-
mario (fig. 64), en la que se combinan recuerdos
neomedievales en lo formal con materiales y de-
coraciéon contemporaneos, un ejemplo tardio de
recuperaciéon historicista sobre modelos italianos
(en este caso, del ejemplo romanico de San Zenén
de Verona) que fue levantado por iniciativa del in-
dustrial y escritor bejarano Emilio Mufioz Garcia en
memoria de su hijo Mario Emilio, fallecido en el
transcurso de la Guerra Civil’*. El edificio religioso
se dispuso como una villa a la italiana en un punto
elevado y prominente del Monte del Tomillar (an-
tiguo predio comunal de Bafaduras Altas), a modo
de poggio, con vistas a la Sierra, al Monte Castafar,
al rio Cuerpo de Hombre y a la ciudad, y se accede
hasta su base por dos escalinatas de piedra bordea-
das de cipreses; ademas, se enmarca en un entorno
forestal con diversos equipamientos destinados al ocio y a la educacién (colegio
publico, guarderia, piscina, parque infantil, aparcamiento, paseos, merenderos, etc.).
El conjunto fue completindose a lo largo de muchos afios entre la Postguerra y la
década de los setenta a expensas de su mecenas y con aportaciones de las adminis-
traciones publicas.

Edilicia urbana

Las iniciativas ptblicas de esta etapa son muy diversas y tan abundantes como las
promociones privadas, aunque pocas merecen ser reseiiadas por su valor dentro del
Patrimonio Histérico de la ciudad.

Entre ellas cabe mencionar el bloque doble conocido como «Casas de los Maes-
tros», en la plazuela de los Aires, que fueron proyectadas en los ltimos meses de la
Reptblica por el arquitecto Eduardo Lozano Lardet (autor del proyecto de laTHESA),
aunque no llegaron a construirse hasta muchos afios después segtn el proyecto de
Tomas Rodriguez”.

En los afos cincuenta, Joaquin Llopis se ocupaba de construir el Campo de Fut-
bol «Mario Emilio» en terrenos cedidos por Emilio Mufioz Garcia’®, también en
memoria del hijo muerto. De esta obra cabe destacar la atrevida visera abovedada de
la grada Norte, realizada enteramente en hormigén, que fue demolida cuarenta afios
después en la remodelacion de las instalaciones para dar cabida al nuevo pabellén
polideportivo cubierto.

Junto a estas obras mas o menos novedosas se aprecia una tendencia relacio-
nada con la nocién de Patrimonio Histérico: la rehabilitacion y posterior reutiliza-
cién como equipamiento socio-cultural de varios edificios antiguos sin uso concreto,
no siempre respetuosa con el bien en el que se interviene. Entre este tipo de obras
hay que mencionar el Instituto Nacional de Bachillerato —actual IES «Ramén Olleros
Gregorio»— y la Casa de La Cultura aneja (ambos equipamientos instalados en las
dependencias del Palacio Ducal en 1963, obra de Tomas Rodriguez, que supuso de

74.- MUNOZ GARCIA, Emilio, «I.a cumbre del Tomillar», en Béjar en Madrid, del 13 de diciembre de 1931, p. 3.
75.- REDACCION, Notas municipales, en Bé¢jar en Madrid, del 13 de mayo de 1936, p. 3.
76.- FRUTOS MARTIN, José de, Historia del Béjar Industrial, Béjar, 1998.
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hecho la destruccién de las estancias del palacio); la antigua capilla
de San Lorenzo, méis conocida como Abside de la iglesia de San Gil
(utilizado como sala de exposiciones aneja al Museo Mateo Hernandez
desde 1981), y el Centro Municipal de Cultura «San Francisco» (en
el ex-convento franciscano, rehabilitado tras un largo y controvertido
proceso que se inicié con el proyecto de Pio Garcia Escudero, e inau-
gurado como tal en 1996).

Arquitectura doméstica

La renovacién de gusto historicista y modernista advertida entre
finales del siglo xix y los primeros decenios del xx tan sélo aporté al-
gunos edificios de nueva planta y, sobre todo, elementos ornamentales
a los existentes, que se maquillaron a la moda con miradores (buena Fig. 65: Gasolinera
parte de ellos forjados por aquel herrero del 68, Victor Gorzo, segun Ruperto Fraile’”) Bernal
o con renovadas carpinterias, como las puertas del local comercial del
n° 50 de la plazuela de Nicomedes Martin Mateos, frente a San Gil).
En los nuevos edificios ya es ostensible el uso de materiales no tradi-
cionales, como el hierro en la estructura portante y el hormigoén para
los cerramientos, pero la modernidad en los tipos no tardaria en hacer
aparicién, aunque también con muy contados ejemplares.

En varias viviendas tanto intramuros como extramuros se aprecian
timidos reflejos de la arquitectura racionalista, en ocasiones con formas
hibridas que demuestran cierta resistencia en abandonar los perfiles de
las impostas y cornisas tradicionales. No obstante, merece destacar va-
rios casos: el edificio que hacia esquina entre la Calle Mayor de Reinoso
y la plazuela de la Puerta de Avila (derribado en 2007 y sustituido por
otro muy disonante), los inmuebles n° 6 y n° 31, de la misma Calle
Mayor de Reinoso, el n°® 26 de Sanchez Ocafia y el bloque situado en
la calle de Colén, n° 6, el que hace angulo entre la calleja del Laurel y
la calle Merinas y, sobre todo, la vivienda unifamiliar situada entre el
paseo de La Merendera y la antigua carretera N-630, dedicada desde
hace aflos a estacion de servicio de la familia Bernal (fig. 65), que se cuenta entre las

Fig. 66: Barrio Virgen
del Castanar, Casa

obras del arquitecto salmantino Francisco Gil Gonzalez anterior a 1939. Sindical, proyecto de
Como ejemplo de urbanizacién masiva para Francisco Cabrero,
barriada obrera, tipica de los afios de Postgue- 1942

rra, destaca la fase antigua del Barrio «Virgen del
Castafar» («Los Praos»), y no por el escaso interés
de sus edificios de aspecto tradicionalista (aun-
que basados en modelos de vivienda minima
como los de Emiliano Aman), sino por el disefio
del conjunto, con amplias zonas verdes y gran
desahogo viario, proyectado en 1942 por el ar-
quitecto y urbanista santanderino Francisco de
Asis Cabrero Torres-Quevedo (fig. 66), a quien se
deben igualmente los proyectos de las barriadas
«Santa Maria de las Huertas» (fig. 67) en Béjar
(1943-1945) y «San Leandro» en Fuentes de Bé-
jar (1943), esta ultima relacionada con el industrial Leandro Garcia y Cascon.

Fig. 67: Barriada Santa
Maria de las Huertas,
proyecto de Francisco

Cabrero, 1943

77.- FRAILE ALVAREZ, El drbol de los principes, Béjar, 1991.
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Fig. 68: Ampliacion de
la fabrica de Garcia y
Cascon
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Arquitectura industrial

"“

En las primeras obras de esta etapa se mantu-
vieron las constantes constructivas anteriores y solo

al cabo de los afos se fueron adoptando las nove-
dades. Es el caso de los contratistas Estanislao Matas
y Leonardo Garcia Gallego, que se encargaban de la
ampliacién de la empresa Antonio Gosalvez e Hijos
en los aflos cuarenta con unas naves idénticas a las
de finales del siglo xix. Pero quizas la mayor obra de
canteria de la ciudad sea la ampliacion de la fabrica
de Leandro Garcia y Cascén, aguas abajo del Puen-
te de San Albin (fig. 68), con su dilatada fachada
de piedra perforada por cientos de vanos regulares,
todo ello realizado en los afios cincuenta. Pero en
este caso se combinan tradicion y modernidad, pues la planta delata la consolidacién
del modelo de naves en «diente de sierra» que se habia introducido en Béjar con las
naves modernistas de Francisco Gémez Rodulfo (1926) y en los afios treinta, ya de
forma sistematica, en las amplias naves de la empresa Tejidos e Hilaturas de Estambre
S.A. (THESA).

La instalacion de THESA en 1933 supuso una renovacién importante de la ar-
quitectura industrial bejarana, tanto en el modelo adoptado como en los materiales.
Los dos grupos de naves en «diente de sierra» —hoy en el mas lamentable estado de
abandono y expolio— fueron construidos con ligerisimas cerchas de hierro sobre
pilares del mismo material y el caracteristico ensamblaje a base de roblones (fig.
69). El autor de este conjunto industrial fue el arquitecto madrileio Eduardo Lozano
Lardet (autor del Cine San Carlos en la calle de Atocha y del Frontén Madrid, entre
otras obras) que se hizo cargo de otro proyecto en Béjar poco antes de que estallara la
Guerra Civil: las «Casas de los Maestros», junto a la Plaza Mayor (realizado finalmente
por Tomas Rodriguez).

Otro grupo de naves industriales muy caracteristico de esta etapa es el que pre-
senta cubiertas abovedadas de hormigoén, vinculadas al constructor José Martin Alon-
so. Entre 1942 y 1952 este contratista habia levantado el embalse de Puente Alta,
sobre el Rio Frio (Revenga, Segovia), y vino a Béjar para levantar otra presa en otro
Rio Frio, también en hormigén: el embalse de Manufacturas S. A. (fig. 70), asi como
las naves de cubiertas abovedadas de la misma empresa, aguas abajo del dique. Del
mismo tipo se realizaron dos obras mas: la ampliacién de la fabrica de Francisco
Goémez Rodulfo, que se conserva, y la del Tinte de Felipe Gutiérrez Morales, arra-
sada por completo en 2002 (fig. 71 e hipétesis grafica en fig. 72 pero sin las naves

RS L
Fig. 70: Manufacturas
Fig. 69: Interior de y pantano de Riofrio,

Thesa en 2006 1946
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TIMTE DEL DUQUE / BEJAR (1592)

HPSTES |/ RECON/ TRUCTIVA
Jo/sg Mufoz DOMINGUEZ, AGOS TO, 2005

Fig. 71: Derribo del Tinte del Duque y MATSA

modernas), ultima fase constructiva del centenario
establecimiento del Tinte del Duque. Con idénticos
materiales y parecida solucién arquitecténica se
construyé la visera del graderio Norte del Campo
de Futbol «Mario Emilio», obra de Joaquin Llopis.
Sin este tipo de cubiertas, pero como reflejo de la

arquitectura industrial racionalista en Béjar, cabe
Fig. 72: Hipotesis

grafica Tinte del
Dugque, perspectiva

mencionar la fibrica de troquelados y botones de
Emilio Mufioz Garcia (fig. 73).

Obras de jardineria

Esta tltima etapa ha aportado pocas novedades
en el ambito de la jardineria ptblica. Por supuesto,
la ciudad ha incrementado notablemente sus zonas
verdes con la ampliacién de los jardines y paseos
existentes o con la creacién de otros nuevos, pero su
calidad dista mucho de las obras de jardineria que
permanecen de épocas pasadas, con la sola excep-
cién del Parque Forestal de Monte Mario, una obra
singular por su extensién y composicién, especies e
integracién paisajistica.

Monte Mario fue concebido por su mecenas,
el escritor e industrial Emilio Munoz Garcia, como

un parque densamente poblado de arboles y atrave-
sado por senderos que enlazaban puntos de interés
diseminados en su interior (merenderos, bancos para el descanso del caminante, un

Fig. 73: Fabrica de
botones de Emilio
Munoz

puente de madera, una cascada, miradores...), segin el tipo de parco o bosco de los
jardines manieristas, muchos de ellos ya modificados por disefos paisajistas (como
Pratolino-Villa Demidoft) que habia conocido en sus viajes a Italia. No en vano, la
iglesia que D. Emilio construyo a sus expensas en la parte mas ordenada del parque
toma su modelo del Romanico italiano de San Zenén de Verona, y el propio nombre
de Monte Mario, ademas de evocar al hijo perdido en la trigica contienda fratricida
(a él se dedica la obra), trae recuerdos de la colina donde Rafael Sanzio y Antonio da
Sangallo levantaron la célebre Villa Madama, con espléndidas vistas de Roma: exacta-
mente como se divisa Béjar desde el zécalo de la iglesia del Pilar.
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En los accesos, las amplias escalinatas entre hileras de cipreses y
las rampas escalonadas de doble curva (que flanquean una fuente en
hornacina nunca terminada, fig. 74) también remiten a modelos de
villas italianas, como Villa Farnese en Caprarola. Pero donde mejor se
aprecia esta influencia es en la gradacion de espacios aterrazados, so-
metidos a una rigurosa ordenacién axial desde la arquitectura pura
de la iglesia (concebida formalmente como villa suburbana alzada
sobre un poggio o lugar elevado y revestido de muros a modo de basis
villae que sirve de mirador) hasta la Fuente de los Leones, con su
exedra, el busto del maestro (obra en bronce de Francisco Gonzalez
: Macias) y su pequenio estanque semicircular (figs. 75y 76), pasando
Fig. 74: Subida oeste a por el parque infantil y el jardincillo en talud (en su dia adornado

Montemario con un escudo de la ciudad que sostenian dos salvajes de musgo tallados en topiaria),
todo ello rodeado por altos setos de arizénicas y por el arbolado del parque, en el que
se realizaron plantaciones experimentales de coniferas y frondosas desde 1933, a car-
go del ingeniero forestal José Elorrieta Artaza’® (fig. 77). Cabe sugerir otra influencia
en la misma linea pero mucho mas cercana: la villa renacentista El Bosque, tan que-
rida por D. Emilio y colindante con Monte Mario por el Norte, en la que la axialidad,
el escalonamiento de jardines, la presencia del agua en la parte mas elevada, el parque
arbolado y las vistas sobre el paisaje son igualmente componentes sustantivos’”.

En diversos puntos de la ciudad se produjeron mejoras de los parques existentes
(no siempre en su beneficio, como el redisefio y las talas abusivas en el de La Corre-
dera en los aflos setenta y su reciente ocupacién utilitaria) y se crearon otras zonas
verdes, como el mintsculo rincén ajardinado en la Puerta de la Villa (en los afios
cuarenta), el merendero de la Fuente del Lobo (con la renovada boca de la fuente
en forma de cabeza de lobo a cargo del escultor Genadio Alonso, fig. 78) y, ya en los
anos ochenta, el Parque Municipal de La Antigua, que ocupa el espolén formado por
el primer recinto de murallas en la parte mas occidental de la ciudad.

Fig. 75: Busto del
maestro Gregorio Laso
de laVega por Gonzdlez
Macias
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Fig. 76: Fuente de los Fig. 77: Montemario, plantaciones

Leones o del Maestro experimentales junto a El Bosque

78.- MONTOYA OLIVER, José Maria, Resultado de 50 afios de experiencias sobre el crecimiento y adaptacion de diferentes especies forestales en el
montano-siliceo espariol (Béjar, Salamanca, 1933-1983), Madrid, 1984.

79.- Sobre las posibilidades recreativas y didacticas de ambos espacios publicos vid. GRUPO CULTURAL SAN GIL, «Arboreto Monte
Mario-El Bosque, una propuesta educativa y de recreo. Creacién de un arboreto en dos espacios libres publicos de Béjar (Salamanca):
el Parque Forestal Monte Mario (Monte de Utilidad Publica) y el Jardin Histérico El Bosque (Bien de Interés Cultural)», en DO-
MINGUEZ GARRIDO y MUNOZ DOMINGUEZ, El Bosque de B¢jar. .., Actas de las IV Jornadas de Estudio, Béjar, 2003, pp. 281 a 294.
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4. LA DESAPARICION DEL LEGADO HISTORICO EN LOS SIGLOS XIX,
XXY XXI

Si algo caracteriza a este ltimo peldafio en la historia de Bé-
jar es, sin duda, la pérdida de elementos de lo que hoy denomina-
mos Patrimonio Histérico, verdadero signo del periodo en sus tres
etapas, que se inicia con la casi completa desapariciéon de las Casas
Obispales (1416-1782) y concluye —por ahora— con la calculada y
concienzuda eliminaciéon de un establecimiento industrial centena-
rio: el Tinte del Duque (1592-2002), junto con otros de su misma
categoria. Entre 1782 y 2002 se documenta la desaparicién de la
mayor parte de los edificios de valor histérico, artistico o técnico

que constituian la aportacién de los bejaranos a la cultura hasta el

siglo xvi, reunidos en ese inventario visual que es la Vista de Béjar Fig. 7; Fuente
de Ventura Lirios (1727, fig. 79). Pocos de aquellos edificios que con mayor detalle del Lobo

pinté el veronés han resistido al agitado periodo que ahora estudiamos. También han
desaparecido otras obras realizadas con posterioridad a 1727 que, obviamente, no
pudieron ser pintadas por el italiano.

En el numero de Béjar en Madrid del 18 de diciembre de 1926, Antonio Martin
Lazaro® publico un articulo en el que hacia un somero repaso a los bienes culturales
que la ciudad habia perdido con el paso de los siglos, edificios mas o menos mo-
numentales con los que estaba muy familiarizado a través de sus investigaciones. El
inventario es ciertamente incompleto y el propdsito, segin su autor, no era otro que
constatar unos hechos mas alla de la elegia y de la reconvencién, a la vez que divulgar
un mensaje de respeto por el Patrimonio Histérico de la ciudad.

La destruccién de este tipo de bienes no es un fenémeno reciente, como demues-
tran a menudo las excavaciones arqueoldgicas en edificios que, a modo de palimpses-
tos, albergan en sus entrafias las huellas superpuestas —e incluso entrecruzadas— de
etapas constructivas y niveles de destruccion de diferentes épocas. Fueron numerosos
los casos de reutilizacion de iglesias, conventos o palacios, con las consiguientes alte-
raciones, y otro tanto sucede con la completa desaparicién de edificios emblematicos
por constituir un simbolo de determinado estatus, credo religioso o protagonismo
social. No obstante, las dificultades materiales y econémicas para arrasar por entero
una obra arquitecténica han contribuido a la pervivencia de muchos inmuebles que
hoy son considerados de interés artistico, histérico o cultural: hasta hace poco tiem-
po era mas barato aprovechar las viejas fabricas de piedra o ladrillo que demolerlas y
levantar otras de nueva planta. Sin embargo, este factor de conservacién —disuasorio,
por asi decir— no ha impedido la desapariciéon de muchos ejemplares realizados con
materiales menos duraderos, como los que conforman la arquitectura tradicional a
base de adobe y entramado de madera, de los que a veces sélo permanecen los z6ca-
los de mamposteria.

Lo que si supuso novedad a partir de la segunda mitad del siglo xvin (pero,
sobre todo, del xix, desde la visiéon impregnada de romanticismo de John Ruskin
hasta la formulacién tedrica contemporanea de Alois Riegl y Max Dvordk), es la alta
valoracion de los edificios nobles o de gran interés artistico (asociada a la nocion
de Patrimonio Historico, de la que se carecia en tiempos precedentes) y, al mismo
tiempo, la inmensa capacidad tecnolégica para destruir que se ha alcanzado desde la
Revolucion Industrial hasta el presente. Estos dos rasgos contradictorios siguen mar-
cando la problematica de la conservacion del Patrimonio Histérico en la que Béjar

80.- MARTIN LAZARO, «Lo que se ha destruido en Béjar», en Béjar en Madrid, n° 267, del 18 de diciembre de 1926, pp. 281 a 294.
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Fig. 79: Leyenda
explicativa del cuadro
deVentura Lirios
(1727)
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no constituye una excepcion positiva sino que, mas bien al contrario, puede figurar
con el dudoso honor de erigirse en paradigma de lo que no se debe hacer, como se
vera seguidamente.

De antemano, es conveniente hacer inventario, precisar qué bienes del pasado
pueden considerarse como integrantes de ese Patrimonio segtn los criterios doctri-
nales comunes que informan las cartas internacionales, como marco general, la Ley
del Patrimonio Histérico Espaiol (1985) y la Ley del Patrimonio Cultural de Castilla
y Le6n (2002). Segtn la Ley estatal, el Patrimonio Histérico esta constituido por los
bienes inmuebles (conjuntos urbanos, jardines y edificios), los bienes muebles (pin-
turas, esculturas, dibujos, grabados, objetos artisticos, etc.), los restos arqueoldgicos,
los paisajes histéricos, los componentes etnograficos y los documentos.

Por razones de espacio, este capitulo se dedicara principalmente al primer grupo
y solo excepcionalmente a los demas. Como limites espaciales se ha optado por no
rebasar la delimitacién actual del Término Municipal de Béjar vy, sobre todo, concen-
trar la atencién en el casco antiguo de la ciudad.

En cuanto a los limites temporales, se considera el largo periodo de siete siglos
que median entre la Repoblacién de Béjar y el momento presente, en el que pueden
establecerse varias etapas en la evolucién de ese conjunto de bienes del Patrimo-
nio Histérico local en funcién de la existencia de diferentes normas legales para su
proteccion:
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Formacion del legado histérico (1200-1915)
Proteccién legal genérica (1915-1974)
Proteccién legal especifica de dmbito local (1974-1996)

W N =

Disposicién de instrumentos especificos de planeamiento para su proteccién
(de 1996 en adelante)

De la primera etapa se tratara en el siguiente apartado, mientras que las demas se
abordaran conjuntamente en el dltimo.

4.1. LA FORMACION DEL LEGADO HISTORICO (1200-1915)

La etapa de formacion en realidad carece de limites temporales porque, obvia-
mente, cada época hizo, hace y hard su aportacién significativa. De forma meramente
convencional y muy a grandes rasgos, se ha considerado el siglo xm como limite
inicial de esta primera etapa (por desconocerse obras de fabrica o edificios anteriores
a esas fechas, dejando aparte escasos restos arqueoldgicos prehistéricos y de época
romana, no arquitecténicos), y el final de la misma en la promulgacién de las prime-
ras disposiciones espaflolas para la defensa del Patrimonio (Ley de Conservacién de
Monumentos Histéricos y Artisticos, de 1915), coincidentes con la nueva mentalidad
conservacionista que, logicamente, también fueron de aplicacién en la ciudad. Esta
ultima fecha es igualmente orientativa, ya que se habian promulgado normas parcia-
les anteriores y no fue hasta 1933 cuando Espafia pudo contar con una verdadera Ley
de Proteccion del Patrimonio Historico®'.

Dado que a lo largo de la Edad Media y de la Edad Moderna las posibilidades
técnicas de destruccion y las condiciones econémicas dificultaban poderosamente la
desaparicion sistematica de inmuebles, se puede considerar que, salvo excepcionales
casos de incendio, desastres naturales o ruina por abandono, el legado histérico beja-
rano tuvo el mismo caracter acumulativo que se advierte en otras ciudades espanolas.
Se cuenta con un testimonio grafico de excepcion para conocer buena parte de los
bienes inmuebles de ese legado: la Vista de Béjar del italiano Ventura Lirios (1727),
tantas veces citada, cuyo documento complementario es la descripcién de Béjar es-
crita cuarenta y ocho aflos antes por el presbitero Tomdas de Lemos. La informacién
suministrada por el cuadro junto con otros documentos casi contemporaneos como
el Catastro de Ensenada (1757) y los Libros de Sesiones Municipales, entre otros, per-
mite hacerse una idea bastante completa de «lo que hubo en Béjar» para determinar
—parafraseando a Martin Lizaro— «lo que se ha destruido en Béjar» y, consiguiente-
mente, «lo que queda en Béjar» de todo ello.

Los detalles acerca de la mayor parte de estos bienes, tanto muebles como in-
muebles, han sido expuestos en los capitulos precedentes sobre las huellas historicas
de la Edad Media, la Edad Moderna y la Edad Contemporanea, y a ellos se remite al
lector. Para el objeto de este capitulo basta recordar la némina de edificios, casi todos
pintados y resefiados por el agudo veronés en 1727.

Del periodo medieval consta la existencia de un doble recinto amurallado con
diferentes elementos defensivos, una fortaleza, diez iglesias parroquiales, nueve er-
mitas, un convento masculino, ocho hospitales, las casas de Concejo y carnicerias,
una casa fuerte de cardcter nobiliario, una sinagoga, tres puentes y el conjunto urba-
no con edificaciones de la época, fundamentalmente intramuros, en el que se incar-
dinaba la juderia.

81.- GONZALEZ-VARAS IBANEZ, Ignacio, Conservacion de Bienes Culturales: Teoria, Historia, Principios y Normas, Madrid, 1999, pp. 511

y ss.
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Del periodo moderno cabe afiadir, como obras de nueva planta y no como refor-
mas de las anteriores, las siguientes: dos iglesias (una en el arrabal de Valdesangil y
la otra, muy modesta, en el de Fuentebuena), dos ermitas, dos conventos femeninos,
varias casas de oraciéon, un palacio ducal (el denominado «Palacio Nuevo»), dos villas
de recreo, un nuevo edificio consistorial, un acueducto, un tinte, un nuevo hospital,
una capilla abierta, una plaza de toros, un teatro al aire libre (y, posiblemente, otro
cerrado llamado después «Teatro Viejo»), una casa para acogida de huérfanas, casas
porticadas en la Plaza Mayor, tres alamedas y la ampliacién del conjunto urbano con
sus correspondientes y caracteristicas edificaciones, entre las que destacaron las casas
o palacios urbanos de hijosdalgos o de nobles vinculados a la Casa Ducal.

Como se ha indicado en el capitulo anterior, el siglo xix incorpor6 pocos ele-
mentos singulares a los precedentes. No se levanté ningun edificio religioso, militar
o aristocratico de nueva planta, pero en cambio se prodigaron las obras publicas,
como el llamado Puente Nuevo o las instalaciones del ferrocarril, con los tineles y
trincheras abiertos en el duro granito local, un puente metédlico y las dependencias
de la estacién. También hubo interés por levantar edificios de uso educativo como la
«Escuela Mansilla» o destinados al ocio de la burguesia, como el Teatro Cervantes y
el Variedades, y se habilitaron espacios de uso recreativo como el paseo publico de
la explanada del Palacio y el nuevo Parque Municipal de La Corredera, con su ante-
cedente en El Salon o Paseo Viejo junto a una extensa alameda anterior. Pero, sobre
todo, se produjo una intensa renovacién de las viviendas a costa de la destruccién de
las anteriores, hecho que fue especialmente notorio en la Calle Mayor (que cambid
su aspecto hidalgo por las actuales formas burguesas) y en La Corredera (hacia don-
de se articulaba el espontaneo ensanche de la ciudad, pronto regularizado). Debido
a la fuerte tendencia de crecimiento longitudinal hacia el Este, el fenomeno resultd
mucho menos acusado en las calles secundarias y en la Villa Vieja, donde permanece
la mayor parte del Patrimonio residencial medieval y moderno.

Llama la atencién la rapidez con que se desarroll6 esta renovacién urbana, pal-
pable en dos testimonios de fechas muy proximas entre si: los diccionarios geogra-
ficos de Sebastidn de Mifano (1826) y de Pascual Madoz (1845), ya citados. Otra
de las grandes aportaciones del siglo xix bejarano fue el auge edificatorio vinculado
a la actividad textil, de notable valor dentro del Patrimonio Industrial Espafiol por la
calidad de los edificios fabriles que proliferaron tanto dentro de la poblacién como
fuera de ella (especialmente en las margenes del rio Cuerpo de Hombre, con bastante
frecuencia en los mismos lugares donde antes habia existido un molino, un batan o
una teneria).

Las transformaciones provocadas por la renovacion y ampliacién del caserio y
por la proliferacion de edificios industriales (levantados por los mismos maestros de
obras) han contribuido de forma notable a la fisonomia contemporanea de la ciudad,
CUyO «Iostro» cercano se muestra rotundamente burgués y decimondnico sobre un
perfil y una trama viaria y parcelaria de caracter medieval donde, exactamente como
en el cuadro de Lirios, siguen destacando los edificios singulares del Medievo y de la
Edad Moderna, junto con alguna discreta aportacién del siglo xix que, légicamente,
no podia aparecer en la pintura. Todo este Patrimonio debe agregarse al acumulado
en el periodo que media entre la Repoblacion de Béjar y la fecha de ese inventario
visual que es la Vista de Lirios, sin perjuicio de incorporar las aportaciones posteriores
al siglo xix a medida que van siendo valoradas como elementos del Patrimonio His-
térico Espanol, como sucede con los edificios modernistas de las primeras décadas
del siglo xx o los ejemplos racionalistas, cuyo desarrollo en Espafia abarca las décadas
de 1930 a 1960, aproximadamente, y de los que ya hemos mencionado algunos
ejemplos bejaranos.
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4.2. EL PATRIMONIO HISTORICO DESAPARECIDO ENTRE 1200 Y 1915

A pesar de constituir la fase de formacién de buena parte del legado patrimonial
bejarano, no por ello dejaron de producirse casos de destrucciéon en estos seis siglos.
El deliberado desmantelamiento de la sinagoga y la desaparicion de la juderia a par-
tir de 1492 se deben a causas politicas y sociales muy concretas y suficientemente
conocidas®’. Causas fortuitas, como los incendios del siglo xvi, acabaron con una
parte importante de las viviendas de la Villa Vieja, cuyos datos aparecen recogidos en
diversos documentos de la Casa Ducal que luego fueron transcritos y publicados por
Martin Lazaro®’. Aunque hubo intentos encomiables para su reedificacién (como re-
flejan unas notas del duque Juan Manuel Il en 1716-1721 y el manifiesto de Manuel
Jovin, dirigido al mismo duque en 1726), nunca llegaron a verificarse y es la causa de
la reducida articulacién del tejido urbano que presentan todavia estos barrios de Bé-
jar, donde, a pesar de su localizacién dentro del primer recinto de muralla, se cuenta
con mas espacio de uso agropecuario o solares sin edificar que el que ocupan calles
y viviendas. Otro tanto sucedié con el Barrio de San Pedro, extramuros, desaparecido
para siempre tras el incendio de 1656, lo que obligd a trasladar a los parroquianos
de la iglesia del mismo nombre (ya suprimidas sus funciones desde la Reduccion
Parroquial de 1568) a otras colaciones de la villa.

A diferencia del Patrimonio urbano residencial, los elementos notables del con-
junto villano que ofrecia Béjar en el siglo xvi se vieron favorecidos por un mayor
celo reconstructor. Asi, algunos cubos o torreones del palacio, que resultaron abrasa-
dos por incendios fueron escrupulosamente reconstruidos, como sucedié en 1738,
el «dia de la centella», segiin la documentacién de la época dada a conocer por Juan
Muifoz Garcia®*. También fue reparada la iglesia de Santa Maria la Mayor, en cuyos
estribos, tan desiguales al exterior, queda patente la reforma que ocasioné la amenaza
de desplome de los enormes arcos diafragma, actualmente en equilibrio pero con sus
dovelas desplazadas.

La pérdida del legado histérico por abandono y ruina subsiguiente cuenta tam-
bién con algunos testimonios de esta época. En relacion con el Patrimonio residen-
cial, las Respuestas Particulares al Catastro de Ensenada (1757) recogen algunos casos
de viviendas inhabitables por ruina, aunque nada se dice de las causas de tal estado
y tampoco parece que estos edificios revistieran especial interés (al margen de su
posible representatividad como muestra de arquitectura tradicional urbana). En el
Catastro de Ensenada también consta el estado de ruina de las Casas Obispales que
pertenecieron a Gonzalo de Estuiliga (prelado de la mitra placentina entre 1416 y
1418 y hermano del sefior de Béjar, conde de Plasencia en la primera mitad del siglo
xv). Eugenio Larruga, en sus Memorias politicas y economicas®*, ofrece el dato de la ree-
dificacién y ampliacién, hacia 1782-1788, de este palacio o casa fuerte bajomedieval
por parte del industrial bejarano Diego Lopez, quien acabaria obteniendo del rey Car-
los IIT la concesion del titulo de Real Fabrica para su empresa y la autorizacién para
colocar el escudo del monarca en la fachada del edificio reformado, como todavia se

82.- Acerca de la juderfa bejarana y su reciente destruccién pueden consultarse los trabajos de MARCIANO DE HERVAS, «la juderfa
y sinagoga del barrio de San Gil», en Béjar Informacién, n° 242, del 11 de agosto de 2001, y de MUNOZ DOMINGUEZ, «Adiés a la
juderia», en Béjar Informacion nums. 201 y 202, Béjar, del 28 de octubre al 4 de noviembre de 2000; «La juderia errante. Datos para
la localizacion y estudio de la juderia de Béjar», en Béjar Informacion, ntims. 233 a 260, Béjar, del 16 de junio al 15 de diciembre de

2001; y «La Juderia bejarana», Estudios Bejaranos n° 8, Béjar, 2004, pp. 105 a 110.
83.- MARTIN LAZARO, «Incendios y ruinas», pp. 4-5.

84.- MUNOZ GARCIA, Juan», Datos para la historia religiosa de Béjar y su comarca: fervorosa y doble procesion Eucaristica nocturna, Madrid,

1961.
85.- LARRUGA BONETA, Eugenio, Memorias politicas y economicas..., tomo XXXV, Madrid, 1795, p. 135.
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conserva frente a la iglesia de Santa Maria (hipotesis
de reconstruccion en fig. 80).

Salvo los casos mencionados hasta ahora, to-
dos los elementos singulares de época medieval o
moderna existian cuando Lirios hizo las «necesarias
vistas de ojos» preparatorias para elaborar el cuadro
(sobre la evolucién de esta obra y su documenta-
cién epistolar han escrito Majada Neila®, Sanchez
Sancho y Mufioz Dominguez®”). No todos los edi-
ficios gozaban de un buen estado de conservacién
ni eran utilizados y mantenidos con regularidad, lo
que sin duda pudo influir en su progresivo deterio-
ro y en su definitiva desaparicion. Es el caso de las
siete iglesias afectadas por la Reduccién Parroquial
de 1568, cuyas funciones y privilegios cesaron des-
de entonces y se vieron relegadas a un uso litargico
ocasional, aunque buena parte de los bienes mue-
bles que atesoraban fueron trasladados a las iglesias
principales a las que quedaban agregadas. El testi-
monio visual del cuadro de Lirios queda ratificado
treinta afios después por el Catastro de Ensenada,
en cuyas Respuestas Particulares (1757) vuelven a
aparecer mencionados los mismos edificios.

El panorama no debid de variar sustancialmente a lo largo de la segunda mitad
del siglo xvim salvo en lo referente a los elementos defensivos, a juzgar por las noticias
de Antonio Ponz (1787), en cuyo Viage de Espaiia afirmaba que «Bé¢jar seria muy fuerte en
lo antiguo; pero se van cayendo sus murallas»®®, una situacién bien distinta de los pequefios
derrumbamientos parciales que eran reparados con prontitud a pesar de las dificul-
tades econémicas, como se advierte en la stplica de la abadesa del convento de la
Anunciacion, escrita en 1715, para que la villa contribuyese al coste de la reparacion
de «la ruina en la muralla que cae a S* Nicolas»®’.

La Guerra de la Independencia dejé algunas secuelas en Béjar, como el incendio
de varias casas en la calle Mansilla (en el mismo lugar que después ocuparon las
primeras escuelas ptblicas y actualmente la plaza de abastos) y en otras partes de la
villa, causadas por las tropas francesas a finales del mes de julio de 1809 junto con
otros actos brutales sobre la poblacion®. Sin embargo, la mayor pérdida de edificios
que hoy serian considerados de interés cultural se produjo con la Desamortizacién de
Mendizabal, en la tercera década del siglo.

Como en todo el pais, afecté a iglesias, conventos y otros bienes eclesiasticos o de
las Ordenes religiosas, cuyo patrimonio en Béjar, si bien escaso, no carecia de interés. La
desaparicién de las antiguas iglesias parroquiales reducidas y agregadas en 1568 (a ex-
cepcién de las de Santiago y la Capilla de San Lorenzo en la de San Gil) y la mayor parte

86.- MAJADA NEILA, «Aquellos toros bravos, injertos de leones...», pp. 11 a 47, y «En torno al pintor Ventura Lirios», en La G de
Guiomar..., pp. 93 a 116. Acerca de la obra como documento grafico, vid. MUNOZ DOMINGUEZ, «Los sistemas de representa-
cién...», pp. 14 a 16. Un acercamiento mas detallado al artista y su obra se produjo en agosto de 2008, con motivo de la exposicion

Delirios.Venturas y desventuras. LaVilla de B¢jar desde el siglo XVIII, organizada por el Grupo Cultural San Gil y el Centro de Estudios Beja-

ranos, cuyo contenido ampliado se prepara en forma de publicacion por Juan Félix Sanchez Sancho.
87.- LARRUGA BONETA, Op. cit., p. 135.

88.- PONZ PIQUER, Op.cit., p. 10.

89.- AMB, Libros de Sesiones Consistoriales, consistorio del 5 de junio de 1715 (carta inserta).

90.- RODRIGUEZ BRUNO, Gabriel Eduardo, Op. cit.
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de las ermitas se produjo sin duda en este trance, aunque algunos de aquellos edificios
ya estaban arruinados por entonces (como la iglesia de Santo Domingo, utilizada como
«cantera» para la reedificacion de la iglesia de San Francisco) o modificados por obras
posteriores (como la iglesia de San Miguel, utilizada como hospital por la Cofradia del
Divino Pastor en la segunda mitad del siglo xvmr). Las impresiones recogidas por José
Maria Quadrado antes de 1865, pueden dar idea de cémo se encontraba la ciudad entre
el abandono y la aplicacion de las medidas desamortizadoras:

«Las murallas han desaparecido en parte, con el ensanche del recinto, y no obstante hacia el
este, por donde mds ha crecido el arrabal, la puerta llamada de laVilla, conserva sus dos torreones
almenados no anteriores al principio del siglo xvI. Al otro extremo subsiste mds integra la cerca,
terminando en la puerta del Pico, y en cambio de algunas tapiadas se han abierto por el sud y
septentrion diversos portillos (...). Cuando la villa contaba apenas un tercio de habitantes, no
contenia menos de diez parroquias; y entre las suprimidas permanecen la de San Gil con su vieja
espadana agregada en el barrio de oriente al hospital; la de Santiago o a Antigua mds abajo de
Santa Maria cuyo rudo y decrépito edificio corresponde bien a su epiteto; y en la vega de mediodia
nuestra Sefiora de las Huertas (...). Cayeron tiempo hace, San Miguel, Santo Domingo, San
Nicolds y San Andreés, y no sabemos si habran sequido su suerte desde nuestra visita, los conventos
a la sazon cerrados de franciscanos, de dominicas y de terceras de Santa Isabel, cuya portada de

bastante ornato y de buen efecto, pertenecia a la cldsica arquitectura»®'.

Los mayores beneficiarios de la Desamortizacion en Béjar fueron Anselmo Olle-
ros, Juan Sanchez de Manuel y Lorenzo Mastu®’, en quienes fueron enajenados los
tres conventos existentes, aunque el de San Francisco acabd pasando a propiedad
publica en 1861, después de diversos avatares. Una vez perdidas las funciones reli-
giosas, la alteracién de estos edificios a manos de sus nuevos duenos fue desigual. El
convento de San Francisco pudo mantener buena parte de sus dependencias porque
seguian siendo utiles para las funciones a las que el Ayuntamiento las destinaba, aun-
que los muros de la huerta y del estanque ya amenazaban ruina en abril de 1847.
La iglesia conventual fue eliminada casi desde sus cimientos como consecuencia de
la Desamortizacién (habia sido pasto de las llamas en 1750, pero fue reedificada),
comenzandose el derribo por lo mas alto, el «apeo de campanas» de la espadaia que
coronaba su fachada principal (verificado en 1836) y concluyendo con la demolicién
de los «martillos salientes» que, todavia en 1867, estorbaban al trafico de la calle®. Los
terrenos del convento, con su huerta y estanque, también fueron enajenados y su
lugar lo ocupa hoy una promocién de viviendas desde los afios sesenta.

El convento dominico de la Piedad (fig. 81) fue profundamente transformado
con la desaparicion del cerramiento exterior de sus dependencias, sustituido por fa-
chadas caracteristicas del siglo xix (como se puede apreciar en los edificios del Casino
de Béjar y el que ocupaba la imprenta Hontiveros en su parte baja), con lo que se
perdi6 una obra de gran interés artistico, pues la portada del convento, posiblemen-
te la misma que habia tenido el Palacio Nuevo desde el primer tercio del siglo xvi,
habia sido decorada con un grupo escultérico en el que se representaba a la Virgen
del Rosario, Santo Domingo y Santa Rosa de Lima (aunque en las condiciones de

91.- QUADRADO NIETO, Recuerdos y bellezas de Espaia. Salamanca, Avila y Segovia, tomo 11, Barcelona, 1865 (posteriormente refundido
en Espaiia: sus monumentos y artes, su naturaleza e historia. Salamanca, Avila y Segovia, Barcelona, 1884, de la que manejamos su edicién

facsimil, Salamanca, 2001, p. 131).

92.- ROBLEDO HERNANDEZ, Ricardo, e INFANTE MIGUEL-MOTTA, Javier, «La desamortizacién de Mendizabal en la provincia de
Salamanca, 1836-1848: primeros resultados», en Salamanca. Revista de Estudios, n® 38, Salamanca, 1996, pp. 463 a 516.
93.- Juan Félix Sanchez Sancho prepara una completa monografia con apoyo documental acerca de este edificio, incluida su etapa

de desamortizacion y expolio.
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sus fundadores constaba que la iconografia habria
de ser la de la Virgen con Jesucristo en brazos, es
decir, la Piedad, segtin noticias proporcionadas por
Martin Lazaro® en los afios veinte del siglo pasado.
o Posiblemente, el tinico resto de la decoraciéon es-
| e cultérica de esta portada sea un grupo realizado en
arenisca en el que, medio decapitadas, aparecen las
' figuras de laVirgen con el Nifio en brazos entregan-
do el rosario a un fraile arrodillado, grupo que hasta
-] hace pocos afios estuvo situado en las escaleras de la
llamada «Casa de las Vacunas» del convento de San

Francisco, segtn se dijo en el capitulo precedente.
En el interior del edificio, propiedad del Casi-
no de Béjar, se ha conservado el pequeio claustro

ANTIGUO PALACIO NUEVO DE LOS ESTUNIGA (DESDE ANTES DE 1488 HASTA 1570) bajo (quizas también el alto, con sus piezas ocultas

Y CONVENTO DE LA PIEDAD (DESDE 1593 HASTA LA DESAMORTIZACION)

Fig. 81: Plano
Convento de la Piedad

bajo un exceso de pintura) y los sélidos muros de
la iglesia conventual, con su coro alto (en el que
aparecieron restos de un enterramiento que se ha atribuido al duque Manuel I, aun-
que consta que estuvieron enterrados en €l los «huesos y cenizas de la duquesa dofia Ana
de Mendoza, el cuerpo entero del duque don Manuel muerto en Buda en 1686 y que en 1751 se
vio entero como si acabase de morir, y ademds estan también otros sefiores de esta casa»®’, segun
informaba Martin Lazaro, a partir de los comentarios del archivero ducal en el siglo
xvin). Ademas, queda buena parte de los espacios libres destinados a jardin, huerto y
vifla que tuvo el Palacio Nuevo y, mas tarde, el convento, con el resto de la manzana
ya edificado’. Por tltimo, gran parte del retablo barroco®” de su iglesia conventual se
conserva en la ermita del Cristo del Refugio de Candelario, el popular Humilladero,
hasta donde fue trasladado y adaptado en 1890 (fig. 82).

El menos conocido de los conventos, y también el mas transformado, es el de la
Anunciacion de terciarias franciscanas de Santa Isabel, de donde le venia el apelativo
popular de «las Isabeles» que llegd a dar nombre al tramo de la Calle Mayor en el
que se abria su fachada (actualmente, Calle Mayor de Reinoso). Su extenso terreno
ha sido ocupado por varias parcelas urbanas desde el cruce de la Calle Mayor con la
de San Nicolas (el edificio del Casino Obrero) hasta los ntimeros 18 o 20 de la Calle
Mayor, en el tramo Sur hacia la Puerta de la Villa. No queda ningtn resto del convento
(salvo que lo sean las molduras que muestra la fig. 5, situadas en la fachada del n° 4
de esta misma calle). El testimonio de José Maria Quadrado, ya citado, demuestra el
interés de la fachada renacentista del convento, «cuya portada (...) pertenecia a la cldsica
arquitectura»”®. Tampoco ha suscitado mucho interés por parte de los eruditos locales,
mas alld del articulo de Martin Lazaro® en 1924 y breves referencias posteriores,
como las de Miguel Rodriguez Bruno o Ceferino Garcia Martinez, entre otras'®.

94.- MARTIN LAZARO, «El Convento de la Piedad. Fundacién», en Béjar en Madrid, n° 156, del 16 de junio de 1923, y «El Convento
de la Piedad», en Béjar en Madrid, n® 406, del 17 de agosto de 1929.

95.- MARTIN LAZARO, «El Convento de la Piedad». Entre los enterrados se hallaban los cuerpos de Diego Luis de Zfiga y Soto-
mayor (hermano menor del duque Francisco II) y Ruy Gomez de Silva, segtin los datos aportados por Juan Félix Sanchez Sancho.
96.- MUNOZ DOMfNGUEZ, «Naturaleza versus artificio...», p- 56 a 60.

97 .- De este retablo se ocupa Juan Félix Sinchez Sancho en un trabajo de préoxima publicacion.

98.- QUADRADO NIETO, Op.cit., p. 131.

99.- MARTIN LAZARO, «I.as monjas desconocidas. Convento de la Anunciacién», en Béjar en Madrid, n® 186, del 16 de septiembre de 1924.
100.- RODRIGUEZ BRUNO, Miguel, «Béjar del Castafiar en el siglo xvi», en Salamanca. Revista de estudios, n® 22-23, 1986-1987, pp. 9
a 20, asf como GARCIA MARTINEZ, Ceferino (Garci-Mar), Un paseo por el Béjar del siglo xvi, Béjar, 1987, y Béjar en su Historia (tomos
primero, segundo y tercero), Salamanca, 1989, 1991 y 1993, respectivamente.
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En cuanto al conjunto urbano tradicional, se
mantiene en términos generales la trama viaria y
la distribucion parcelaria de la Edad Media, pero
el aspecto externo de los edificios ha ido transfor-
mandose a lo largo de los siglos. Con todo, es muy
comun que las casas del casco antiguo situadas en
calles marginales conserven el cuerpo basamental
primitivo (de época medieval o moderna) e incluso
alguno de los pisos superiores, aunque muestre mas
plantas o recrecidos y una distribucién de vanos mas
reciente, a menudo con balcones de canteria. Buen
ejemplo de estas transformaciones y pervivencias
es la Posada del Peso (esquina noroeste de la plaza
Mayor), con su planta baja y sucesivas edificadas en
el siglo xv1 y una composiciéon de fachada con gran-
des vanos verticales y balcones volados, tipicamente
decimononica. El testimonio de Mifiano demuestra
que la fisonomia de Béjar hasta 1826 no era muy
diferente de la pintura de Lirios: una villa de aspec-
to rural con viviendas buenas pero antiguas que en

s6lo dos decenios fueron sustituidas por las grandes
casas de la burguesia industrial, especialmente en la .
Calle Mayor. Se perdieron asi numerosos ejemplares Fig. 82: Retablo del
de arquitectura noble, como las casas del Marqués de la Puebla (salvo que sus restos Convento de la Piedad

formen parte del edificio que albergé el «Economato») o la casa fuerte del Comen- en el Humilladero

dador (en la placita del mismo nombre); también se perdieron buenos ejemplos de de Condelario
arquitectura tradicional en los que seguramente abundaban los elementos de madera

(voladizos en entramado, solanas, dobles aleros, etc.), como todavia se puede admi-

rar en Candelario o en Miranda del Castafiar. Desgraciadamente, la Vista de Lirios poco

puede aportar en este aspecto por pura cuestion de escala, y asi se lo comunicaba el

pintor al duque en su carta de agosto-septiembre de 1726, acompanada de una ex-

plicacién grafica sobre la imposibilidad de satisfacer el nivel de detalle exigido por

el comitente:

«Excelentisimo Sefior:

Tres mil y quinientas varas tiene de longitud esta suVilla de Béjar desde la Puerta de San
Lazaro hasta la cruz situada enfrente del puente de la Corredera y pues que cada vara haze tres
pies geométricos, son diez mil y quinientos pies. El lienzo es largo diez pies, con lo que en cada pie
del lienzo le corresponden mil y cincuenta pies de casas, que quedarian imperceptibles. Resuelvo
pintar esta suVilla como he pintado el quarto cuadro de Roma Antigua, dando entera satisfaccion
de todas las iglesias, conventos, palacio, plazas, calles, molinos, batanes, tinte, escaldadero y Bosque
y insensiblemente menguar parte de las casas para que queden con mds evidencia expresas. Cuio
estilo cursan ya los mds diestros cosmografos en sus mapas, aunque para llenar el gusto de VE.
mientras voy tomando las necesarias vistas de ojos, puedo contar y remitirle por escripto todas las

casas que tienen las plazas y calles de esta suVilla»''.

Una vez adoptado el modelo urbano impuesto por la nueva burguesia, el Ayunta-
miento se dedicé a aplicarlo con inusual diligencia: las referencias sobre alineaciones
de calles y sobre denuncias y derribos de voladizos (viejos y nuevos) en viviendas de

101.- Publicada por MAJADA NEILA, «Aquellos toros bravos...», p. 27.
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la Calle Mayor y otras aledafas son muy frecuentes en los Libros de Sesiones Muni-
cipales del siglo xix. En esta misma fuente, afio de 1840, se encuentra también una
muestra insoélita de preocupacién por la estética urbana, cuando el Ayuntamiento
decreta el derribo de una casa reciente, situada frente a la iglesia de San Juan, «por su

monstruosa construccion»'?.

4.3. LA PERDIDA DEL PATRIMONIO PROTEGIDO (1915-2002)

Al conjunto de obras desaparecidas en el largo periodo considerado en el aparta-
do anterior hay que sumar las que se han perdido en los tltimos cien afios, un hecho
mucho mas grave por la consciente incorporacién del concepto de Patrimonio en la
sociedad y en la legislacién.

La efectividad de tal proteccion legal fue muy escasa en el tiempo de vigencia
de la Ley de 1915, consecuencia de las limitaciones del momento y de la incipiente
consideracién social del Patrimonio Histérico hasta los afios previos a la Segunda
Reptblica. Los elementos declarados que integraban el Patrimonio bejarano hasta la
Ley de 1933 se reducian a dos: la parte de la Calzada Romana de la Plata que atraviesa
el Término Municipal (por haber sido declarado Monumento Nacional todo el tramo
salmantino en 3 de junio de 1931) y el Castillo-Palacio de los Duques de Béjar (de-
clarado Monumento Nacional en la misma fecha). A pesar de su caracter protegido,
nada impidi6 la degradacién de la primera y la ruina de algunas partes del segundo,
como queda de manifiesto en fotografias de los afios treinta tomadas desde el Norte
de la ciudad.

Al amparo de la Ley de 1933 se declararon otros dos nuevos elementos del Pa-
trimonio Historico en Béjar: El Bosque (declarado Jardin Artistico Nacional en 11 de
enero de 1946) y el casco antiguo —intramuros— de la ciudad (declarado Conjunto
Histérico en 20 de julio de 1974). El ambito exclusivamente privado del primer caso,
razonablemente conservado y sin grandes alteraciones o danos (cabe mencionar la
modernizacién de instalaciones y la decoracion de algunas habitaciones del palacete,
de un gusto ciertamente discutible) contrasta con la depredacién consentida por las
autoridades sobre el Conjunto Histérico, realizada en propiedades particulares, pero
con una profunda repercusion en la dimensién publica de la ciudad.

El casco antiguo de Béjar se habia mantenido libre de graves atentados estéticos
durante los primeros decenios de la dictadura franquista (las nuevas promociones del
Barrio de la Antigua, con escasa altura y modelos poco disonantes en el proyecto de
Francisco de Asis Cabrero de 1943), pero el crecimiento econémico y demografico
de la ciudad durante los afios sesenta y setenta ejercié una gran presion urbanistica
que, por una parte, consolidé el desarrollo urbano hacia el Este, mas alld del rio (ini-
ciado con el Barrio del Recreo desde mediados del siglo xix e impulsado claramente
a partir de 1942, con la creacién del nuevo Barrio Virgen del Castanar en los antiguos
Prados de la Justa, también proyecto de Cabrero), a la vez que se ocupaban algunos
solares del casco, se reducian a solar algunos edificios arruinados o directamente se
derribaban casas antiguas para edificar en su lugar nuevas promociones de viviendas
con alturas, tipologia y materiales muy distintos de los tradicionales. Asi, con poste-
rioridad a la declaraciéon de 1974, en laVilla Vieja o en su entorno inmediato se levan-
taron bloques de viviendas de hasta ocho alturas (Cuesta del Cerradillo, Carretera de
Circunvalacién, etc.) que alteran su caracter y ocultan la vista del Conjunto Histérico
desde el Sur, y se permitieron intervenciones puntuales en el resto, tan disonantes

102.- AMB, Libros de Sesiones Municipales, sesion del 1 de mayo de 1840.
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como los bloques de cinco o mas plantas que se elevan en la Puerta de laVilla, en la
calle Miguel de Unamuno.

Entre las pérdidas habidas desde la declaracién del Conjunto Histérico y la apro-
bacién del Plan Especial de Proteccion del Conjunto Histérico-Artistico (PEPCHAB,
1996), cabe mencionar el derribo parcial del Teatro Variedades (también Casa del
Pueblo y tltimamente Cine Castilla), con su bella fachada modernista, y la desapari-
cién de un interesante edificio religioso en la Ronda de Navarra (quizas relacionado
con el cercano convento de San Francisco o, mas probablemente, con la desaparecida
iglesia de Santo Domingo), actualmente sustituido por un bloque de viviendas de
Proteccién Oficial.

Aunque las limitaciones que establecia la declaracion de 1974 no han impedido
la alteracion y el deterioro del ntcleo urbano tradicional, también se han producido
agresiones externas, perimetrales, al concentrarse buena parte de la oferta de nuevas
viviendas en los bordes del Conjunto Histérico, donde las limitaciones eran minimas.
El Plan General Municipal de Ordenacién Urbana de Béjar (PGMOUB, 1983) trataba
de paliar esta situacién estableciendo un entorno con dos zonas sucesivas denomi-
nadas Zonas de Ambientacién Urbana Tradicional (ZAUT I y II), en cuyas normas
se exigia la gradual adaptacion de las caracteristicas de los edificios de nueva planta
(tipologia, alturas, composicién arquitecténica, materiales y acabados) en funcién de
su proximidad al Conjunto Histérico, normas que en las revisiones o modificaciones
posteriores del Plan (1993, 2000, 2006, etc.) han sido suprimidas, en clara prefe-
rencia politica por los intereses privados en detrimento del valor publico y colectivo
de la ciudad.

Desde la aplicacién de la vigente Ley del Patrimonio Historico Espafiol (LPHE),
de 1985, el ntmero de bienes declarados en Béjar se ha incrementado en dos, con
la declaracién de la Plaza de Toros del Castafiar como Monumento en 7 de mayo de
1998 y la delimitacién de un Entorno de Proteccién (nueva figura establecida por la
LPHE) para El Bosque en junio de 1995, con graves errores de interpretacion sobre
la verdadera dimensién espacial de la villa de recreo y del alcance de la declaracion
original, al tratar de proteger el bien con partes del mismo.

La LPHE establece la denominacién de Bien de Interés Cultural (BIC) de caracter
inmueble en las categorias de Monumento, Jardin Histérico, Conjunto Histérico-
Artistico, Zona Arqueoldgica y Paraje Histérico, de aplicacion automatica a los bienes
declarados con anterioridad a su promulgacién por efecto de la Disposicién Adicio-
nal Primera, de forma que el Patrimonio Histérico declarado en Béjar se concreta en
la siguiente relacién, segun criterios de categoria y fecha:

— BIC-Monumento Calzada Romana de la Plata (3 de junio de 1931)

— BIC-Monumento Castillo-Palacio de los Duques de Béjar (3 de juniode 1931)

— BIC-Monumento Plaza de Toros del Castanar (7 de mayo de 1996)

— BIC-Jardin Histérico El Bosque (11 de enero de 1946)

— BIC-Entorno de Proteccién del Jardin Histérico El Bosque (8 de junio de
1995)

— BIC-Conjunto Histérico-Artistico de Béjar (20 de julio de 1974)

En 1997 se promovio la declaracién de la iglesia de Santa Maria la Mayor como
BIC independiente del Conjunto Histérico en el que se encuentra, pero tal solicitud
fue finalmente desestimada. Por otra parte, permanecen sin resolver las solicitudes
promovidas por el Grupo Cultural San Gil sobre nueva delimitaciéon del BIC-Jardin
Histérico El Bosque y de su Entorno de Proteccion (habida cuenta de lo inadecua-
do de las condiciones actuales) y sobre ampliaciéon del Conjunto Histérico de Béjar
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Lamina 4: Plano

patrimonio industrial. para incluir el Patrimonio Industrial riberefio, junto con un verdadero Entorno de
Delimitacion propuesta Proteccién para dicho Conjunto que permita integrar en el BIC la parte de muralla
por ¢l Grupo San Gil medieval'® no incluida en la declaracién de 1974 y limitar la edificacién alrededor

del ntcleo urbano tradicional (lamina 4).

Con mas de diez afios de retraso desde la promulgacién de la LPHE y un tortuo-
so proceso de redaccién y validacion, el Ayuntamiento de Béjar acabd por aprobar el
preceptivo Plan Especial de Proteccién del Conjunto Histérico-Artistico (PEPCHAB,
1996), un adecuado instrumento de planeamiento local para intervenir en el casco
antiguo de la ciudad, atendiendo a objetivos y contenido literales.

En contra de lo que pudiera suponerse, los desmanes permitidos con el Plan
Especial vigente han sido constantes desde la aprobacién de este documento. Por una
parte, al Ayuntamiento la ha faltado el interés y la voluntad politica para desarrollar
las Unidades de Ejecucién establecidas por el Plan en plazos concretos, limitandose
a conceder o denegar licencias de edificacién o de derribo —a menudo con cuestio-
nable criterio— a medida que iban siendo presentadas por sus promotores, como el
vaciado de una vivienda burguesa en la Puerta de Avila, con destruccién de vesti-
gios del segundo recinto amurallado (1994) o la
transformacion irreversible de la «Casa de Clavijo»
en 1997 (fig. 83), ambos edificios catalogados por
el Plan con el mayor grado de proteccién. Por otra
parte, ha propiciado la desaparicién o la alteracion
de partes importantes del Conjunto Histérico con
actuaciones tan desafortunadas como el derribo
de la manzana de casas medievales de Barrionuevo
(1999), en plena juderia, o de edificios y espacios
singulares del Conjunto: la falsa rehabilitacién del
Teatro Cervantes en 2000, el vaciado del Palacio del
Fig. 83: Casa de Mayorazgo de los Pizarro'** en 2006, la destruccién
Clavijo de la Huerta del Aire en 2002, y del jardin del Mediodia en 2008, ambos casos den-

tro del recinto del Palacio Ducal, y con la complicidad de la Comisién Territorial de
Patrimonio de Salamanca. En el Patrimonio No Catalogado también se han produ-
cido graves pérdidas que las autoridades con competencias expresas en la materia

no quisieron impedir, tales como la grotesca transformacién de la Fonda Espafa en
1998 (fig. 84) o la demolicién del emblematico Tinte del Duque en 2002 (fig. 71),

103.- MUNOZ DOMINGUEZ, «El tramo Campo Pardo-Puerta de la Corredera...», p. 69 y ss.

104.- MUNOZ DOMINGUEZ, «Informe sobre el Palacio de Pizarro en Béjar», en Béjar en Madrid, ntims. del 27 de octubre y 10 de
noviembre de 2006 (el informe fue redactado en 17 de julio de 2006 por acuerdo del Grupo Cultural San Gil para ser presentado
ante el Organo competente, que sin embargo permitié la prosecucion de las obras y la consiguiente pérdida patrimonial).
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la primera amenaza sobre un valioso Patrimonio In-
dustrial riberefio, ya secular, en el que ha puesto sus

intereses el sector inmobiliario.

Desde junio de 2002 estd en vigor la Ley del
Patrimonio Cultural de Castilla y Leén (LPCCL),
con un contenido casi idéntico a la LPHE y de cuya
aplicacién cabe esperar tan poco como en los casos
precedentes mientras sus gestores persistan en las
mismas actitudes de incomprension y falta de sen-
sibilidad hacia los Bienes Culturales.

El Palacio Ducal es, probablemente, el mejor
ejemplo de los avatares que han podido sufrir las

manifestaciones arquitectonicas en nuestra ciudad: Fig. 84: Falsa
edificado en fecha remota e indeterminada durante la Repoblacién castellana de la rehabilitacion de
villa (finales del siglo xi), adaptado como palacio desde 1503-1510 y sometido a la Fonda Espana

diversas reformas en 1567-1569, 1585, 1621 y 1676, abandonado a su suerte desde
1812, adquirido por el Ayuntamiento en 1869 y transformado para los usos mas dis-
pares desde entonces hasta 1963, cuando las obras de adaptacién del edificio como
Instituto de Ensefianza Media —su destino actual— causaron los mayores estragos de su
larga y accidentada historia. Merece la pena detenerse en las dos etapas mas pernicio-
sas para la integridad de tan maltratado monumento: la de abandono (entre 1812 y
1869) y la de destruccion consciente y sistematica con una finalidad utilitaria ajena
a los valores del edificio en tanto elemento importante en el Patrimonio Histérico
Espanol (1961-1963).

La primera etapa realmente da comienzo con la ausencia continuada de los du-
ques a partir del cambio de dinastia (1777), aunque ya se habia verificado el traslado
de obras de arte y mobiliario hasta los palacios madrilefios de los dltimos Zuniga, con
el consiguiente empobrecimiento del futuro Bien Cultural. Las Casas de Benavente y
de Osuna apenas dedicaron recursos al mantenimiento del inmueble, entregado a la
mera administraciéon de intermediarios como Casimiro Roa y Rozas. Los Libros de
Sesiones Municipales de estos aflos permiten inventariar numerosas pérdidas parcia-
les por derrumbamiento fortuito o por derribo intencionado de elementos arqui-
tectonicos en mal estado. Antes de 1843-45 debi6 de producirse la ruina de las dos
grandes torres meridionales del recinto externo, rematadas en airosos chapiteles de
pizarra y forja sobre ctipulas encamonadas; da cuenta de ello el Diccionario de Madoz
(1845-1850), cuando describe el aspecto que presentaba la fachada del mediodia:

«hoy no existen mds que las paredes desnudas desafiando con su solidez d las injurias del tiempo:
la esterior, 6 de fachada, tiene dos drdenes de de ventanage de canteria, y en sus estremos existieron

hasta pocos afios hace dos bonitos pabellones simétricos»'*°.

De hecho, en marzo de 1842, el Ayuntamiento acordaba intervenir ante los in-
convenientes causados por el derrumbamiento de uno de estos cubos del Palacio:

«No habiéndose lebantado la piedra y escombros de la ruina de la casa Palacio, a pesar de
haber transcurrido el término que se le concedio al administrador del Ducado de estaVilla, dispuso
la corporacion oficiarle nuevamente porque desde luego habra dos varas mds el transito indispen-
sable de la Carrera para el paso de procesiones de la proxima Semana Santa y que el resto de los

escombros se extraigan en el termino dltimo de un mes»'%.

105.- MADOZ IBANEZ, Diccionario. . ., voz Béjar.
106.- AMB, Libros de Sesiones Municipales, sesion del 13 de marzo de 1842.
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Fig. 85: Palacio Ducdl,
fachada norte, foto
Cabrera

Fig. 86: Palacio Ducdl,
Puerta de hierro
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Tres afios después, el fabricante Diego Lopez solicitaba demoler «el cubo ruinoso
de la Carrera» denominado «el Mirador» (un torreén saliente que se adentraba en la
Plaza Mayor, ya desmantelado, pero con restos visibles, en la fotografia de Cambén,
fig. 21). El duque acept6 el ofrecimiento previa indemnizacién y en octubre comen-
zaban unas obras de demolicién que todavia impedian el paso en diciembre del afio
siguiente.

La informacién proporcionada por Madoz demuestra que en torno a 1845 atn
se conservaba el adarve de la antigua fortaleza hacia la Plaza Mayor con la portada
proyectada por Pedro de Marquina en 1567 («una puerta cochera de arco escarzano en
un muro de 14 o 15 pies, y sobre sus dovelas se ven 3 escudos: uno con banda y cadena, otro de
tableros y el otro con las iniciales EG. [ ...], todos tres con corona ducal por cima»'’’), pero tras
la adquisicién del Palacio por el Ayuntamiento de Béjar en 1869 y la reconversion de
198 se acordé su derribo, todavia incompleto
en 1883. Algunos anos después también fue demolido otro torreén semicilindrico

esta parte de la Plaza como jardin publico

embebido en el talud, cerca de la Fuente de La Carrera, perfectamente reconocible en
la fotografia de Cambon (fig. 21). Entre tanto, se realizaban reformas parciales en el
interior del Palacio para adaptar sus estancias a las necesidades publicas: consistorio,
cuartel o escuelas para nifios, con el resultado, en este tltimo caso, del hallazgo casual
de la lipida sepulcral hebraica, hoy depositada en el Museo Sefardi de Toledo.

Tales usos acabaron cesando en el edificio y en la etapa de Postguerra se introdu-
jeron otros que no contribuian a garantizar su mantenimiento, como la reconversion
de una parte de sus dependencias en viviendas para
familias humildes de la ciudad. De estos aflos queda
el testimonio de los fotografos Juan Requena, Luis
Cabrera (fig. 84) u otros y un interesante dibujo de
Modesto Blizquez, realizado del natural en 1942,
en el que se aprecia el estado calamitoso de las cu-
biertas y plantas superiores del flanco Norte.

Mediado el siglo, el estado del Palacio Ducal
era tan deplorable que en medios de prensa local,
como el semanario Béjar en Madrid, se sucedian los
comentarios y las llamadas de atencién por parte de
los eruditos locales, pero también de escritores tan
destacados como Diaz Cafiabate en 1951. En estos
afos se produjo el derrumbamiento de las crujias
situadas en la parte Norte y Oeste del edificio, con
lo que se perdieron partes significativas del Palacio
como la loggia o corredor sobre la Huerta del Aire y
la correspondiente Sala Verde, el Oratorio, la Puerta
de Hierro, etc.'®
y 86.

Pero lo peor estaba por llegar. La cesién del Pa-

, que se muestran en las figuras 85

lacio a la autoridad educativa de la época (desde los
primeros anos sesenta), para destinarlo a Instituto de Ensefianza Media, marcaba el
comienzo de una serie de reformas interiores y exteriores que concluyeron en 1963.
El proyecto de adaptacion del Palacio a su nuevo uso fue presentado por el arquitecto

107.- Acerca de esta obra vid. MUNOZ DOMINGUEZ, «Francisco II, arquitecto remedén. Una aproximacién biografica al duque

Francisco de Zuafiiga y Sotomayor como entendido en arquitectura y comitente», en Estudios Bejaranos, n° 16, Béjar, 2012, pp. 39 y ss.
108.- MUNOZ DOMINGUEZ, «El Parque Municipal de Béjar...», p. 3.
109.- MUNOZ DOMINGUEZ, La Plaza Mayor de Béjar. .., pp. 145 y ss.
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bejarano Tomas Rodriguez y no llegd a ejecutarse
completamente. Aunque la némina de alteraciones
y expoliaciones es larga y penosa: el edificio fue
vaciado por completo, suprimida la mayor parte de
los antiguos muros de carga del recinto defensivo
interno y dos de sus torres (al Suroeste y Noroes-
te), asi como los gruesos muros divisorios de sus
antiguas estancias, se sustituyeron los forjados de
madera (incluidos las armaduras y artesonados)
por otras realizadas con materiales modernos, des-
apareci6 toda decoracion mural (Sala Verde, Sala de
la Justicia, Cubo Pintado, etc.), se tapiaron vanos
y se abrieron otros nuevos, se alzdé en mas de un
metro la fachada hacia la Plaza Mayor, se sustituyd
la cubierta de teja curva cerdmica por otra forrada
de pizarra negra y se elimind la ornamentacién de
los cubos de esa misma fachada. Es decir, el viejo
castillo-palacio fue sacrificado enteramente y sin

miramientos a un servicio necesario para la ciudad

Fig. 87: Pintura mural
que también podria haberse logrado con una reforma mads respetuosa. aparecida en el torreén

Lejos de mejorar esta situacién, la ruina siguié amenazando algunas partes del (foto de Juan)
edificio, el denominado «Torreén» (el Cubo Pintado y otras defensas anejas) que se
derrumbé en 1980 con gran peligro para los estudiantes y la sorpresa de una extrafa
pintura mural que quedaba al descubierto (fig. 87). La pretendida «rehabilitacién»
de esa parte del castillo por parte del acreditado arquitecto Fernando Pulin dejé varios
muros inconexos que nunca antes habian existido y la pintura se quiso proteger por
medio de un cristal aislante que ha resultado ser el mejor invernadero para las plan-
tas que han enraizado en el muro y, junto con la condensacién y la humedad, estan
acabando con la pintura.
Ni siquiera en el siglo xxi se libra el Palacio de ser expoliado. Las ultimas obras
realizadas en la Huerta del Aire en 2002-2003 y en el Jardin del Mediodia en 2007-
2008 han hecho desaparecer los restos de un jardin huerto del Renacimiento en favor
del uso deportivo o educativo de sus terrenos''®
por destruir este interesante ejemplo de arquitectura defensiva y palaciega, aunque

, persistiendo en el empefio secular

las intervenciones arqueologicas previas, a cargo de Jiménez Gonzalez y Rupidera
Giraldo'", han permitido conocer restos de gran interés para comprender su historia
constructiva.

110.- Vid. MUNOZ DOMINGUEZ, «Jardines urbanos del Palacio Ducal de Béjar», en DOMINGUEZ GARRIDO y MUNOZ DOMIN-
GUEZ, El Bosque de Béjar. . ., Actas de las Cuartas Jornadas de Estudio, Béjar, 2003 (pp. 139 a 161), y «La desaparicién de la Huerta del
Aire en el Palacio Ducal de Béjar», en Estudios Bejaranos n°® 7, Béjar, 2003 (pp. 75 a 89).

111.- Ademas de las correspondientes Memorias arqueolégicas (consultables en la sede del Organo Competente), vid. JIMENEZ
GONZALEZ, Manuel Carlos, y RUPIDERA GIRALDO, Ana, «La Huerta del Aire del Palacio Ducal de Béjar (Salamanca). Aproximacio-
nes Histdrica y Arqueoldgica», en Estudios Bejaranos, n° 7, Béjar, 2003 (pp. 41 a 74), e «Intervencién arqueoldgica en el Jardin del
Mediodia’ del Palacio Ducal de Béjar (Salamanca)», en Estudios Bejaranos, n° 12, Béjar, 2008 (pp. 133 a 150).
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