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ENTREVISTA CON
ANA USEROS

cotidiano

El director de cine Isaki Lacuesta (Girona, 1975) se mueve entre el mundo de la ficcion
y el documental. Su primer largometraje, Cravan vs Cravan (2002), fue premiado

en varios festivales internacionales y galardonado con el Premio Sant Jordi de RNE.

El segundo, La leyenda del tiempo (2006), engarza dos historias paralelas en torno

a la figura de Camaron de la Isla, mientras que Los Pasos Dobles (2011), un falso
documental rodado en Mali sobre un viaje de Miquel Barcel6 a Africa, le valié la
Concha de Oro en el Festival de San Sebastian. Lacuesta compagina los rodajes con
su actividad docente en, por ejemplo, el prestigioso Master de Cine Documental de la
Universidad Pompeu Fabra. Ademas, ha escrito varios guiones para otros directores y
colabora escribiendo en distintos medios. Lacuesta estuvo en el CBA para tomar parte
en el curso Cine y globalizacion, dentro de la Escuela de las Artes 2013, y aprovechamos
para pedirle que charlara un rato con Ana Useros, critica de cine y documentalista.

Cuando se habla de tu obra, se menciona siempre la busque-
da de mitos y leyendas. Incluso se te define, paradéjicamente,
como un «documentalista de la leyenda».

Dicha interpretacion, que vista retrospectivamente tiene cierto
sentido, ha eclipsado o camuflado en cierta manera la parte mas

vital de mi cine. La leyenda del tiempo, por ejemplo, se puede ver

como una pelicula sobre el mito de Camarén —que sirve en todo
caso como sonda—, pero sobre todo habla de gente muy concreta

y real; lo que de verdad importa es lo que esta ocurriendo aquiy
ahora con Makiko ylos chavales. En Los condenados sucede tal vez
lo contrario: son sus personajes los que imprimen laleyenda, aun-
que se narre lo que realmente pasé, al igual que ocurre en La noche
que no acaba o en Crayan s Cravan. En realidad, se trata de pla-
nos simultdneos: estamos contando cuéles son los mecanismos
mediante los que se construye una leyenda y, al mismo tiempo,
cudl es el suceso historico que subyace. En La noche que no acaba
se narra cémo es lavida cotidiana de los camareros, por ejemplo,
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al tiempo que se teje la construccién de la fabula; lo que de verdad
me interesa es ambas cosas puestas en conexion.

Yo diria que lo que te interesa en el fondo no es imprimir la
leyenda ni negarla, sino radicarla en el presente. Incluso en
piezas experimentales, como Microscopias, sientes la necesi-
dad de volver a la escala de la vision humana y filmar la calle.

¢;Has podido ver las piezas de Google Earth'? En parte son estudios
de movimientos, como Microscopias, pero en el nivel mas macro
posible. Después filmo, a ras de suelo, lugares que no aparecen
en Google Earth —que han sido eliminados de ese mundo virtual—,
donde existen la especulacién inmobiliaria, los pisos ilegales, los
centros de detencién, los campos de refugiados... En ese caso, se
trata de dar un testimonio de lo que ha sido invisibilizado porlos
medios de comunicacién habituales. De todas formas, me cuesta
ver una légica en mi trayectoria y puede que, en parte, mi deber
sea justamente el de descolocar los esquemas.

Es como aquel libro de Bergala sobre Godard, en el que com-
paraba al autor con un barco que navega con rumbo desco-
nocido y al critico con aquel que, en la popa, mirando hacia
atras, trata de buscar la l6gica de la estela que va dejando.
Hay un primer momento en el trabajo del critico que consiste
en ver aquello con lo que hay que lidiar, en el que la tendencia
es agrupar, crear un mapa y buscar coherencias, mientras que
el artista trata de escaparse.

Miguel Marias, junto con otros autores, acaba de publicar un libro
sobre Ratl Ruiz, en el que cuenta cémo —incluso en el caso de
Ruiz, que ha filmado unas doscientas peliculas—la critica tiende
aencontrar patrones comunes, y coémo eso elimina o vuelve prac-
ticamente invisibles un montén de cualidades de sus muy diver-
sas peliculas. Por eso es interesante también una critica que no
se limite a hablar de lo comin, sino que se centre enlo concreto.
Hay gente que si tiene estilos y patrones muy reconocibles; creo
que yo no tanto...

Al final, la necesidad de coherencia es omnipresente, no sélo
aplicada al conjunto de una obra, sino también a cada narra-
cion. Recuerdo, por ejemplo, que una amiga me explicaba La
leyenda del tiempo, defendiendo que, evidentemente, Isra, su
protagonista, era hijo biolégico de Camaron.

Es curiosa esa necesidad humana de narrar, de construir mitos.
La leyenda, por ejemplo, se entiende mejor como una serie de
retratos, es decir, no se trata de entender nada, sino de contem-
plar esos rostros de felicidad, de miedo, de alegria, de deseo...

En lo que respecta a la coexistencia de ambos planos, el del
mito y el del placer de filmar los rostros, te acercas a dos
cineastas de la memoria y el presente como son Chris Marker
y Basilio Martin Patino.

La comparacién con Marker surgio a posteriori, cuando en Las varia-
ciones Marker rodé un episodio que mezclaba El misterio Koumiko con
lavida de Makiko. Coincidié que en el Festival de Las Palmas fuimos
aver El misterio Koumiko con Makiko y de repente se produjo un juego
de espejos aunoy otro lado de la pantalla. Atn asi, depende mucho
de cada pelicula: en La leyenda del tiempo el rodaje estaba organi-
zado para borrar los referentes y conseguir que, como los nifios,
olviddramos analizar coémo estadbamos rodando cada plano, lo que,
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por otra parte, me parece también un peligro. Somos una genera-
cién con tantos referentes que corremos el riesgo de que nos encor-
seten cuando, en el fondo, se trata de que sirvan como trampolin
para llegar a otros lugares. Aunque Patino y Marker son cineastas a
los que adoro y alos que llevo en el disco duro de forma inevitable.

No los veo tanto como referentes formales, en el sentido de
rodar un plano de esta u otra manera, sino como inspiracion
para abordar esta cuestion de los mitos. De la misma forma
que en La leyenda del tiempo se trasluce Deprisa, deprisa: no
en el plano formal, sino en un cierto deseo de alinearse en
esa tradicion.

Deprisa, deprisa es una pelicula que también vi después y me encanto,
pero que en su momento no habia visto. Sin embargo, me sorpren-
dia mucho que los referentes cinematograficos de Israel fueran El
Vaquillay El Torete; cémo es que aun chaval de doce o trece afios, en
2004,02006, lellegan copias de esas peliculas y se convierten en una
referencia vital. Ahi me di cuenta de la falta de referentes ptblicos
gitanos en Espana, aparte de Camarén. Volviendo a Patino y Mar-
ker, estoy pensando que decir que hay cosas que he visto después no
significa que esté negando su influencia, porque si me siento muy
afin a ellos en temperamento. La huella de Patino es muy recono-
cible en Cravan, algo que en su dia no dijo nadie, pues sabian que yo
tenia relacion con Joaquim Jorday me buscaron parientes por otros
lados. No obstante, Patino era para mi, en aquella época, un refe-
rente muy explicito y claro. Muy consciente y muy buscado, incluso.

Es bastante sorprendente la forma en que tu primera pelicula,
Cravan vs Cravan, ha condicionado la forma de considerar todo
tu cine.

SiCravan no la hubiera precedido, sin duda, La leyenda del tiempo
no se veria como una pelicula sobre fantasmas. O si hubiera empe-
zado por Los condenados, que es una pelicula que ha quedado algo
mas olvidada...

Claro, porque Los condenados no «encaja». Y en el caso de Los
pasos dobles, nada de lo que habia leido sobre ella me habia
preparado en absoluto para lo que vi, ya que volvian a contarla
como una pelicula sobre un fantasma (Augiéras).

1 Disponibles en YouTube (canal isakilacuestafilms), al igual que muchos otros materiales de la filmografia de Isaki Lacuesta.
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Sobre Los condenados se escribié: «la pelicula tiene mucho de
documental que no alcanza a ser ficcién», lo que nunca se hubiera
dicho sino se supiera de dénde venia yo. En todo caso se habria
dicho, sencillamente, que era una ficcién pésima.

Los condenados es una pelicula que no pretende romper barre-
ras entre géneros, sino que se mantiene dentro de las conven-
ciones de la ficcion, que es justamente lo que la hace «rara»
en el contexto de tu obra. ¢De dénde viene?

Esunahistoria muy larga, de hace muchos afios. Rodamosun docu-
mental, con Pere Vila, titulado Soldados andnimos. Pere estaba
trabajando sobre la batalla del Ebroy me llevé a filmar la excava-
cién de una pequeiia fosa comin, la primera que se hacia en Cata-
lufia con criterios arqueolégicos y cientificos. Una excavacién que
prohibieron porque las elecciones estaban demasiado cercaylos
arquedlogos habian decidido abrir una fosa de soldados fascis-
tas, no como homenaje politico, sino nicamente como forma
de poner a prueba sus criterios y sus técnicas. Al mismo tiempo,
yo estaba trabajando en un documental sobre un actor argentino
que se meti6 en la guerrillay escribi6 unas cartas fantasticas, muy
potentes, contando por qué el teatro le parecia insuficiente y por
qué debia militar. Estuve centrado en ese proyecto unos cinco
anos, pero el productor de la pelicula queria reservarse el mon-
taje final y la viuda del actor no se fiaba nada de él, por lo que al
final tuvimos que devolver integramente el dinero que habjiamos
conseguido para hacerla pelicula. El guién de Los condenados sur-
gi6 de todo ese proceso: cuando la otra pelicula se interrumpio,
nos encerramos con Isa Campo y lo escribimos en quince dias a
partir de temas que se encontraban muy presentes en el proyecto
documental como, por ejemplo, el cuestionamiento moral de la
lucha armada. Son debates que en Espafia —a excepcion del Pais
Vasco—no se plantean y resultan ajenos, mientras que en Lati-
noamérica siguen estando muy presentes. En aquella época se
generd un intenso debate entre Oscar del Barco —que habia sido
guerrillero y actualmente es un filésofo importante en Argentina—,
Héctor Jouvé y otra gente, a partir de un articulo que suponia una
especie de acto de contricion, en el que Del Barco pedia algo asi
como un perdon colectivo, y por el que fue muy criticado. Todos
esos temas son los que estin presentes en la pelicula. Mas ade-
lante, el debate en Espafia se vuelve més preciso, o mas impreciso,
dado que ya no es de indole moral, sino casi una cuestion técnica.

Se trata, como en todas las peliculas, de una cuestién de con-
textos: enlos afios sesenta casitodo el mundo estaba a favor de la
lucha armada. Ahora hemos pasado al extremo contrario, nadie
defiende seriamente la lucha armada, ningtin medio de comuni-
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Somos una generacion con tantos refe-
rentes que corremos el riesgo de que nos
encorseten cuando, en el fondo, se trata
de que sirvan como trampolin para llegar
a otros lugares.

cacion importante aceptaria publicar una defensa, y la cuestion
es qué ocurre con estos personajes, que son un poco como Aure-
liano Buendia... Por otro lado, si se pudo rodar esta pelicula fue
porque la habian precedido treinta aiios de otras muchas pelicu-
las mostrando las atrocidades de las dictaduras y de los militares;
asi puede realizarse el contraplano.

Recuerdo que decias en alguna parte que ese lapso de trein-
ta anos era muy bueno, porque no nos resultaba tan lejano
como las historias de la Guerra Civil ni tan cercano como las
de Euskadi.

Esun periodo adecuado, ya que permite que la gente que ha parti-
cipado en primera persona de esos procesos pueda hacer un relato
vivo, ldcido y que, a la vez, los hijos sean ya adultos y tengan su
propia visién. La coexistencia de tres generaciones permite que
el debate sea mucho mas rico. Mas tarde he realizado un corto que
se llama Herencia, donde aparece una historia familiar que implica
a mi abuelo, que dialoga en cierta manera con Los condenados y
explica retrospectivamente nuestra implicacién en la historia.

Otra caracteristica que quiza comparten también Soldados and-
nimos (2003) y Los condenados (2009) es que, en Soldados andni-
mos, al ver la excavacion, el espectador da por sentado que se trata
de una fosa comtn del bando republicano. En Estados Unidos,
donde la proyectamos hace poco, fue atin mas bonito, porque no
sabian siquiera si era una excavacion antigua, de la épocaromana,
y poco a poco se daban cuenta de que era de la Guerra Civil. Des-
pués hay un momento en el que corroboras que son soldados —
como rezaba el titulo—, mas tarde que son fascistas y, de repente,
toda esa emocién que estaba flotando se invierte. Me parecia muy
potente, ya que te descubre de qué modo el lenguaje cinemato-
grafico puede manipular lo que esta mostrando.

Como reflejo de Los condenados —en donde esta muy presente
la cuestion de la pertenencia a grupos organizados—, observo
en tu obra una busqueda del placer de estar juntos, de formar
colectivos, que traza ademas un paralelismo con tu forma de
trabajar, rodedndote de un grupo de colaboradores muy estable.
¢ Crees que se podrian firmar las peliculas conjuntamente?

Depende de cudles; hay piezas que hemos firmado colectivamente
y, en el caso de los largos, es evidente que se trata de creaciones
colectivas. En el fondo quiza subyace el equivoco de pensar que
el director es el creador absoluto de la pelicula. La metafora que
vincula al director de cine con el de orquesta, aunque manida, es
tremendamente acertada. Una pelicula es el resultado de las apor-
taciones creativas de mucha gente, y el director es aquel que asume
la responsabilidad en Gltimo término —y firmar es una forma de
no esquivarla—de decidir qué material se incluye y cual se deses-
tima. Me parece importante que dentro de los colectivos alguien
tengalaGltima palabra, y cuando firmo como director, esa palabra
seriala mia, aunque esta claro que las peliculas cada vez cuentan
con mas aportaciones de otros. Isa Campo, por ejemplo, ademas
de trabajar con los guiones, se ha involucrado cada vez més en la
direccion de actores y, asi, hemos firmado conjuntamente algu-
nas peliculas aunque otras, de momento, las sigo dirigiendo yo.
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La leyenda del tiempo, 2006

Podria darse en algan momento que sea ella quien dirijayyo cola-
bore. Esun tema complicado: la historia demuestra que hay casos
de creacion colectiva que han salido muy bien, pero casitodos son
parejas o hermanos. Es curioso que los comisarios y productores
cuenten siempre como piezas mias las que hemos firmado jun-
tos. Como las peliculas de Straub y Huillet son de Straub, o las de

Godard y Miéville son de Godard.

Tienes un corto precioso, Esbozo, firmado por diez personas...

Es una historia curiosa: estaba montando un corto de Pere Vilay
nos sobré una lata de pelicula virgen con la que pensamos filmar
la fiesta de fin de rodaje y montarla como un regalo para uno de
los participantes. Ahi se dio realmente un caso de creacién colec-
tiva, en el que cada uno de los implicados tenia unaidea clarisima
y distinta de como llevarlo a cabo. Ylo que pasé es que estdbamos
tan dormidos y tan borrachos, que la cdmara se quedé rodando
sola, se comi6 todo el material, y eso es lo que quedo.

Podemos encontrar otra deriva de la busqueda de un grupo
afin en tu posicionamiento en las escaramuzas recientes del
cine espanol: la polémica con El Pais, la defensa del Festival
de Cine de Gijon...

Me posicioné en defensa del Festival de Gijén desde el punto de
vista del espectador, conla tristeza de perder unlugar muy impor-
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tante en el que descubrimos peliculas que no conociamosy donde
lo pasamos muy bien con el cine, los conciertos y los restaurantes.
También nos ddbamos cuenta de que no se trataba de un hecho
aislado, sino de algo programado y organizado, una forma de aca-
bar con un sistema cultural que funcionabay que se estaba destru-
yendo con argumentos econémicos que, ademas, eran falsos, ya
que el Festival de Gijén no era deficitario: acudia mucho ptblico
ylas administraciones ganaban dinero. Otro proceso importante
fue el Movimiento de Cineastas contra la Orden®, durante el que
senti por primera vez que un grupo de cineastas trabajaba para
organizar las cosas como creian que debian ser, y que, al menos,
ha servido para sentirnos acompafiados.

En cambio, la polémica con El Pais estuvo muy mal planteada,
ya que mezclaba cosas que no tenian nada que ver. No creo que
una mala critica tenga una repercusion real sobre la distribucién,
nisiquiera en la recepcion por parte de los espectadores, el pro-
blema no era ese. Enla carta se trataba de reclamar como lectores,
no ya como cineastas, el poderleerlo que nos interesa, exigiendo
el mismo rigor en la seccion de cultura que en la de economia.
Tendriamos que haber dicho, simplemente, que nadie que escri-
biera en la seccién de politica reconoceria pablicamente que no
sabe quién es Angela Merkel, aunque muchas veces posicionarse
en colectivo sdlo sirve para crear equivocos.

El problema de la distribucién va por otra parte...

2 En 2009, un grupo de profesionales del sector recogi6 firmas contra el desarrollo de la Ley de Cine, al considerar que eliminaba la diversidad cultural, privilegiando a las
grandes producciones y alos empresarios con pretensiones de rentabilidad econémica.
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Cualquier proceso creativo consiste no
tanto en abrir caminos nuevos, como en
ir por vias que han transitado otros antes,
caminando sobre sus huellas, intentando
hacer cosas un poco distintas.

Con Los condenados, por ejemplo, lo vi muy claro. Se proyecta en
las salas de cine y no va nadie y luego, a la semana siguiente, se
pasaenun festival, en un evento, en un museo de arte contempo-
raneo, cobrando el mismo precio de entrada que la sala de cine, y
sellena, o incluso se queda gente enla calle. Es como sihubieraun
tipo de publico que ha renunciado a las salas de cine porque esta
viendo las peliculas en otros contextos. Siyo contaralos especta-
dores que ven mis peliculas en salas de cine seria un fracaso total.

El acontecimiento cinematografico ya no ocurre en las salas
de cine, sino en las plazas o en los museos, y Gijén suponia
precisamente eso: mezclar el cine, los conciertos, el salir de
copas y el generar una confianza...

Y el convertirse en una referencia. Acabo de volver ahora del Fla-
herty Seminar, en Estados Unidos, y alli he descubierto que el Fes-
tival Punto de Vista de Pamplona es un referente para mucha gente
de China, México o Estados Unidos, porlo que se trata de un refe-
rente internacional, algo de lo que no era consciente, como tam-
poco lo son, probablemente, los politicos de Navarra.

Y los cines tradicionales se quedan como moles arquitectoni-
cas vacias...

Si, pero al mismo tiempo siguen siendo el lugar en el que mejor
se puede ver una pelicula, en las mejores condiciones de imagen
y sonido. Te puedes tirar tres meses trabajando intensamente en
el etalonanje del color o ajustando el sonido, para después tener
muy pocas oportunidades de proyectar la pelicula en las mejo-
res condiciones.

Como si hubiera que elegir entre la proyeccion «perfecta» y
la distribucion mas amplia posible, en internet, pero con una
calidad muy mediocre...

Hay piezas que estan pensadas para verse en YouTube y otras para
el cine, pero también es cierto algo que me recordaba un amigo
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hace poco: que las mejores peliculas de John Ford las vimos en
televisiény cortadasy, sin embargo, nos despertaron el amor por
el cine; una pelicula muy buena siempre va a aguantar condicio-
nes malas. Laidea siempre es intentar llegar a un ptblico y aunos
lugares que no estan previstos. Al ptblico convencido —ideolégica
o cinematograficamente—ya le ha llegado el mensaje.

Hablemos de Los pasos dobles

La percepcion sobre Los pasos dobles es muy distinta si conoces o
no a Barcel6. La visién es mucho mas limpia si no se sabe quién
es, porque se puede ver como lo que representa en la pelicula:
un maestro de marionetas, un demiurgo. Como personaje narra-
tivo funciona mejor, ya que no se come a los demas y no se crea
la expectativa de verlo pintar. Un espectador de Corea o de los
Estados Unidos puede verle pintar ocho segundos y ya le basta,
porque pintar cumple una funcién narrativa. No busca un docu-
mental sobre Barcel6 y, paradéjicamente, de esa manera se ve
mucho mejor lo que pinta: un mapa, un baobab...

Me gustaba laidea de que Los pasos dobles empezara conlineasy
estilos de cine muy dispares: unlenguaje mas documental cuando
se ve a Miquel destapar las termitas, mientras por otro lado trans-
curre una pelicula de legionarios que podria encuadrarse perfec-
tamente en los afios cincuenta, y al final acaban confluyendo en
el entierro, donde se funden la linea documental y la de ficcion.
Ese erauno de los principales retos de la pelicula.

Jean Rouch estd, por supuesto, muy presente, ya que vivié
mucho tiempo alli. De hecho, el sefior que aparece en lo alto del
baobab habiarodado con ély por eso Miquel propuso hacer allila
performance, que remite al ceremonial del Sigui que Rouch habia
rodado en ese mismo lugary que después mostroé a sus habitantes,
algo que nosotros también queremos hacer: volver al pais dogén
a presentarles la pelicula, aunque ahora mismo todo lo que esta
pasando alli es un desastre y apenas se sabe, porque practica-
mente no hay periodistas.

Cuando Rouchllegé al pais dogén, lo primero que filmé fue un
funeral®, una pelicula timida y objetiva sobre gente que atin no
conoce, aunque después, a medida que se familiariza con el lugar,
sevaintegrando en su cultura. El grado de familiaridad con aquello
que se filma es algo que queda inscrito siempre en cualquier peli-
cula. Esbonita esaidea de que los funerales no se hacen nunca con
el cuerpo real, sino conun mufieco inerte, seginla cual el entierro
que hacemos de Francgois Augiéras posee el mismo valor simbo-
lico y real que los de Jean Rouch o Marcel Griaule. Es algo que me
gusta mucho, los habitantes del lugar sefialan y dicen: «ahi esta
enterrado Augiéras».Ylo dicen en serio, porque el valor simbo-
lico es el mismo.

Es curiosa la diferencia entre el enterrar, que puede ser meta-
forico, y el desenterrar, con su necesidad de autentificacion de
los restos mediante métodos cientificos.

Esolo cuenta muy bien Rouch enla entrevista de Cinéastes de notre
temps, donde habla de hacer «como si», algo que aprendié preci-
samente en el pais dogén: que la actuacion, los simbolos, tienen
unarealidad y un valor, que forman parte de la historia real. Esto
no tiene nada que ver con el debate periodistico sobre larealidad
olaficciéon. Es importante distinguir cudndo se estd jugando enel
nivel simbélico y cudndo se estdn abordando cuestiones deonto-
légicas o periodisticas. Cuando ruedo piezas como las de Google
Earth, no puedo mentir al espectador ni hacer afirmaciones fal-
sas, tiene que ser periodisticamente veraz, debe notarse en qué
contexto estamos. La cuestion es plantear de entrada las normas

3 Cimetieres surla falaise, Jean Rouch, 1950.
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y que el espectador las comparta. Es como escribir en prosa o en
verso, se trata de ambitos distintos, aunque existan textos que lo
mezclan todo.

¢Como si convocar a los mitos (Camaroén, Augiéras, Cravan)
fuera avisar de que estamos en el reino de lo simbdlico, en
el del juego?

También existe el peligro critico de aplicar retrospectivamente el
procedimiento de la pelicula sobre Augiéras a las peliculas ante-
riores. En La leyenda del tiempo monto un dispositivo de ficcion
para poder captar, por ejemplo, la cara de miedo de Isra con el
cuchillo, o su expresién triste en la escena del colegio. El disposi-
tivo es ficcién yla cara es real, aunque luego tendemos a mezclarlo
todo cuando contamos qué es lo que hemos hecho. En cualquier
caso, en La leyenda del tiempo el objetivo es ver estas expresio-
nes, mientras el de las piezas de Google Earth es informar, por
ejemplo, de que existe un centro de detencion en Australia en el
que los refugiados viven en condiciones kafkianas. Y es impor-
tante que el espectador tenga presente que lo que estoy contando
esverdad, porque de otro modo no serviria de nada. Por su parte,
el objetivo de Los pasos dobles es contar cuentos. Al final, en los
debates interminables sobre lo que es documental y lo que es fic-
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cién se nos olvida que los seres humanos tenemos necesidad de
fabular, de la misma manera que necesitamos estar informados
de lo que le ocurre al vecino de al lado. Y Los pasos dobles se ins-
cribe en el bando de Las mil y una noches, de disfrutar con una
historia que se transforma sobre la marcha. La pelicula estd llena
de citas muy claras y mezcladas. Me gustaba que fuera una espe-
cie de reunion de cosas antiguas, jugar a contar esta historia como
si Leone y Rouch formaran parte de esta tradicién. También, en
parte, porque hemos llegado a un punto en el que se ha querido
separar demasiado el cine culto del cine popular, y cada vez tengo
mas ganas de volver a hacerlo confluir. Me hacia gracia ver que
en la misma secuencia pueden coincidir Rouch, Leone, las peli-
culas de aventuras de los afios cuarenta y los musicales. Creo que
todas las citas tienen un poco que ver con el concepto de tradi-
cién, que es laidea general de Los pasos dobles, el andar sobre los
mismos pasos, marcha atras. Cualquier proceso creativo consiste
no tanto en abrir caminos nuevos, como en ir por caminos que
han transitado otros antes, caminando sobre sus huellas, inten-
tando hacer cosas un poco distintas. Es algo que en la musica, en
el flamenco o en el blues, se ve muy claro. Estas tocando algo que
es tuyo y metes frases de otros, que a veces sabes de quiénes son
y aveces no, ya no lo distingues, se han vuelto parte de la cultura
popular. La creacién es siempre asi.
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