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RESUMEN

Casi todas las religiones nos hablan del infierno como lugar en el que las almas son torturadas
efernamente. El judaismo lo llama Gehena, la mitologia clésica Tértaro y Hades, las religiones paganas
Inframundo, y la tradicién cristiana castellana Las calderas de Pedro Botero. Los profetas del Antiguo
Testamento narran con claridad los tormentos del infierno y Dante en La Divina Comedia nos lo relata
con una visién particular. La literatura y el arte nos ofrecen abundancia de imégenes infernales en las
que las mujeres tiene su protagonismo: unas veces como pecadoras, otras como diablesas. En ocasiones
el diablo adopta forma de mujer y se ofrece al hombre como deleite carnal. La cultura contemporénea,
a diferencia de la medieval y la barroca, nos presenta la banalizacién de lo diabdlico. El cine, la
publicidad, el comic e incluso los videojuegos nos muestran otras visiones del infierno que se apartan
del sentido iconogrdfico cristiano: Dios ha muerto; el mundo, el diablo y la carne han ocupado su lugar
al tiempo que ofrecen a mujeres y hombres la comida del arbol del paraiso.

Palabras clave: cocinas del infierno/calderas de Pedro Botero, visualidad, mujeres, Lilith, diablesas.

ABSTRACT

Almost all religions speak to us of Hell as a place where the soul is eternally tortured. In judaism it is
called Gehenna, in classic mythology Tartarus and Hades, the pagan religions call it the Underworld,
and the Castillian Christian tradition calls it Las calderas de Pedro Botero. Hell’s torments are narrated
clearly by the prophets of the Old Testament, and, in The Divine Comedy, Dante describes his own
personal vision of Hell. Art and literature offers an abundance of images of Hell in which women have
a leading role: sometimes as sinner, others as deviless. On occasion the devil takes on the form of a
woman and offers himself to man as a carnal delight. Contemporary culture, unlike Medieval and
Baroque cultures, trivialises the diabolical. Contemporary iconography, cinema, advertising, comics
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and even videogames show us other images of Hell which move away from the Christian iconographic
meaning: God is dead, the world, the devil and the flesh have taken his place while at the same time
offering women and men fruit from the Tree of Knowledge.

Keywords: Hell’s kitchens/calderas de Pedro Botero, visibility, women, Lilith, vampires.
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Noche. 5. -Las diablesas seductoras. 6. -La banalidad del infierno contemporaneo. 7. -Bibliografia.

1. Introduccién

La tradicién judeocristiana, desde los primeros capitulos del Génesis, nos muestra de
manera coral los distintos personajes, escenas y situaciones que fundamentan la esencia de
su teologia. Se nos habla de un Dios creador, del demonio tentador, del paraiso, del infierno,
del hombre y la mujer, de su origen, de la comprensién del bien y del mal, de la relacién del
hombre con Dios, de la relacién del demonio con el hombre, del destino...

La imagen que nos da el Génesis de la mujer y su relacién con el diablo marcard desde
un principio una concepcién del bien y del mal desde una perspectiva un tanto miségina,
en donde es el diablo quien tienta a la mujer y la utiliza como aliada para perdicién del
hombre con unas consecuencias nefastas para su especie: la pérdida del paraiso. A partir
de este momento y hasta que en la tradicién cristiana Maria, como madre de Dios, adquiere
protagonismo en la revelacién y en la corredencién, el papel de la mujer en la Biblia (a
excepcién de las mujeres fuertes del Antiguo Testamento) se nos presenta de manera auxiliar
frente al protagonismo del hombre y en la mayoria de los casos como objeto de tentacién e
instrumento del mal en manos del diablo.

El diablo es el guardidn del infierno y en casi todas las religiones nos hablan del
infierno como lugar donde, después de la muerte, las almas son torturadas eternamente.
El judaismo lo llama Gehena, la mitologia cldsica Tdrtaro y Hades, las religiones paganas
Inframundo, y la tradicién cristiana castellana las calderas de Pedro Botero, lugar donde a
fuego lento son cocinados los pecadores.

Los profetas del Antiguo Testamento narran los tormentos del infierno: el profeta
Isaias lanza estas preguntas a la muchedumbre: «3Quién de nosotros morard con el fuego
consumidor? 3Quién de nosotros habitard con las llamas eternas?» (Is. 33: 14) y se dirige
al Dios justiciero con estas palabras: «Sefior, tu mano estd levantada, pero ellos no la ven;
jque vean avergonzados tu celo por el pueblo, que los devore el fuego destinado a tus
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adversarios!» (Is. 26: 11). En el Libro de Daniel distingue entre aquellos que se salvan y
aquellos que son condenados: «Y muchos de los que duermen en el suelo polvoriento se
despertardn, unos para la vida eterna, y otros para la ignominia, para el horror eterno» (Dn.
11:2).

En el Nuevo Testamento, la mayor parte de las referencias a la Gehena las
encontramos en los escritos de San Mateo: «Pues yo os digo: Todo aquel que se encolerice
contra su hermano, serd reo ante el tribunal; pero el que llame a su hermano imbécil, serd reo
ante el Sanedrin; y el que le llame renegado, serd reo de la gehena de fuego» (Mt. 5: 22). «Y
no temdis a los que matan el cuerpo, pero no pueden matar el alma; temed mds bien a Aquel
que puede llevar a la perdicién alma y cuerpo en la gehena» (Mt. 10: 28). El evangelista San
Lucas hace un relato del infierno en la Pardbola del rico Epulén:

Entonces exclamé: jPadre Abraham, ten compasién de mil jEnviame a Lazaro, que moje en
agua la punta de su dedo y me refresque la lengua, pues estoy abrasdndome entre estas llamas!
Abraham le contesté: Amigo, recuerda que durante tu vida terrena recibiste muchos bienes, y
que Lazaro, en cambio, solamente recibié males. Pues ahora él goza aqui de consuelo y a ti
te toca sufrir. El rico dijo: Enfonces, Padre, te suplico que envies a Lazaro a casa de mi padre,
para que hable a mis cinco hermanos, a fin de que no vengan también ellos a este lugar de
tormento (Lc. 16: 19-31).

También hace referencia al fuego del infierno el evangelista San Juan en su visién del
juicio final narrada en el Apocalipsis: «Y la bestia fue apresada, y con ella el falso profeta que
habia hecho delante de ella las sefiales con las cuales habia engafiado a los que recibieron
la marca de la bestia, y habian adorado su imagen. Estos dos fueron lanzados vivos dentro
de un lago de fuego que arde con azufre» (Ap. 19: 20). «Y todo el que no se hallé escrito en
el Libro de la Vida fue arrojado al lago de fuego» (Ap. 20: 15). Y Dante, por su parte, en La
Divina Comedia nos relata una visién particular del infierno, en donde propone una fusién
del infierno clésico y el judeo-cristiano.

Partiendo de estas fuentes literarias y de las representaciones icénicas propongo
un recorrido por el inframundo o «cocinas del infierno» para analizar la visualidad de las
mujeres en sus papeles de pecadoras que son cocinadas en las calderas y devoradas por las
llamas y de diablesas que se dedican a cocinar o devorar hombres —sean o no pecadores.
Un viaje por distintos periodos histéricos nos mostrard los cambios que se han producido en
la cultura visual referidas a las mujeres desde épocas pretéritas en las que primaba el temor
por la condenacién eterna hasta nuestros dias en los que el infierno y los que lo habitan se
nos muestran como una «divertida» banalidad.
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2. Las calderas de Pedro Botero

La tradicién medieval cristiana, fundamentada en las Sagradas Escrituras, la revelacién
y los escritos teolégicos de los padres de la iglesia, concretard en imdgenes didécticas la
representacién del infierno como lugar de perdicién y el paraiso como lugar de salvacién.
Estas imdgenes literarias llegardn a los fieles en forma de sermones y representaciones
icnicas en las portadas, capiteles o en los frescos de las paredes de las iglesias romdnicas
y en las portadas, retablos y vidrieras de las iglesias géticas.

Fig. 1. Detalle de la boca del infierno de la portada de la Iglesia abacial de Sainte-Foy de Conques, Francia.

Fig. 2. Detalle de las calderas del infierno de la portada de la Catedral de Bourges, Francia.

El infierno se nos presenta mayoritariamente asociado al Juicio Final: la visién
apocaliptica del fin de los tiempos se resume en un juicio supremo en donde se establece
un premio o un castigo. El premio es el paraiso reservado a los cumplidores de la Ley; el
castigo es el infierno destinado a los transgresores de la Ley. Los trasgresores de la Ley de
Dios obtienen como pena el tormento del fuego eterno. El infierno es presentado como boca
que engulle a los cémplices del mal y en él son cocinados y comidos (fig.1).

Al analizar imdgenes del infierno medieval encontramos curiosamente mayor
nimero de hombres que de mujeres, todos ellos acompafados por demonios. En algunas
representaciones es fdcil determinar o concretar el estatus social de las condenadas y los
condenados gracias a los atributos iconogrdficos: frailes, monjas, obispos, reinas y reyes
pueden ser identificados en la mayor parte de las escenas a pesar de su desnudez; si bien en
otras ocasiones se nos presentan con ricos vestidos.
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Los infiernos medievales se nos muestran asociados a la visién del Juicio Final. Los
timpanos de las catedrales nos narran el sentido de la redencién cristiana: Cristo en majestad,
vencedor de la muerte, concreta sus atributos con los instrumentos de la pasién. Si leemos el relato
del Apocalipsis de San Juan, los mortales son llamados al juicio y los bienaventurados se situardn
a la derecha de Cristo, mientras que a la izquierda quedan emplazados los condenados.

El infierno de la Catedral de Bourges (fig. 2) presenta como elementos bésicos dos motivos

tradicionales en la iconografia del infierno': la boca monstruosa y la caldera. Como podemos ver, la
boca del infierno permanece abierta; de entre sus enormes fauces se proyectan intensas llamaradas
de fuego que calientan la caldera a la que son arrojados los condenados para ser cocidos en su
interior. No todos los demonios se ocupan en la tarea de llenar la olla infernal de pecadores. Dos
de ellos se afanan en avivar el fuego con la ayuda de fuelles. Entre los condenados se distingue
claramente una mujer cuyos pechos estdn siendo mordidos por un sapo. Es una imagen que ya
desde la época romanica se utilizaba para aludir al pecado de lujuria y a su castigo.
Otro ejemplo lo encontramos en la Catedral de Reims (fig. 3). Eltimpano de la portada nos presenta
el cortejo de los condenados, quienes, vestidos con ricos trajes, son dirigidos encadenados por el
diablo a las calderas. A la izquierda de esta imagen podemos ver al arcdngel San Gabriel (que
fue, como ya sabemos, el que expulsé a Adén y Eva del paraiso) empufiando una espada de
fuego con la que empuja a los encadenados al infierno. Entre los pecadores se distinguen reyes,
obispos, frailes... y al final de la cadena hay dos mujeres: una de ellas porta en sus manos una
bolsa que revela que el motivo de su condenacién fue la avaricia.

Fig. 3. Detalle de las calderas del infierno de la Puerta del Juicio Final de la Catedral de Reims, Francia.

1 hitp://www.xtec.cat/sgfp/licencies/200203 /memories/prodriguez/juicio/infiernoleviatan.htm. Accedido el 15 de julio de 2013.
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Resulta curioso observar el cocido de la caldera ya que si nos fijamos vemos que los
pecadores quedan reducidos, y sirva la expresién culinaria, a la minima expresién. Junto con los
condenados se cuecen sapos y culebras que en la tradicién biblica son personificaciones del mal.

En la portada de la iglesia de Sainte-Foy de Conques encontramos en una de las
filacterias el término «Tartaro», palabra de la tradicién cldsica para referirse al infierno (fig.
4). Unicamente hay una mujer condenada por adgltera junto con su amante —tal y como se
explica en la filacteria superior-y el resto de los condenados son hombres. Siguiendo el
cédigo medieval, se representa el adulterio mediante la imagen de una pareja atados con
un cordel por el cuello: ella con los pechos desnudos, él con las manos atadas. Ambos son
acompafados por un demonio situado sobre ellos que estd susurrando al oido a Satén el
motivo de la condena: el pecado capital de lascivia.

Fig. 4. Detalle de la puerta del Juicio Final de la Iglesia de Sainte-Foy de Conques, Francia.

En Espafia encontramos algunos ejemplos singulares. Liama nuestra atencién el infierno
de la Catedral de Leén en el que se produce una fusién entre dos tradiciones (fig. 5): por una
parte tenemos las calderas de la tradicién cristiana; y por otra al can Cerbero, el guardidn
del infierno de la tradicién griega. Las cabezas de Cerbero devoran a los condenados como
si de un suculento manjar se tratara. En este caso un diablo sujeta a una mujer desnuda por
las piernas y la sumerge lentamente en la caldera; el espectador no puede ver ni su cabeza
ni sus brazos. Al igual que en la Catedral de Bourges, el fuego de las calderas es alimentado
por dos diablos que lo avivan con fuelles. En este caso vemos a las puertas del infierno a San
Miguel pesando las almas.

Otros ejemplos serian el de la puerta del Juicio Final de la Catedral de Tarragona o el
de la portada de la Iglesia de San Saturnino en Pamplona, incluso el de la Catedral de Tudela
en cuya portada al igual que en la de Bourges se distingue a una mujer a la que unos reptiles
muerden sus pechos. Un rasgo en comin en todas ellas es la representacién del infierno como
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Fig. 5. Detalle de las calderas del infierno de la puerta del Juicio Final de la Catedral de Leén.

una gran boca que engulle, que se alimenta de los malvados: en el interior de esta boca el
diablo, Pedro Botero, cocina a fuego lento, durante toda la eternidad, a aquellos que no han

cumplido los mandamientos.

Fig. 6. Dibujo miniado del infierno del libro de Herrada Von Landsberg titulado Hortus Deliciarum (1165). Copia

del original de 1818 por Christian Moritz.

Fig. 7. Detalle del infierno de El Juicio Universal de Fra Angélico (1432-1435). Tabla al temple de 105 x 210 cm.

Museo de San Marcos de Florencia.

Dossiers Feministes, 17, 2013, 173-189.

,

LA CULTURA DE LAS COCINAS: GENERO, COMIDA E IDENTIDAD

179



VICENT FRANCESC ZURIAGA SENENT
LAS COCINAS DEL INFIERNO. LA VISUALIDAD DE LAS MUJERES EN LAS CALDERAS DE PEDRO BOTERO

180

Este tipo iconogrdfico que hemos comentado en las portadas de iglesias y catedrales
perdurard y se proyectard en los cédices miniados. Un buen ejemplo es el dibujo del infierno
que aparece en el libro El Hortus Deliciarum escrito por la abadesa alsaciana Herrada Von
Landsberg? en 1165 (fig. 6). Las imagenes de los cédices, portadas, capiteles y frescos de
iglesias mantendrdn el tipo iconogréfico del infierno en tablas de retablos géticos e influira
en la manera de representar el infierno en épocas artisticas posteriores.

En el Quattrocento italiano encontramos este tipo iconogréfico en la obra de Fra
Angélico El Juicio Universal (1432-1435) (fig. 7). La pintura es una tabla al temple de 105 x
210 cm. En la actualidad se puede contemplar en el Museo de San Marcos de Florencia. Esta
tabla la pinté para la Iglesia de Santa Maria de los Angeles y servia como respaldo de un
banco donde se sentaban los obispos. En la obra de Fra Angélico el infierno es representado
por un universo de llamas y por una gran boca que engulle a los condenados hasta sus
entrafias a la vez que nos muestra las estancias de Satdn. Fra Angélico pinta siete estancias
alusivas a los siete pecados capitales.

La fuente iconogrdfica que inspiré la pintura de Fra Angélico proviene del imaginario
comidn medieval que encontramos en el cédice miniado del Hortus Deliciarum. Otra posible
fuente de inspiracién pudo ser el fresco de la Capilla Scrovegni de Padua pintado por Giotto

RN N T = ML

Fig. 8. Domenico di Michelino. Dante y la Divina Comedia (1465). Fresco de la Catedral de Florencia.

2 El manuscrito del Horfus Deliciarum —después de haber sido preservado durante siglos en la abadia de Hohenburg- pasé a la
biblioteca municipal de Estrasburgo durante la Revolucién Francesa. En 1818, las miniaturas fueron copiadas por Christian Moritz
(o Maurice) Engelhardt. Entre 1879-1899, el texto fue copiado y publicado por Straub y Keller. El manuscrito original fue destruido
durante el incendio de la biblioteca de Estrasburgo en el asedio de la ciudad de 1870 durante la guerra Franco-Prusiana pero ha
llegado hasta nuestros dias gracias a estas copias.
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entre 1302 y 1305. Giotto influyé en la manera de representar el infierno y su obra tuvo gran
impacto a partir del Renacimiento. Una anécdota que no queremos dejar pasar por alto es
que con la construccién de esta capilla el usurero Scrovegni, que se hizo pintar en el fresco
como comitente, pretendia conseguir fama de hombre piadoso y la salvacién de su alma y la
de su padre. Sin embargo, su fama serd arrojada al infierno por Dante en La Divina Comedia
(Dante, 1308-1321: 94).

3. El infierno de Dante

En La Divina Comedia Dante nos presenta un infierno en el que se fusionan
elementos del mundo cldsico y el mundo judeocristiano que tendrd un gran impacto en las
representaciones artisticas del infierno y en la manera de entender su iconografia (fig. 8).

Desde distintos dmbitos como el pictérico, escultérico, literario, filmico e incluso en
el de los videojuegos se tomard como referente el infierno de La Divina Comedia motivo
que justifica que a continuacién hagamos un repaso breve para apuntar qué mujeres rescata
Dante en su obra.

Antes de empezar, recordemos que el propio autor es el protagonista y nos cuenta
que adquiere conciencia de haberse apartado del camino recto. Se encuentra perdido en
una selva oscura de la que intenta salir. A lo lejos divisa una hermosa colina a la que quiere
dirigirse para poder salir de la selva. En su intento por alcanzarla le salen al paso animales
feroces: un ledn, una pantera y una loba. Al intentar huir se topard con el poeta Virgilio que
le conduciré a la colina por un largo camino que comienza con el descenso al infierno.

Dante nos presenta el infierno como un gran foso marcado por nueve circulos. Veamos
pues qué mujeres forman parte de cada uno de esos circulos:

a. El primer circulo es el Limbo en el que se encuentran las grandes damas de la antigiedad
clasica: Electra, Camila, Pentesilea, Lucrecia, Davinia, Julia y Marcia que adquieren cierto
grado de importancia al estar acompafadas por los grandes sabios de la Antigiedad. El
motivo de hallarlas en el Limbo es porque no han conocido la redencién pues su muerte
fue anterior a la muerte de Cristo. Dante en este pasaje hace referencia al descenso de
Cristo a los infiernos y como rescaté del Limbo a los patriarcas y a las mujeres fuertes del
Antiguo Testamento entre las que destaca a Rebeca. Entre el primer y el segundo circulo,
Caronte (el barquero de la laguna Estigia) conduce a Dante y a Virgilio ante Minos, el
Dios griego del infierno.

b. En el segundo circulo, Minos, juez del infierno, custodia a las lujuriosas/lujuriosos y también
controla el amor desordenado de los amantes. Aqui se encuentra con su coetdnea Francesca
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de Rimini, que serd la encargada de contarle qué mujeres de la antigiedad cldsica habitan
ese circulo: Seminaris, Cleopatra, Helena de Troya, Dido, Amor, Caina (personificacién de la
muerte) e incluso la artirica Ginebra.

c. En el tercer circulo se encuentran los glotones custodiados por Cerbero no halldndose
ninguna mujer entre ellos.

d. En el cuarto circulo si bien hallamos a los avaros y a los prédigos, tampoco se hace
referencia a mujer alguna. Segin Dante, estos son los adoradores de Satdn que cantan pape
Satdn, pape, alepe que se traduce por «oh Satdn o Satén principe!».

e. En el quinto, al final de la laguna estigia, estdn los muros de la ciudad mitica llamada
Didite custodiada por Hécate®, la mujer del diablo. Junto a ella se encuentran las Furias
(Megera, Alecto y Tisifona) y las Gorgonas (Medusa, Esteno y Euriale).

f. En el sexto penan los herejes, y entre ellos la bruja de Tesalia llamada Ericctidn.

g. El séptimo circulo es el de los violentos, los suicidas y los usureros y alli se encuentran las arpias?.
h. El octavo circulo lo componen los nueve fosos del fuego del infierno Maleborge. En el
primer foso, el de los rufianes y proxenetas, encontramos a Thais, la cortesana de la comedia
de Terencio Eunuchus (161 a. C.) a quien Dante presenta como un ser real, no ficticio. En el
cuarto foso, el infierno de adivinos y nigromantes, hay otra mujer llamada Manto que es la
hija de Tiresias, personaje mitico que aparece en la Metamorfosis de Ovidio. En el noveno
foso junto a los sembradores de discordias, los calumniadores vy falsificadores estan la mujer
de Putifar (que condené mediante calumnias a José a la cércel) y Mirra (madre de Adonis e
hija de Ciniras, rey de Chipre), que enamorada de su padre se disfrazé de otra mujer para
poder acostarse con él.

4, Lilith, la Reina de la Noche

El transito del Renacimiento al Barroco supone un giro en la representacién
de las mujeres asociada al mal. Su visualidad se concreta mediante la figura de las
diablesas o del diablo en forma de mujer. El objetivo es la tentacién que la dogmdtica

cristiana marca como instrumento fundamental para la condenacién eterna del hombre
(Cfr. Pio V: 594-606).

3 Hécate es de la tradicién griega; en la tradicién romana su equivalente seria Proserpina y en la tradicién judeocristiana seria Lilith.

4 «En la mitologia griega, las Harpias o Arpias (ser ‘que vuela y saquea’) eran inicialmente seres con apariencia de hermosas mujeres
aladas, cuyo cometido principal era hacer cumplir el castigo impuesto por Zeus a Fineo: valiéndose de su capacidad de volar,
robaban continuamente la comida de aquél antes de que pudiera tomarla. Como diablesas castigadoras». http://animalesmito.
blogspot.com.es/2013/01/ imagenes-e-informacion.html. Accedido el 26 de julio de 2013.
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En su libro La Bella, Enigma y Pesadilla (1991), Pilar Pedraza nos presenta a todos
los seres infernales femeninos de la tradicién cldsica. Para introducirlas hace referencia al libro
Imagini delli dei de gl’antichi del mitégrafo Vincenzo Casari, publicado en Venecia en 1556:

[...] Un capitulo de este tratado caudaloso estd dedicado a las Harpias, Ertriges y Lamias,
castigadoras y portadoras de males y monstruos también espantosos de Libia, que significan
belleza fingida y artificiosa y las seducciones de las meretrices, y las adulaciones de los
malvados aduladores, que producen primero contento y luego dafio al alma y al cuerpo y al
honor y a la vida.

Transcribimos este largo titulo por ser muy expresivo de la indole del tema del que nos vamos
a ocupar. A las atroces enumeradas por Cartari afadiremos nosotros algunas mds, como
la Empusa, que participan de la naturaleza oscura y sanguinaria del resto constituyendo
todas juntas un nudo grufidor de fantasmas espantosos situados por Virgilio y Dante en sus
respectivos infiernos. Junto con las Sirenas forman parte en su mayoria del sombrio Thiasos de
Perséfone o de Hécate, y algunas son en realidad emanaciones de las diosas infernales, sus
dobles vampiricos (Pedraza, 1991: 138).

,
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Fig. 9. Lilith (1800-1750 a.C). Terracota Sumeria-Babilénica. Encontrada en el Sur de Irak. Museo Britanico.

Fig. 10. El parto de la diablesa. Arquivolta de la Iglesia de Cifuentes, Guadalajara’.

1 http://www.herreracasado.com/1983/01/01/una-propuesta-teologica-en-el-romanico-castellano-la-portada-de-santiago-en-
cifuentes-guadalajara/. Accedido el 27 de julio de 2013. 183
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La tradicién clésica, la judia y la cristiana utilizan diferentes nombres para referirse
a la diosa del inframundo: Hécate, Perséfone y Lilith, si bien dicho personaje en sus diversas
variantes derivan de una tradicién anterior: la sumeria. Como muestra y antes de centrarnos
en el mito de Lilith hemos querido incluir el relieve conocido como Lilith o la Reina de la Noche
(fig. 9) que se encuentra en el Museo Britdnico de Londres.

El origen del mito de Lilith procede de la tradicién sumeria y babilénica. Se cree
que se incorpora a la tradicién judaica tras el destierro de Babilonia. A ella hace referencia
Isaias’®: «Los gatos salvajes se juntardn con hienas y un sdtiro llamard al otro; también alli
reposard Lilith y en él encontrard descanso» (Is. 34: 14). Robert Graves comenta que esta
tradicién aparece en los escritos del Alfabeto de Ben Sird Midrash del siglo X y en los textos
cabalististicos de Yalqut Reubeni recopilados en el siglo XVIII por Rabbi Reuben Hoschke
Kohen.

Entonces Dios creé a Lilith, la primera mujer, como habia creado a Addn, salvo que utilizé
inmundicia y sedimento en vez de polvo puro. De la unién de Addn con esta demoniay con
otra como ella llamada Naamd, hermana de Tubal-Cain, nacieron Asmodeo e innumerables
demonios que todavia infestan a la humanidad [...] Muchas generaciones después Lilith y
Naamd se presentaron ante el tribunal de Salomén disfrazadas como rameras de Jerusalén
Adan vy Lilith nunca encontraron la paz juntos, pues cuando él queria acostarse con ella, Lilith
consideraba ofensiva la postura recostada que él exigia. «3Por qué he de acostarme debajo
de ti2» —preguntaba. «Yo también fui hecha con polvo, y por consiguiente soy tu igual». Como
Adan traté de obligarla a obedecer por la fuerza, Lilith, airada, pronuncié el nombre mdagico
de Dios, se elevé en el aire y lo abandoné. Adén se quejé a Dios: «Me ha abandonado mi
compafierax. Inmediatamente Dios envié a los dngeles Senoy, Sansenoy y Semangelof para
que llevaran a Lilith de vuelta. La encontraron junto al Mar Rojo, regién que abundaba en
demonios lascivos, con los cuales dio a luz a razén de mds de cien por dia (Graves & Patai,

1963: 61-62).

En Espafia una de las referencias iconogréficas mds antiguas se encuentra en las
arquivoltas de la Iglesia del Salvador en Cifuentes, Guadalajara (fig. 10). En ella aparece
representada Lilith como madre de Asmodeo rey de los diablos en el momento de parirlo.

La iconografia de la diablesa tiene su continuidad en la tradicién flamenca. Uno de los
mejores exponentes es el cuadro de Hugo Van der Goes que nos presenta una Lilith tentadora

5 Cfr. http://www.bibliacatolica.com.br/03/29/34.php#ixzz2M2FdMpgd (Traduccién de la Biblia de Jerusalén). Accedido el 10
de agosto de 2013.
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Fig. 11. Hugo van der Goes. El Pecado Original (1467 aprox.). Kunsthistorisches Museum, Viena.
Fig. 12. Miguel Angel. El Pecado Original (1512). Capilla Sixtina, Roma.

sustituyendo a la serpiente del &rbol del Paraiso (fig 11). Sin duda el mejor exponente de la
diablesa en la escena del pecado original es el del fresco de Miguel Angel de la béveda de
la capilla Sixtina (fig.12). Otros ejemplos de la representacién del diablo como diablesa los
encontramos en los pasos procesionales, entre los que destaca la Roca Diablera (siglo XVI)
de la procesién del Corpus de Valencia o la diablesa del paso procesional de la Santa Cruz
de la Semana Santa de Orihuela, obra de Nicolds de Bussy de 1695.

5. Las diablesas seductoras

San Atanasio, uno de los padres de la Iglesia de mediados del siglo IV, ensalza las
virtudes de la vida ascética en el desierto en su libro escrito en el afio 357 y titulado Vida de
San Antonio (Cfr. Moliné, E., 1993: 478). Los episodios mds populares de este libro tienen
que ver con su lucha con el diablo. En uno de estos episodios los diablos le apalean. Pero sin
duda el mds conocido es el pasaije en el que el diablo transformado en una mujer voluptuosa
intenta seducirlo. El episodio fue recogido y difundido por la Leyenda Dorada y su versién
catalana Vides de Sants Rosselloneses desde la segunda mitad del siglo XIll. A partir de
este texto comienza a desarrollarse todo un tipo de literatura hagiogrdfica sobre las vidas y
hechos de los eremitas. En todas ellas se repite el acoso de las diablesas.
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Estas imagenes literarias se trasladardn al arte figurativo a finales de la Edad Media;
alguno de los mejores ejemplos los podemos encontrar en los retablos géticos del Museu
Nacional d’Art de Catalufia. En ltalia destacan los frescos de la Iglesia de San Francesco en
Bassano. Serd el Bosco® (1450-1516), en el trdnsito de los siglos XV al XVI, quien rescate esta
temdtica (fig. 13). No hay que olvidar que pinté mds de 20 cuadros sobre las Tentaciones
de San Antonio. Este tipo iconogrdfico se proyectard hasta el siglo XX: el cuerpo desnudo
de la mujer se presenta como tétem diabélico y causa de tentacidn, turbacién y condenacién.
La ascética cristiana propone como virtud para combatir la seduccién diabdlica la piedad, la
mortificacién y la templanza (Cfr. Juan Pablo II, 1992: 410). No podemos dejar de citar Las
tentaciones de San Antonio de Jan Wellens de Cock (1520) del Museo Thyssen-Bornemisza, y
las Tentaciones de San Antonio de Dali (1946) en el Musée Royaux des Beaux-Arts de Bruselas.

una pelicula de-kois Bufivel

SINGH s DESIETIY,

Fig. 13. El Bosco. Las tentaciones de san Antonio (1501). Oleo sobre tabla.

Museo Nacional de Arte Antiguo, Lisboa. (Detalle del triptico)
Fig. 14. Luis Bufivel. Simén del Desierto (1965). Cartel de la pelicula.
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6 Cfr. Nuet, Marta (1996:112) «El tema, habitual en la obra del Bosco, se generalizé después mucho més y fue pintado y reproducido
en muchas de las obras dedicadas a la vida del santo anacoreta».
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Tras el concilio de Trento (1545-1563), el cardcter diddctico de las imdgenes de
las diablesas seduciendo a los santos se tomard como referente doctrinal. Las hagiografias
postridentinas de los bolandistas recopiladas en las Acta Sanctorum’ repetirén el pasaje
de las tentaciones como vemos en las vidas de San Jerénimo, San Hilario, San Benito, San
Saturio o San Simén el Estilita.

6. La banalidad del infierno contemporaneo

Luis Bufivel en 1965 dirige la pelicula Simén del Desierto con un guién escrito por él
(fig. 14). En su obra nos brinda una versién libre de la historia de Simén el Estilita a la vez
que recupera para la contemporaneidad la iconografia de las tentaciones. Bufivel cambia el
final de la hagiografia tradicional: si bien Simén va al cielo segin los textos de los bolandistas
el cineasta aragonés hace que finalmente Simén sucumba a la tentacién de la diablesa
interpretada por la actriz Silvia Pinal y acabe en el infierno que no serd otro que la ciudad
de Nueva York.

Esta pardbola que nos regala Bufivel sobre el materialismo nos permite analizar un
cambio de significacién en lo diabédlico que tiene entre sus antecedentes en la visidn divertida que
del infierno hacia el mitico Cabaret de I'Enfer de Paris en la dltima década del siglo XIX (fig. 15).

La estética de este cabaret reproducia el tipo iconogrdfico de los infiernos medievales
con la gran boca representada en la puerta para engullir a los pecadores que buscan diversién
ya que en su inferior en lugar de tormentos se ofrecian atracciones diabdlicas (fig. 16).

W=aa=,o L'ENFER (HELU n\:.n‘i O

("} CABARET UNIQUZ AU MONDE [5)
A
[y S e Ry
Tous les Soirs de 8 h_ 1/2 & 2 h, du matin : 1
8 Attr N Dinboli — ¥ Le Spectacle 0}
P - ¥ Te B o8
m—— Supplice des Damnés ¥ e Bock
%€ Ronde des Damnés = - ¥ et le Souvenir %g
e - La Chaudiére ¥ 16r. 25
Los Melnmorohm des Damnis E Siropa et Liqueurs
. e RN . §  0.50 i tpiom

of 80
o 0 A. ALEXANDER, Dircclenr-Adminisiralour Yo
a a5 o8 eo
°¢’“§"gf“r_/°£ s e ] ;o"\.‘_.,.ah.éi;‘oo

" ; e Rl i

Fig. 15. Puerta de acceso al Cabaret de L’Enfer, en el barrio de Montmartre, Paris.

Fig. 16. Anuncio publicitario del cabaret.

7 Los bolandistas son un grupo de colaboradores jesuitas que prosigue la obra hagiogrdfica () iniciada en siglo XVII por el sacerdote
Jesuita Jean Bolland (1596-1665). Estas actas estdn dedicadas a la recopilacién de toda la informacién posible sobre los santos
catdlicos.
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El cine, la televisién, la publicidad, los comics y los videojuego han cambiado la
imagen de lo diabdlico transformando en atractivo lo que en otras épocas era rechazado como
pecado. La imagen de las mujeres diabdlicas proyectada por la iconografia contemporénea
acentda su carécter sensual: las diablesas ya no son temidas sino deseadas.

La visualidad de las mujeres en el infierno contempordneo ha tenido un cambio de
significacién que afecta incluso al universo infantil y juvenil. Podemos destacar el éxito que
tuvo en los afos 60 la serie televisiva The Munsters en la que Yvonne de Carlo interpretaba
el papel de Lily convertida en paradigma de la estética gética entre los adolescentes (fig.
17); y el furor causado por las mufecas Monster High de la firma de juguetes Mattel entre
las que destaca Lilith, la diablesa més popular entre las nifias (fig.18). Las Monster High
se han convertido en un fenémeno cultural liderando en Espafia las ventas de mufiecas en
las navidades de 2012 y desbancando del primer puesto al producto estrella de Mattel: la
mufieca Barbie.
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Fig.17. Yvonne de Carlo, Lily en la serie televisiva The Munsters (1964-1966).
Fig. 18. Lilith (2010). Dibujo de la mufeca Lilith, Monster High de Mattel.
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Lo diabélico ha pasado de ser temido a ser deseado y convertido en un producto més
de consumo para todo tipo de piblico. La fruta del Arbol del Paraiso de la sabiduria del bien
y del mal continda y continuard siendo ofrecida y consumida. Nos gustaria terminar con una
frase que aparece en un cuadro del siglo XVII de Ignacio de Ries, una de las obras maestras
del arte de la emblemdtica, que prefigura la actual victoria del diablo acompafado por otra
figura femenina: La muerte. Les invitamos a que vayan a ver dicho cuadro sito en la Catedral
de Segovia y titulado El drbol de la vida en el que podemos leer el siguiente lema: «mira que
te mira Dios, mira que te estd mirando, mira que vas a morir, mira que no sabes cudndo».
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