Sobre l'obra de Mireia Feliu /
Conversa amb Maia Creus

Mireia Feliu és doctora en Belles Arts i es defineix com a artista
multimédia. Al final dels anys noranta, triar la via de 'artista com

a productor no era facil en un moment historic en que, al nostre

pals, la tecnologia digital i Internet tot just comencaven. El perill

era que la fascinacid pels nous mitjans tecnologics s'endugués tot

el protagonisme i tornar a caure en aquell esgotador i estéril debat
entre forma i contingut. Un debat que mai ha interessat a Mireia
Feliu, precisament perque sap que el mitja escollit sempre forma
part de l'embrid de l'obra. | 'embrid de tot el seurecorregut creatiu
fins avui, es basa en aquell voler relacionar Art i Vida que ens ha llegat
la historica generacio conceptual dels anys setanta. El nexe vital de
Mireia Feliuamb el llenguatge videografic es desplega al voltant

del viatge, l'errancia, el nomadisme com a experiéncia estética que
esdeve una voluntat etica. El treball d'investigacid i creacic de llarg
recorregut aplegat en la série d'obres audiovisuals In-Quietuds ha
significat una intensa reflexio entorn dels parametres de l'autoria
artistica, el descentrament de la mirada, 'autoritat del llenguatge, les
dimensions d'una subjectivitat nomada.

Imatge creada a partir de la sobreposicié de frames
del'obra Air Roots (video, 2006)
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Maia Creus Mirat en perspectiva, el teu viatge
aNova York per ampliar els estudis doctorals
constitueix una fita en molts sentits. Un punt
d'inflexio perqué no tan sols significa la consecucid
d'un domini més gran del llenguatge videografic,
sind sobretot, perqué l'experiéncia migratoria
t'obre les portes a un nou estadiintel-lectual,
conceptual i vital.

Mireia Feliu Si, jo ho definiria com una profunda
transformacio en la idea i l'experiéncia del temps.
Una transformacié que primerament es produeix
en l'esfera de l'experiéncia intima i vital, que
posteriorment esdevé conceptual i intellectual,
per acabar transformant-se en un posicionament
étic que predetermina tant la meva practica
artistica com la forma de comprendre i viure la
vida. Quan vaig arribar als Estats Units, jo vivia
encara en la concepcid kantiana del temps com

a coordenada que delimita la successid lineal

dels espais de la vida. En conseqiiéncia, la meva
investigacio doctoral anava dirigida a un estudi

de les vivencies del temps en diferents espais. El
canvide perspectiva es produeix, primerament, per
la via del relat d'una companya d'estudis que dirigia
un projecte de cooperacio cultural a Mauritania.
Mitjangant les seves narracions sobre ramaders
nomades que es desplacen a través del desert i del
Sahel en larecerca de pastures pels seus ramats,
m'introdueix la idea d'una experiencia de temps
que pot ser completament diferent. Aqui és quan
vaig comengar a pensar que no hi ha un temps en
simateix, sind la possibilitat d'un temps com a
desplacament.

MC- Els relats d'agquesta companya cooperant
entorn del nomadisme com a experiéncia vital o
forma d'habitar el mon et condueix a unarecerca
de camp, i alhora intellectual, sobre que implica
l'experiéncia nomada.

MF- Comengo a investigar qué implica una vida
marcada pel desplagament en mi mateixa, primer
des de conceptes que poden semblar obvis com
casa, arrels, viatge. Durant els quatre anys en qué
anava i venia entre Barcelona i Nova York, quan
tornava de visita a la meva ciutat natal pensava que
tornava “a casa” Limpacte fou descobrir, en tornar
definitivament, que ja no podia tornar “a casa”
perqué aquella casa que jo recordava ja no existia,
com tampoc existia la Mireia que jo eramentre
anava i venia. Per tant, havia de comengar de zero.
| és en aquest moment en qué poso encara més



émfasien el desplagament de persones, com per
exemple el turista, que, tot i trobar-se de viatge,
no té per qué viure 'experiencia de desplagament.
O alainversa, determinades comunitats urbanes
que viuen permanentment en una ciutat, pero

que, de fet, hiviuen des d'una experiéncia radical
de desplagament. Per tant, comenco a aprendre
que allo que fa que una persona sigui ndmada

és la disposicio al desplacament, perd no el
desplagament fisic en si. Comenco a endevinar,
perqué en aquell moment no ho sabia, la possible
relacid entre aquestes practiques nomades

i lateoria del rizomaiels comportaments
d'organitzacié emergent, posada en marxa pel
pensament postestructuralista. | ho busco.

MC- Des d'aquesta perspectivaja situada, realitzes
dues investigacions de camp aparentment ben
diferents: la comunitat del circ i les comunitats de
transhumants a [Africa. Qué va determinar aquesta
tria?

MF-Tot ve de la propia experiéncia vital. Linterés
pels ramaders peuls de [Africam‘arriba per la
meva amiga cooperant i els seus relats sobre

la historia humana dins d'aquest context del
Saheliel Sahara Occidental. Per tant, de manera
indirecta, els ramaders peuls formen part de la
meva experiencia. Almon del circ hi entro perque
enaquells anys es produeix la transformacio del
barridel Poble Nou de Barcelona, a través d'un
projecte demprenedoria dambicio cosmopolita
itransfronterera, batejat 22@. Em crida l'atencio
aquestatransformacid de la ciutat realitzadaa
partir d'un discurs institucional vertical que trenca
amb iniciatives del mateix barri. Posem 'exemple
de l'escola de circ La Makabra, creada de manera
espontania en una de les illes abandonades del
barri. Allthi conviuen gent de diferents paisosi

de tota mena de nivells culturals i professionals.
Comenco a adonar-me de laimportancia cabdal
delmon del circ dins de la ciutat de Barcelonai el
reconec coma microcosmos dins l'espai urbabasat
en l'experiéncia vital i conceptual de desplagament.
MC- Barcelona i el circ com a territoriurba de
vivencies nomades. El Sahel africaiels relats
sobre els ramaders ndmades en una cultura rural
conviuen dins la teva experiéncia com a artista
desplagada a Nova York, ciutat cosmopolita

per excellencia. Experiéncies fragmentades

que acabaran posant-se enrelacio en la série
d'obres que han donat lloc a la teva Tesi Doctoral.
Transhumancia, nomadisme, desplagament.
Conceptes centrals de la teva investigacio ide la
teva vivéncia. Quines metodologies t'han ajudat en
la teva travessia?

MF- Tota la investigacid s'ha fet segons una
metodologia en espiral, no unidireccional. Lespiral
éslasumade larectaidelcercle:noéscomel

In-Quietud #4.
Construccions
(2006-2010).

cercle, que sempre tornes al mateix punt de manera idéntica. A
l'espiral, el retornar a un punt sempre es produeix a un altre nivell
distint de l'anterior vegada. L'espiral facilita els dialegs entre
aquests diferents nivells o aquestes diferents capes. Quan dic que

la metodologia té forma d'espiral, vull dir que les diverses “etapes”
de lainvestigacio s'interrelacionen constantment. Per exemple, un
cop gravades les entrevistes inicials en el treball de camp, aquestes
m'ajuden a identificar conceptes que seran claus per a la investigacié
sobre la subjectivitat ndmada. Es el cas del concepte de “mar” en
tant que metafora del que significa ser ndmada. Recordo que va

ser en una entrevista a Sergei Sylko, professional del circ. Enel
moment que jo li vaig preguntar qué significava ser nomada, em
respongué: «;Como sientes el mar?». | precisament, aquesta és la
primera frase d'una de les obres del meu projecte doctoral. Aquest
«sComo sientes el mar?», el relacionaria més tard amb aquell espai
llis ple de hacceidades de Deleuze i Guattari. Aquests autors també
fanreferéncia a la forma de navegar dels mariners, sense unaruta
completa preestablerta que impliqui la definicio d'un principi

una fi, sind un avancar sustentat en la presa de decisions que van
determinant els trams de laruta, les etapes: la valoracio de 'etapa
precedent determina la posterior. El “mar” de Sergei Sylko se'm torna
a apareixer quan Amadou Hampaté B3, filosof i historiador malia, a
linici de la seva autobiografia explica com la narracio africana esta
plena de detalls per la necessitat de fer present alld que s'explica, de
manera que crea «un mar» narratiu d'informacio on el lector africa se
sent com un peix a l'aigua, i en canvi el lector occidental s'hi perd. Per
tant, el procés d'investigacid no és, en cap moment, una metodologia
lineal. Connecto conceptes que apareixen en les diferents capes de
la investigacio: treball de camp, entrevistes, lectures biografiques,
pensament filosofic... Cada camp, cada discipling, els explicara de
diferent manera, ijo els poso enrelacié. El treball d'investigacid té
com a punt de partida la vivéncia personal i continua a través de les
gravacions fetes durant el treball de camp. Aquestes gravacions

van desplagant i transposant idees, alhora que van formant part
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del projecte artistic, en tant que s'inclouen dins les obres. Al mateix
temps, comenco a estudiar la preséncia d'aquests conceptes en el
pensament contemporani, i en aquest proces, entre altres autors, em
trobo amb l'escriptura de Rosi Braidottii la seva elaboracid filosofica
al'entorn de la idea de subjectivitat nomada.

MC- Podriem dir, doncs, que el necessari marc conceptual que
demana tota investigacio doctoral, en el teu cas, es va transformant
i fent present de manera dinamica directament relacionadaa la
transformacid de tu mateixa com a investigadora.

MF- Si. De fet, m'adono que l'ética ndmada de la qual parla Braidotti
esrelaciona amb aquella ja descrita i viscuda per professionals

del circ, com és el cas de Sergei Sylko, qui assegura que el nomada
sempre ha de tenir alguna cosa per donar als altres. No és fins que
em trobo amb el pensament de Braidotti que comenco a reafirmar,
anivell conceptual, el nomadisme com a quelcom més que un
desplacament fisic, el nomadisme com a actitud, com a etica per al
segle XXI, situada en el context d'un pensament «posthumanista»
que s'esta obrint pas des de multiples epistemologies critiques.

MC- La investigacio de camp sempre implica un desplagament fisic,
un canvi material de perspectiva que no sempre es trasllueix en un
canvidactitud mental niintellectual. Forcosament, aqui apareix

el debat obert entorn de la famosa objectivitat promulgada per

les ciencies humanes. El pensament posthumanista, com també

els estudis feministes, estan creant tot un corpus critic entorn
d'aquest model cognitiu basat en la confianga que larealitat

pot ser representada a traves del llenguatge. Contra aquest
representacionalisme basat en métodes de coneixement universals i
abstractes, Rosi Braidotti, aixi com altres veus vinculades al Material
Feminism, proposen una forma de coneixement no universal,

parcial, situat, contextualitzat i encarnat, és a dir, que reconeix les
singularitats, les multiplicitats i les diferéncies i, per aixo mateix, el
seu caracter fragmentat i limitat. Enfront d'un relat unic, i per tant
autoritari, un mosaic de perspectives sempre enrevisio.

MF- Si, en aquest mateix sentit, en l'estudii treball de camp de
comunitats nomades peuls al Sahel africa, assumeixo el risc de
caure en un cert exotisme des de la mirada occidental. Pero alhora
sdc conscient que parteixo d'una experiencia prévia propia: la meva
amistat amb la cooperant cultural a Mauritania, una realitat que
forma part de midurant quatre anys. Per evitar caure en la mirada
exotica, tal com assenyalen Braidotti i Bourriaud, procuro situar la
realitat que investigo en un pla d'igualtat amb la mevarealitat. En

el cas dels ramaders peuls, aixd vol dir assumir la diferéncia —la
seva, perd també la meva. Ni culpabilitzar la tradicid occidental
automaticament, ni idealitzar la tradicioé transhumant africana;

com tampoc fer el contrari, parlar des d'una autoritat construida

pel pensament occidental i compadir una tradicid africana. Sé que

la meva mirada no és neutral perqué parteixo d'una historiaid'una
tradicid occidentals que formen part de miique, per tant, no puc
negar. Pero, al mateix temps, assumida la contradiccié i lameva
propia limitacio, intento tenir el mateix respecte vers mi que vers
laltre. | ser igualment critica amb les dues tradicions. Ni compassid ni
idolatria.

MC- Com tradueixes en llenguatge audiovisual aquestes premisses?
MF-La primera obra que vaig realitzar, In-Quietuds #1. Barcelona-
Circ (el nimero només indica l'ordre de produccid, no la importancia
respecte de les altres obres) explora conceptes aparentment basics
com familia, arrels, casa, etc., a partir de reflexions realitzades per
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professionals del mén del circ. Des d'un primer
moment comengo a gravar amb un objectiu

molt precis: evitar tot alld que puguirecordar

un pensament categoric i de confrontacio.

Que laidea de dialeg i dacompanyament quedi
integrada en la forma. Per tant, intento evitar
tota imatge d'entrevista convencional (jo davant
laltre). Tampoc gravo mai espectacles, perque

no m'interessen. M'interessa la persona que

hiha darrera d'aquest espectacle. Aixi mateix,
intento que la camera acompanyi el moviment
dels personatges, que la camera sigui un element
més en aquell moviment de la carpa que es plega
o es desplega; de la persona que puja una escala
o labaixa. O sila camera no es mou, que siguiun
element més de la carpa d'aquest circ; que se situi
des del punt de vista de la cadira que fa servir la
persona per maquillar-se, o se situi des del punt de
vista del matalas que fa servir a 'hora d'entrenar-
se. Es a dir, que participi com un element més
d'aquest espai.

MC- Parla'm del procés que et porta a la concrecio,
almoment de processar totes aquestes
experiéncies i tot aquest coneixement al conjunt
d'obres que vas presentar com a treball doctoral.
MF- Paral-lelament a les gravacions de
professionals del circ, comengo a treballar enels
time-lapses, tant a Barcelona com a Nova York,
idesprés al Sahel africa. Son rodatges en qué la
camera grava X imatges per minut o segon durant
24 hores. En un principino tenia niidea qué en
faria d'aquests time-lapses, pero tenia clar que
des del punt de vista constructiu seria un collage.
Una ciutat imaginaria feta de paisatges que
m'han afectat, que m'han transformat. Barcelona,
Nova York i el Sahel africa. En un primer moment
aquests time-lapses els concebia com una reflexid
sobre el temps: com es viu el temps en aquests
diferents territoris i cultures? No és fins que
comenco a fer aquest collage que decideixo que
ha de ser completament horitzontal, com una
vista panoramica que vaig construint com sifos
una pintura, pero una pintura flexible perque és
feta de fragments audiovisuals (no d'imatges
fixes) i, per tant, que canvien en el temps. De
cada fragment en canvia la llum i el moviment
dels actors que hi apareixen. Per exemple: hiha
fragments que son carrers de Brooklynique en
un principi apareixen nevats; posteriorment es
veu com passa una maquina llevaneus, de manera
que el seu color passa del blanc al terrds calid,
modificat posteriorment per la llum canviant del
llarg del dia. Per tant, és com una pintura pero

on has de jugar amb el temps, el moviment iun
cert atzar. El resultat és l'obra In-Quietuds #2.
Collage: Mali, Nova York, Barcelona. En canvi, In-
Quietud #3. Horitzons d'anada i tornada, és una



obra quasiimprovisada que comenco a pensar
després del meu segon viatge al Sahel africa. |

neix d'aquesta consciencia prévia d'un paisatge
horitzontal que per a mi es relaciona amb la idea
d'una organitzacid social horitzontal. Reconec
l'organitzacio patriarcal (vertical) dins daquestes
families de ramaders. Lhoritzontalitat, en aquest
cas, prove del fet que en la creacié d'un campament
de ramaders nomades, les diferents families
ramaderes no és que es posin dacord per trobar-
se enun determinat lloc i temps, sind que, comen
un sistema emergent, la trobada és producte d'un
agencament. No hiha predisposicio a trobar-se,
sind que coincideixen en un moment donat perqué
enaquell territori hiha pastura per als ramats.

Per tant, en aquest sentit, s'estableixen relacions
entre ells i durant un periode determinat de temps
conviuen i s'ajuden. Per aix¢ és tan dificil trobar un
campament nomada transhumant peul, perqué no
esta planificat, no apareix a cap mapa. | és a partir
d'aquique se'mfa present la idea de laimmensitat
horitzontal del paisatge, i la impossibilitat de
mostrar-lo en una sola imatge. | a partir daqui
decideixo mostrar-ho en petits fragments, en
aquest cas sis, en forma de pantalles.

MC- Immensitat i fragment. Dos conceptes
antinomics per nomenar la impossibilitat de
representar l'experiéncia perceptiva dels ramaders
peuliles seves families. Mirades constel-lacionals.
MF- Si, d'aqui que la forma escollida per a
l'organitzacio dels fragments/pantalles de l'obra
In-Quietud #3. Horitzons d'anada i tornada sigui el
cercle, coma simbol d'alld que no comenga ni acaba
mai. També, per mostrar aquesta certa volatilitat,
les pantalles pengen a una certa algada per damunt
del cap de l'espectador.

MC- Hem parlat de l'experiéncia transformadora
directament relacionada amb esdeveniments
viscuts durant les investigacions de camp. Canvis
perceptius que transposes a la transformacio del
llenguatge visual. Parlem d'aquest punt. Tu tens

un material audiovisual d'arxiu que sera labase
material de la série d'obres In-Quietuds. Aquest
material documental ha estat gravat en formats
diferents, precisament perqué els vas adequant als
teus propis processos de transformacié vivencial i
conceptual. A l'hora de l'edici6 audiovisual, aquesta
barreja de format quadricular i rectangular no déna
com aresultat una certaincoherencia?

MF- S{, hivaig reflexionar, i precisament vaig
decidir que la coheréncia és no amagar el meu
proces de transformacio i adaptacié a cada nou
context i situacio.

MC- Per qué el titol general d'In-Quietuds?

MF- D'una banda, perqué sempre he estat molt
curiosa. Soc una persona molt pausada pero
immensament curiosa. Sempre he tingut moltes

Each travel should have an ending.

In-Quietud #1. Barcelona-Circ (video, 2006)

inquietuds. Sempre he tingut aquesta avidesa de saber. | el que st
que he aprés en aquest projecte és que saber no nomeés implica un
saber intel-lectual. D'altra banda, convoco el sentiment d'inquietud
en un sentit més fisic, de no parar quiet, i el relaciono amb la idea

de desplagament. En la meva recerca doctoral he volgut relacionar
les dues accepcions del terme, perque realment alld que ha succeit
és una vivéncia de desplagament no només fisic, sind també d'un
desplagament de la meva subjectivitat.

MC- Habitualment, la paraula «<ndmada» ens remet a errancia,
mobilitat f(sica. En canvi, en el pensament de Rosi Braidotti del

qual tu participes, el nomadisme no és sinonim de caminar, viatjar,
travessar fronteres. Com deien els romantics, el veritable viatge és
mental i es fa des de la butaca de casa. Per tant, una actitud nomada
o una subjectivitat nomada, en el sentit filosofic del terme, també es
pot tenir sense bellugar-se. Donem una mica de voltes a aquesta idea.
MF- Jo crec que parlem de moltes coses. Parlem d'una identitat que
s'assumeix a si mateixa com a esdevenir. Parlem d'unrespecte a
laltre, d'entendre que nosaltres som les nostres relacions i que d'aqui
ve aquest respecte vers laltre. Perqué entenc que jo mateixa soc
laltre. Parlem d'humilitat. Parlem d'oblidar discursos que pretenen
ser lectius, és a dir, donar exemple, i entendre, per exemple, que jo
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In-Quietud #3. Horitzons d'anada i tornada (2009-2010)

mateixa puc parlar d'un dialeg, d'aquesta transposicio entre cultures,

pero que sijo tinc veins que tots ells son de cultures diferents a

la meva, em sera dificil conviure-hi tot dun plegat, i necessitaré
temps d'adaptacid, un temps que tots necessitarem. Per tant, és
molt facil parlar, perd una de les coses que he aprés és que aquest
desplacament implica que l'experiéncia necessita un temps, un
temps d'autoreflexié. Es un temps necessari per a la interrelacid, per
al'experiéncia, el desplagament, l'acostament, un temps necessari
per a tot dialeg. Aixo és el que implica aquesta subjectivitat nomada,
el que fa que es converteixi en una ética.

MC- Hiha una paraula nomada? Quin és el nomadisme de la paraula?
MF- No es pot definir. El que si que puc dir és que es tracta d'una
actitud vital, que és un compromis politic, que necessita temps.

No és un esdevenir canviant com el que tenim actualment, que no
permet establir arrels. Es evident que existeixen unes arrels, i qui
negui les arrels esta negant una obvietat. Perd el que estem negant
és que les arrels siguin Uniques, que les arrels no puguin créixer de
manera horitzontal i sempre hagin de tenir forma d'arbre. Algunes
tindran forma d'arbre, d'altres no. Que tot és relatiu? No, tot ha de
ser coherent respecte a una circumstancia. Per ami, es tracta de ser
meés empatic en les situacions de cada moment. | ser més empatic

implica aquest respecte, no voler imposar la teva veu, la teva paraula.

Per ami, el nomadisme implica més flexibilitat, aquesta capacitat
d'empatia, d'adaptacid. Saber conjugar la voluntat propia amb les
circumstancies del context.
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MC- Has dedicat un llarg temps derecercai
creativitat en dur a terme la teva investigacio
doctoral. Crec que aix0 t'ha mantingut bastant
temps aillada del, diguem-ne, circuit de l'art
extraacadémic, un mén en que és important deixar-
se veure perque la critica es fixien tu. Com la
portes, aquesta qliestié? Qué faras a partir d'ara?
MF- Seguir aprenent. No és que no m'importi
aquest circuit de lart, perd tampoc seria sincera
amb mimateixa si em condicionés el procés
creatiu, que per amiha de ser coherent amb el

que crec i defenso. Aixi que seguiré aprenent i
treballant. Segurament afegiré noves obres en
aquesta serie. Perd han passat moltes coses al
llarg d'aquest procés a nivell vital que han obert
perspectives anous projectes. El que sisé és

que el que m'ha aportat aquest treball sobre la
subjectivitat ndmada és una actitud. | evidentment,
aquesta actitud m'anira acompanyant i anira
madurant en els projectes que jo faci a partir d'ara.
Penso que jano seran tant projectes que parlin
sobre aquest nomadisme, sind que ja estaran fets
des d'aquesta perspectiva.

MC- Si, com al pages que no li cal parlar de paisatge
perqué viu immers dins la Terra.



