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ENRIQUE PATERNINA:
DESCORRIENDO EL VELO DEL OLVIDO

JORGE DONIGA MARTINEZ

La situacién marginal de La Rioja dentro del dmbito artistico y cultural espafol
del siglo XIX no propicié el desarrollo de experiencias formativas, creativas o
expositivas estables ni la aparicién de grandes figuras de talla nacional, con lo
que la atencién de los aficionados e investigadores por los esfuerzos artisticos
llevados a cabo en nuestra regién, o mds concretamente, por artistas riojanos,
que de manera sistemdtica tuvieron que abandonar su tierra para formarse y tra-
bajar, ha sido escasa y bastante superficial. Solo en los tltimos afios ha aflorado
el interés por la recuperacién historiogréfica de estos pioneros y, lo que es més
importante, por la bisqueda y puesta en valor de su obra, a través de publica-

ciones y exposiciones.

Con motivo de la celebracién de la exposicién “La Rioja Tierra Abierta. Haro.
Luces de la Modernidad” ha vuelto a saltar a la palestra (si alguna vez lo estuvo)
la figura del pintor riojano mds relevante de finales del siglo XIX y comienzos
del siglo XX, Enrique Paternina (1860-1917). Esta cita ha posibilitado la recu-
peracién, descubrimiento y difusién de una parte muy importante de nuestro

patrimonio cultural a través de la obra pictérica y fotografica del artista jarrero.

La oportunidad de contemplar en conjunto el desarrollo de su produccién sus-
cita algunos interrogantes acerca de la escasa valoracién histdrica y artistica de la
misma, as{ como de la fortuna que la figura del pintor sufrié tras su muerte. Es
dificil entender como el velo del olvido pudo caer sobre su vida y obra, tratdn-

dose de un artista con una sélida formacién nacional e internacional, con una

141




JORGE DONIGA MARTINEZ

trayectoria creativa desarrollada a lo largo de algunos de los principales focos
artisticos del pais (Sevilla, Barcelona o Pais Vasco por ejemplo), bien relaciona-
do y con estrechas amistades en el mundo artistico (Ignacio Zuloaga, Dario de
Regoyos, Mariano Barbasdn, etc.) y que, como atestigua la prensa de finales de
siglo XIX, coseché cierta fama gracias a la mds célebre de sus obras: La visita de
la madre (1892), que hoy podemos contemplar en el Museo de Bellas Artes de
Badajoz, cedida por el Museo del Prado’.

Quizds su trascendencia histérica y artistica ha sido victima de su propio ape-
llido. La tendencia a asociar su figura con el mundo del vino y de las bodegas
no carece de fundamento si se tiene en cuenta su perfil de propietario agricola e
inversor en la industria vitivinicola. No debemos olvidar cémo Enrique recibié
las participaciones de su tia y mentora, Saturnina Garcia-Cid, en la Sociedad
Rioja Alta, de la que fue una de las fundadoras. De hecho, en alguna ocasién el
propio Enrique llegé a actuar a modo de comercial de la marca como atestigua
su correspondencia con Zuloaga. Asi, aunque esta visién estd justificada, su re-
lacién familiar con su pariente cercano Federico Paternina, con el que incluso se
le ha llegado a identificar erréneamente, ha oscurecido la reputacién y fama que

el pintor se fragué a lo largo de su vida.

En el acervo popular de Haro quedan recuerdos de su figura y de su familia,
sobre todo a través de edificios como el Palacio Bendafa (una de sus residencias
antiguamente también conocida como Palacio Paternina) o el Asilo Garcfa-Cid
Paternina, actual sede de los juzgados y mandado edificar por su hermana para,
entre otras funciones, albergar la obra de Enrique. Sin embargo, su trabajo como
pintor es mucho menos conocido ya que salvo aquellas personas que poseen
alguna de sus obras, en la memoria visual de los jarreros casi todo el mundo de

cierta edad recuerda solo uno de sus lienzos: Costumbres jarreras (principios del

1. Ellector interesado puede ampliar y hallar referencias a toda la informacién manejada en el presente articulo
consultando el catdlogo de la muestra, que ademds de desarrollar las ideas aqui apuntadas cuenta con una extensa seccién

bibliogréfica y documental.
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La visita de la madre

1892, dleo sobre lienzo, 155 x 225 c¢cm, Museo del Prado, depositado en el Museo de Bellas
Artes de Badajoz. (Imagen del archivo de la Fundacién Caja Rioja).
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siglo XX), conocido popularmente como “Los borrachos del pueblo” y colgado
de los muros del bar Obarenes, después llamado Ofate. Curiosamente es una
de las creaciones mds extranas dentro de su produccién, una especie de rareza
pictérica por su estilo y ejecucién que aunque si conecta con ciertos resortes
temdticos presentes en el resto de su obra no encuentra parangdn con el resto de
sus pinturas, resultando asi poco representativa en el conjunto de lo que picts-

ricamente aportd la labor del jarrero.

Las razones que explican este fendmeno son variadas y complejas, entre ellas se
imbrican consideraciones de cardcter estrictamente pldstico o artistico y otras
de cardcter cultural, social e histérico que nos llevan a comprender algo mejor
cémo es posible que una figura como la de Paternina haya pasado tan desaper-
cibida hasta el presente. Para intentar dar un poco de luz sobre este complicado
asunto es necesario analizar la curiosa simbiosis que existi6 entre su exuberante
periplo vital y la pintura resultante. El jarrero supo hacer de su pasién un motor
de vida pues la prictica pictérica supuso para él, al menos durante gran parte de

su existencia, una forma tnica de ver, entender y articular la misma.

Las inquietudes personales de Paternina se forjaron muy pronto, desde sus pri-
meros estudios en Haro, y con los jesuitas de Ordufia después. El joven, un
dvido y curioso lector, decidié que tenfa que conocer de primera mano todas las
posibilidades que el mundo le ofrecia, pues las lecturas no le bastaban ya que
consideraba la experiencia propia como insustituible; este espiritu cientifico de
busqueda estuvo muy presente a lo largo de su vida, no en vano antes de dedi-
carse por completo al estudio de la pintura se matricul6 en Ciencias en la uni-
versidad. Este afdn por conocer le llevé a convertirse en un viajero incansable,
siempre ansioso por estar a la tltima en todos los aspectos: corrientes artisticas y

literarias, moda de vestir, avances cientificos, etc.

En este sentido, Paternina no fue diferente a muchos otros jévenes de su época
procedentes de familias acomodadas que, tras recibir una formacién esmerada,
necesitaban abandonar su lugar de origen para satisfacer sus aspiraciones intelec-

tuales o creativas. Los gastos ocasionados los sufragaban con el apoyo econémico
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Costumbres jarreras
C. 1890-1916, dleo sobre lienzo, 222 x 116 cm, Coleccién Ofiate, Haro. (Imagen del archivo
de la Fundacién Caja Rioja).
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de sus familias, cuya riqueza se sustentaba en la propiedad, gestién y cultivo de
importantes extensiones de parcelas agrarias, mds que con los recursos produci-

dos por su propia actividad creadora, si es que la habia.

Este hecho fue comun entre los artistas riojanos de la época, como el propio
Paternina, Arturo del Campo, Baldomero Sdenz, por citar solo algunos. Aqui
reside en parte la explicacién del reducido impacto medidtico que tuvieron sus
obras as{ como la dificultad de localizarlas fuera del 4mbito familiar. Estd claro
que la capacidad financiera de sus familias determind en buen grado la duracién
de las experiencias creativas y, por tanto, la evolucién y los logros de los citados
artistas, que por esta u otras razones dejaron de producir siendo atin muy jéve-
nes. Paternina, integrante de este grupo de autores “exiliados” para formarse y
trabajar, por fortuna, pudo mantener su actividad pictérica durante mucho mds
tiempo compagindndola con la administracién de sus propiedades. En conse-
cuencia, su produccién fue mds amplia y variada que la de otros pintores rioja-

nos COHtCmpOI‘éI‘lCOS.

Al hilo de esta cuestién conviene considerar otro hecho relevante sobre la canti-
dad de obra conocida de Paternina, ya que aunque se puede enfocar como una
mera cuestién cuantitativa el que estuviera activo mds tiempo y por lo tanto
pintara mds, lo realmente importante es cémo ese corpus de obras se mantuvo
unido, conservdndose asi hasta ahora, posibilitando su estudio posterior. Ade-
mds, este fendmeno también ayuda a explicar la limitada repercusion de su obra

fuera del dmbito local, a escala regional y por supuesto a escala nacional.

En primer lugar, aunque el jarrero hasta muy avanzada su vida siempre preten-
dié presentarse a sf mismo como pintor y como tal se comportaba en publico,
no termind de ajustarse a los cdnones de lo que serfa un artista tipico de finales
del siglo XIX. Muchas de las decisiones concernientes al desarrollo de su carrera
que Paternina tomd fueron similares a las de cualquier otro joven pintor: los
viajes formativos a Italia y Parfs, la participacién en las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes, el auténtico escaparate de los artistas emergentes del momento,

las estancias creativas en Andalucia, la eleccién de sus modelos pldsticos y te-
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Una maniana en la laguna de Venecia
C. 1893, dleo sobre lienzo, 145 x 200 cm, Coleccién Hogar Madre de Dios, Haro. (Imagen del
archivo de la Fundacién Caja Rioja).
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mdticos, siguiendo a Gonzalo Bilbao, a Ignacio Zuloaga y a otros. Sin embargo
parece ser que de manera totalmente voluntaria el jarrero renuncié a integrarse
en el mercado artistico, quizds porque deseaba mantener su libertad creativa,
aunque, al fin y al cabo, se plegaba a los gustos de su publico potencial, y mds
seguramente porque no necesitaba vender sus obras para vivir, puede ser que
dentro de su propia familia y del circulo de amistades de la misma la posibilidad
de tener que cobrar por ceder una de su obras, sin que fuese un regalo o una

donacién, que los hubo, estuviese mal vista.

La percepcién de que podria ganarse la vida con una actividad que posiblemente
se consideraba como no adecuada para un joven de su posicién social, lo que
a su vez implicarfa el abandono de sus deberes como propietario agricola, no
podia ser consentida. Probablemente en su circulo mds cercano la pasién de Pa-
ternina por la pintura fuese vista como un pasatiempo, al igual que la fotografia,
ambas muestra del cardcter caprichoso o incluso excéntrico del muchacho. Este

es el motivo principal por el que la mayoria de su obra quedo bajo su propiedad.

En segundo lugar hay que atender al propio desarrollo de la carrera artistica
de Paternina que, progresivamente, se fue “ensimismando”, abandonando los
resortes, influencias y recursos propios de la evolucién de la pldstica espafiola de
finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX y perdiendo, en parte, el interés
por la continua busqueda de un modo de expresién vdlido o definitivo en sus
creaciones. A pesar de que su éxito inicial en la Exposicién Nacional de 1892
con La visita de la madpe, pintado durante su estancia en Roma, y la repercusién
medidtica obtenida auguraban un prometedor futuro para el joven pintor rioja-
no, este no termind de despuntar en su siguiente participacién en este certamen
en 1895. A esa cita concurrié con Cigarreras Sevillanas (1895), un lienzo rea-
lizado durante sus estancias creativas en Andalucfa y muy influenciado por la
produccién de Gonzalo Bilbao y otros pintores andaluces de la época, aunque

tuvo cierta repercusién medidtica, su popularidad se fue diluyendo.

A partir de este momento sus apariciones en la prensa y en las muestras pudblicas

de importancia se fueron espaciando, de hecho en la Exposicién Nacional de
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La gitana
C. 1894-1899, 8leo sobre lienzo, 95,5 x 60 cm, Coleccién Sdenz de Cenzano,
Logrofio. (Imagen del archivo de la Fundacién Caja Rioja).
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1899 opté por enviar un cuadro realizado tiempo atrds, Una maniana en la Lagu-
na de Venecia (1893), que no era representativo del tipo de pintura de gusto po-
pular y folclérico que entonces estaba practicando. Aunque entre 1902 y 1904
estuvo especialmente activo en Sevilla, desde donde envié cinco grandes obras
de temdtica andaluza a la Exposicién Nacional de 1904 y también participé en
una muestra relevante en Bilbao en 1903, su repercusién medidtica y el interés

de la critica se fueron diluyendo.

Este proceso se aceleré con su alejamiento de los grandes centros artisticos del
pais desde que, a mediados de 1904, volvié definitivamente a su Haro natal.
Este hecho propicié un progresivo abandono de los géneros y formatos que
demandaban las instituciones y su publico potencial, con lo que sus creaciones
se hicieron mucho mds personales. A pesar de la participacién de Paternina en la
Bienal de Venecia de 1905 y en la Exposicién Internacional de Bruselas de 1910,
gracias a los dnimos y al apoyo de Zuloaga, tras su aparicién en la Exposicién
Nacional de ese mismo afio con Leguleyo (1910), a la postre la dltima, las obli-
gaciones derivadas de la gestidn de sus activos financieros y agricolas, afectados
por la llegada de la filoxera a La Rioja, finalmente le hicieron abandonar este
tipo de creaciones. A partir de ese momento la pintura se convirtié para él en
una préctica mucho mds liviana, personal y libre centrada en la realizacién de

paisajes de su entorno.

En tercer lugar, la situacién personal y familiar del pintor fue también deter-
minante para conseguir mantener unida su obra. Los gemelos Paternina tras la
temprana muerte de su madre y ante las segundas nupcias de su padre (1870)
quedaron bajo la tutela y el cuidado de su tia materna Saturnina Garcia-Cid,
con la que formaron un nicleo familiar sélido. Saturnina una mujer empren-
dedora, preparada, culta y de buena familia se encargé de la educacién de los
muchachos asi como de la gestién de la amplia fortuna familiar. A medida que se
fue haciendo mayor, Enrique fue adquiriendo mds responsabilidad en la gestién
de los activos familiares, mientras su hermana Dolores se encargaba del cuidado
de la tia. Durante los tltimos afios de vida de Saturnina y tras su fallecimiento

en 1911, Enrique tuvo que asumir toda la responsabilidad administrativa de sus
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Canasteros
C. 1894-99, dleo sobre lienzo, 80 x 53 cm, Coleccién Hogar Madre de Dios,

Haro. (Imagen del archivo de la Fundacién Caja Rioja).
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bienes. Dolores en aquel momento pasé a dedicarse al cuidado de su hermano,
ya que ambos permanecieron solteros y no formaron familia propia. En con-
secuencia, a pesar de contar con hermanastros y otros familiares lejanos, en el
momento de la muerte de Enrique en 1917, Dolores resulté la tnica heredera
de toda la fortuna familiar y del mayor conjunto de la obra conservada de su

hermano.

Por dltimo, hay que tener en cuenta qué sucedié con este conjunto de obras
tras la muerte del pintor. Aunque unos diez afios después de su desaparicién, en
1927, Paternina recibié el homenaje de sus vecinos con una exposicién de sus
cuadros en los salones de la Sociedad Unién Artesana de Haro, sus pinturas y
dibujos se mantuvieron en su casa y poco a poco cayeron en el olvido. No habrd
muchas mds noticias hasta 1942 a raiz del fallecimiento de su hermana “Lola”,
que se habia encargado de los negocios y de la salvaguarda de la coleccién fami-
liar. Al morir sin descendencia y sin otros herederos directos, Dolores establecié
en su testamento la creacién de una fundacién benéfica. Mientras se cumplia la
tltima voluntad de su hermana, Paternina recibié un homenaje en la Exposicién
Provincial de Arte de 1949. Fue la tnica oportunidad de contemplar su obra
hasta que se materializ$ la construccién del Asilo Garcfa-Cid Paternina (1952),
que tard$ algunos aflos mds en entrar en funcionamiento. En los estatutos del
patronato del asilo quedé expresamente recogido que una de las funciones del
mismo era la conservacién y exposicién permanente del conjunto de obras del
hermano de la fundadora y alli quedaron efectivamente custodiadas. Esta deci-
sién derivada del cumplimiento del testamento de su hermana fue determinante
para que el corpus de obras no se disgregase y permaneciese unido hasta la ac-
tualidad. Sin embargo, este hecho también ha propiciado la limitada difusién
de la misma y la tardia atencién sobre la misma por parte de los investigadores

y del publico en general.

A principios de la década de los sesenta del pasado siglo la poca adecuacién
del edificio del asilo para cumplir con su funcién asistencial provocé su rdpido
cierre, con lo que la obra quedo alli almacenada en unas condiciones de con-

servacidn bastante deficientes. La situacién no varié hasta 1964-65, cuando se
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Leccion de baile

C.1904, 6leo sobre lienzo, 200 x 235 cm, Coleccién Hogar Madre de Dios, Haro. (Imagen del
archivo de la Fundacién Caja Rioja).
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planteé en Haro la necesidad de concentrar los servicios de asistencia social
presentes en la ciudad, pues habia demasiadas instituciones y era dificil y muy
costoso mantenerlas todas en funcionamiento. Asi se produjo la fusién de cuatro
entidades preexistentes, entre las que se encontraba la “Fundacién benéfico-
particular Garcfa-Cid Paternina’, para crear la “Fundacién Hogar Madre de
Dios Centros Benéficos Reunidos™ que se ubicarfa en un amplio terreno en lo
que entonces eran las afueras de Haro, donde se construyé un moderno edificio

que no entrd en funcionamiento hasta principios de la década de los setenta.

En aquel momento la coleccién, que todavia se conservaban en el edificio del
Asilo Garcia-Cid Paternina, se trasladé a esta nueva ubicacién, pero las condi-
ciones de conservacién no mejoraron sustancialmente con lo que continué el
progresivo deterioro de pinturas y dibujos. A finales de los afios ochenta, los
responsables de la institucién decidieron adecentar la coleccidn para asegurar su
salvaguarda y poder mostrarla de un modo digno. Asi, en 1993, tras la limpieza
y adecuacién de algunas obras el conjunto quedé parcialmente expuesto en las
dependencias de la citada fundacién, coincidiendo con los actos de inaugura-
cién de una calle dedicada a los hermanos Paternina en Haro. A pesar de que la
apertura de esta muestra permanente de su obra pudo suponer la recuperacion
definitiva de la figura del pintor, la Fundacién no pudo afrontar el esfuerzo que
suponfa mantener la coleccién abierta. Al no poder garantizar el libre acceso a
las obras para su estudio y contemplacién, se acentué el proceso de olvido de

este conjunto patrimonial no solo a escala regional sino también local.

Estas consideraciones sobre la obra disponible de Paternina no son una cuestién
menor para entender la repercusién posterior del pintor. El papel que los inves-
tigadores han jugado en este proceso es determinante porque su atencion, o la
falta de ella, sobre este periodo y sus creadores es lo que marca la posibilidad
del publico de acceder al conocimiento del mismo. Asi, uno de los principales
escollos con los que se encuentran a la hora de estudiar esta época en La Rioja
es la escasez de documentacién disponible, un vacio que solo la prensa histérica
puede cubrir parcialmente, pero sobretodo es la dificultad de acceder a la obra

conservada, que es la fuente primordial de conocimiento, lo que ha marcado
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Carta amorosa | Declaracion de amor

C. 1905, ¢leo sobre lienzo, 180 x 150 cm, Coleccién Hogar Madre de Dios, Haro. (Ima-
gen del archivo de la Fundacién Caja Rioja).

155



JORGE DONIGA MARTINEZ

la fortuna de la misma la hora de ser divulgada. Afortunadamente en las ul-
timas décadas el trabajo de muchas personas ha contribuido a mejorar subs-
tancialmente el conocimiento del devenir artistico de La Rioja en el siglo XIX
y comienzos del siglo XX. Gracias la labor de autores como Garcfa Loranca y
Garcfa-Rama, Rodriguez Arndez o Gil-Diez Usandizaga, que pudieron acceder
a la obra, a veces solo de forma parcial, el término Paternina se ha llenado de
contenido artistico, pasando de ser solo un nombre mds en el listado de pintores
riojanos de la época a ocupar un puesto relevante dentro del desarrollo de la
pldstica regional. Su trabajo ha posibilitado que las autoridades competentes, los
responsables del legado Paternina y algunos propietarios privados de sus obras
se hayan concienciado de la necesidad de conservar, restaurar, exhibir y seguir
investigando este conjunto de obras tan especial que constituye la columna ver-

tebral de la muestra referida al comienzo.

Aunque las peculiaridades que se observan en la produccién de Paternina y en
el devenir histdrico e historiogrdfico de su legado artistico son determinantes
para entender la escasa trascendencia posterior de su trabajo, no hay que olvi-
dar otras consideraciones de cardcter pldstico que refuerzan todo lo comentado

anteriormente.

Para empezar, es dificil situar a Paternina dentro del complejo panorama pictéri-
co espafiol de finales del siglo XIX y comienzos de siglo XX. El hecho de que no
se pueda adscribir al jarrero dentro de una corriente definida, si es que las hubo,
limita su impacto en el publico interesado, quedando este reducido a un peque-
fio circulo de especialistas. A pesar de que, como hemos visto, Paternina se com-
porté como cualquier otro pintor de su época, su afin constante de bisqueda
y experimentacién le llevé a probar con las diferentes tendencias artisticas que
convivian en la Europa del momento. Sus referentes creativos fueron multiples
y variados asi pasé de practicar un preciosismo aprendido de Mariano Fortuny
en su etapa de formacién académica a introducirse dentro de la pintura realista
que marcé la mayor parte de su carrera. Esta nueva tendencia, que triunfé en el
tltimo tercio del siglo, desbancé al género histérico de gusto tardo-romdntico

de la pintura oficial; incluso surgieron subgéneros que Paternina cultivé con
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Leguleyo
C. 1910, dleo sobre lienzo, 180 x 90 cm, Coleccién Hogar Madre de Dios,
Haro. (Imagen del archivo de la Fundacién Caja Rioja).
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cierto éxito como la “pintura de hospital”, muy en boga en la Europa finisecular

preocupada por las consecuencias de la industrializacién.

Posteriormente se centrd, sin abandonar el realismo, en una pintura menos so-
cial y mds de gusto folclérico y popular en la que empezé a incorporar algunas
novedades pldsticas provenientes de la pintura impresionista y postimpresionista
francesa. El conocimiento directo de este tipo de pintura en Paris fue determi-
nante en la evolucién de su pintura hacia una mayor libertad creativa, hacién-
dose cada vez mds inclasificable. Por otro lado su relacién con Ignacio Zuloaga
o Darfo de Regoyos lo introdujo en el mundo de la “Espafia Negra”, en el que
su gusto por lo popular se torné mds austero y su interés por la luz y el mundo
andaluz dejé paso en su obra al estudio de su entorno mds cercano, en el que
Haro, sus alrededores y sus paisanos se conviertieron en arquetipos de la Espafia

que lucha por recuperar su dignidad perdida.

Finalmente, tras una vida consagrada a la bisqueda de una forma de expresion
vélida y sin terminar de encontrar un catalizador adecuado para sus inquietudes
creativas, la propia evolucién vital de Paternina y de su pintura, marcada por la
obligacién de abandonar la prictica mds profesionalizada de la misma, le llevé
a dar con su estilo mds personal. Los paisajes realizados en las inmediaciones de
Haro, a pesar de contar con claras referencias a la obra de otros autores como su
amigo Fernando de Amdrica, e incluso de manera m4s lejana al propio Sorolla,
constituyen el mejor ejemplo de la libertad creativa alcanzada por el jarrero. De
la fusién de las influencias recibidas a lo largo de su carrera y de sus inquietudes
luminicas surge un estilo mds personal que se materializa en algunas de sus obras

mds originales y logradas.

A pesar del interés de Paternina por mantenerse informado y en contacto con las
corrientes renovadoras del mundo pictdrico de su época, su evolucién personal y
pictdrica, que quedd totalmente desconectada de las corrientes de la Vanguardia
parisina, también contribuyé a dejar su produccién relegada a un papel muy
secundario dentro de las transformaciones pldsticas que se produjeron en las

primeras décadas del siglo XX. Aunque a escala nacional la incorporacién de
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Sierra del Tolo7io

C. 1905-1917, 6leo sobre lienzo, 29 x 44 cm, Coleccién Hogar Madre de Dios, Haro. (Imagen
del archivo de la Fundacién Caja Rioja).
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las rupturas vanguardistas fue tardia finalmente acabé marcando el desarrollo
de la pintura del siglo, y por ende del mercado, con lo que la obra de Paternina,
cuya evolucién se detuvo, quedé visualmente mds relacionada con los pardme-
tros pldsticos del siglo XIX. Su pintura se convirtié en una mera anécdota del
pasado, quedd totalmente ajena a la idea de contemporaneidad que transmitia
la produccién posterior de algunos de los autores que compartieron experiencias

vitales e inquietudes pldsticas con el jarrero.

Asi pues, la extrafia fortuna que ha sufrido la memoria de Paternina, mds con-
cretamente la de su vida y su obra, se puede justificar en parte por sus especiales
condiciones de vida: el mantenimiento de la doble ocupacién pictérico-admi-
nistrativa con la dependencia econémica de su tierra natal que esto suponfa, y la
exigencia cada vez mayor de la segunda actividad finalmente le obligé a abando-
nar la pintura. Si a esto le sumamos su progresivo alejamiento de los postulados
de la pintura oficial del momento encontramos las razones determinantes que
justifican que su obra se mantuviera agrupada y prcticamente oculta. Ademds
la propia evolucién pldstica de su pintura, totalmente apartada de los derroteros
por los que se desarrolld la pintura posterior, es una clave mds, que junto con
las anteriores explican la poca atencidén que este pintor y su obra han recibido
por parte de los especialistas, las instituciones y, en consecuencia, del publico en

general.

Por fortuna, gracias a estas mismas peculiaridades, no es demasiado tarde para
poder recuperar, estudiar y valorar una parte importante de nuestro patrimonio,
que nos habla de la particular situacién econdémica, social y cultural de una re-

gién periférica que intentaba no perder el tren de la modernidad.
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Damas en el rio
C. 1905-1917, Oleo sobre tabla, 21 x 13 cm, Coleccién Hogar Madre de Dios,
Haro. (Imagen del archivo de la Fundacién Caja Rioja).
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