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LAS PINTURRS MURALES D=
LA CLAUSTRA NOVR
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Alicia P. Sudrez-Ferrin

“Compatere Christo el Matri suae, anima fidelis,
si cupis gaudere... cum eis in Caelis”

(Tomds de Kempis, T1471)

Descubrimiento y estado de la cuestién

Confirmando tan sélo en cierta medida las intuitivas sospechas que sobre policromia habia
formulado Manuel Murguia, aparecieron a principios del siglo XX unas interesantes y muy valio-
sas pinturas murales tardomedievales en la antigua sala capitular de la catedral de Ourense, hoy
Museo Catedralicio, empleada por entonces como vestuario de los beneficiados y antesala capi-
tular, al retirar dos vicjos muebles adosados al muro que servian como taquillas!. Una vez des-
cubiertos dichos murales, Benito Ferndndez Alonso realizé sobre ¢llos un primer estudio
aproximativo que fue publicado, con sendos fotograbados, en el Boletin de la Comisién Provin-
cial de Monumentos de Orense de 19122, En 1914, Cristébal de Castro tomd el testigo, v las
incluyé, también con material fotogrifico, en su Catdlogo monumental y artistico de la provin-
cia de Orense, todavia hoy inédito3; y en 1916 se volvié a reiterar lo dicho por Ferndndez Alonso
en Apuntes histérico-artisticos de la catedral de Orense, una obra de Manuel Sdnchez Arteaga
anotada por Céndido Cid y publicada a modo péstumo®. A mediados de la centuria, y una vez
restauradas las pinturas bajo su direceién, Manuel Chamoso Lamas sc refiere a ellas tangencial-
mente en su articulo sobre la instalacién del Museo en el espacio de la Claustra Nova, fechan-
dolas a comienzos del siglo XVI®, opinién que suscriben Joaquin Lorenzo Ferndndez y José Tuis
Lépez Cid en 19576, Pero es José Trapero Pardo quien, una década después, decide abordar los
murales desde otra 6ptica, destacando su relevancia y retrotrayendo su datacién al siglo XV7.
Retoma Angel del Castillo la opinién de Chamoso acerca de su ejecucion a principios del XVI
en una brevisima referencia publicada en su Inventario8. Nuevamente Chamoso toca la cues-
tién en su “Arte”, en Galicia, reivindicando ahora —como hacia Trapero— su alto grado cualita-
tivo como muestra pictérica gotica en la region?. Poco después, José Manuel Garcia Iglesias
incluye el ejemplar de la Claustra Nova en el resumnen de su tesis doctoral y lo erige en cabeza
de serie de un grupo de ciclos murales de estilo hispanoflamenco que, en su opinién, habria eje-

cutado un mismo maestro anénimo a quien bautizé precisamente como “Maestro del Claustra
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Nova”, activo hacia 153010, Dicho profesor y otros estudiosos reiteraron estos planteamientos en
numerosas publicaciones posteriores!l, aunque a la postre alguno de ellos reconsider6 esta data-
cién moviendo el marco cronolégico a los afios finales del siglo XV o comienzos del XVI12.
Recientemente han sido publicadas referencias dispersas, menudas, a diferentes aspectos estilis-
ticos e iconograficos de estos murales en algunos trabajos de mi autorfal3.

La obra en su contexto

Las escenas de la Flagelacién y del Calvario, inicio y culminacién del sufrimiento fisico del
Redentor, y testimonios elocuentes de la veneracion a la santa sangre de Cristo, se localizan en
sendos espacios abovedados, asimétricos, al fondo de las arcadas ciegas de los dos tramos que
conforman el comienzo, por su dngulo nordeste, del hermoso recinto gético inconcluso que hoy
conocemos como Claustra Noval*, pintadas al fresco sobre el lienzo mural externo de la nave
lateral sur y del brazo sur del cruccro del edificio catedralicio, respectivamente, en un momento
en que dicho recinto cra empleado habitualmente por el Cabildo para reunirse y discutir los
asuntos correspondientes! > Quizds formaban parte de un ciclo més amplio de la Pasién del que
s6lo estos dos episodios habrfah pervivido, uno en el extremo oriental de la crujfa norte, y el otro
¢n el extremo septentrional de la crujfa este!6. Sea como fuere, no considero casual esta orien-
tacién hacia el Aquilén y hacia el Euro en el espacio que los albergal”, encuadrdndose este
hecho en una tendencia a situar estos mistos asuntos hacia el drea norte-este del recinto sagrado
en el 4mbito de la pintura mural gallega del siglo XV y comienzos del XVI, pues el nimero de
cjemplares ubicados asi es muy superior al de los que se disponen de otro modol®.

Ambas representaciones se adaptan a la superficic mural disponible, enmarcadas por cene-
fas ornamentales y cobijadas por sendas bévedas de cafién apuntado, de entre metro treinta y
metro cuarenta de profundidad, decoradas con un cielo plagado de estrellas rojas y negras, de
ocho puntas, sobre un fondo blanco de cal. En el codo que invade, por su lado izquierdo, la
béveda que cobija la escena del Calvario se dibuja, ademds, un precioso y decorativo trigramma
simple de Cristo (“ing”), en letra gotica mintscula formata florida, que evidencia una vez més,
en nuestras ticrras, el éxito del que goz6 el culto al Nombre de Jests, instaurado por fray Ber-
nardino de Siena en la primera mitad del siglo XV19.

En un nivel inferior, a partir de la linea de impostas, el paramento se recubria con un entra-
mado geométrico, ilusionistico, de paralelepipedos en perspectiva, aunque en la actualidad,
tanto las molduras que marcan el arranque de las bévedas como la superficie pétrea de sillares
graniticos bien escuadrados que se extiende bajo ellas estan desprovistas de todo vestigio poli-
cromo; la piedra desnuda se dej6 a la vista durante la intervencién realizada a mediados delsiglo
XX, concretamente entre los afios 1946 v 1954, en ¢l transcurso de las obras de recuperacién y
remodelacién del espacio de la Claustra Nova para albergar el nuevo Museo Catedralicio, segtin
los proyectos arquitecténicos de Luis Menéndez Pidal y Francisco Pons Sorolla, y bajo el comi-
sariado de Manuel Chamoso Lamas?0. También fue este el momento en el que se restauraron
las dos escenas figurativas, solventdndose en lo posible las grietas y lagunas de policromfa que

afectaban a su superficie pictérica, e igualindose el limite inferior de la principal —segtin el tra-

dicional modus operandi del comisario Chamoso— que habia aparecido ya cercenada sin reme-
dio?!. Nétese en cualquier caso que, mientras en los temas figurados la capa de mortero de base

[Folograffas de las paginas anteriores]
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La Flagelacién (Cristo atado a la
columna), mural de la Claustra Nova
de la catedral de Ourense

L1 Calvario (La Lanzada del centurién),
mural de la Claustra Nova de la catedral
de Ourense

Trigramma simple de Cristo (“me”) en
letra gética, murales de la Claustra Nova
de la catedral de Qurense
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tiene un espesor aproximado de un centimetro, en las superficies decorativas se reduce su gro-
sor a un mero encalado, y sus motivos —realizados en estarcido (con malrices) o basados en un
disefio previo de cuadricula (hoy ya inexistentes)— fucron ejecutados casi directamente sobre
el muro??,

Cronologia y estilo

Los hermosos murales tardogéticos de la Claustra Nova habrian sido realizados durante el
reinado de Isabel la Catélica (1474-1504), posiblemente después de la ofensiva del conde de Be-
navente al de Lemos, parapetado en la catedral, en 1471, hecho
ruinoso a raiz del cual se le exigicron al primero, don Rodrigo Alonso
de Pimentel, y después a su hijo, cuantiosas compensaciones para
reconstruir la fibrica catedralicia, especialmente en su zona norte,
la mds afectada??. Resulta razonable pensar que en ese clima de re-
lativa bonanza econdmica, potenciada ademds por el mecenazgo
de ciertas dignidades eclesidsticas y laicas, se propiciasen también,
bajo las prelaturas de don Diego de Fonseca (1471-82) y de don An-
tonioto Pallavicini Gentil (1486-1507)24%, algunas labores de reno-
vacién y embellecimiento en otras zonas del templo en esas tres
dltimas décadas del siglo XV2°, labores entre las que se podiia cn-
cuadrar, a mi parecer, el encargo y ejecucidn de las pinturas objeto
de este estudio, que en cualquier caso, con toda seguridad, habrian
sido realizadas antes de que el abad del monasterio de San Clodio
consagrara por segunda vez la catedral en 151526

Ademis de que la propia coyuntura econdmica del Cabildo
ourensano, en ese perfodo, estuviera en condiciones de posibilitar
el encargo de una obra de estas caracteristicas, son innumerables
los detalles que corroboran el marco cronolégico propuesto, desde
las inscripciones en lelra gélica mindscula caligrifica de las filac-
terias?7, hasta los verdugones de Sangre que jalonan el cuerpo de
Cristo como si de un patron decorativo se tratara, pasando por cle-
mentos secundarios tan “materiales” como la fina columnilla gética
a la que se ata al Cristo de la Flagelacidn, el tipo de cdlices en que
se recoge su sangre en el Calvario, o los nimbos dorados de esta
(iltima escena, decorados como si estuvieran labrados, con 16bulos,
al modo de las patenas de orfebrerfa de la época?8, Otros detalles
iconogrdficos habituales en las artes pldsticas nordicas —o de
influencia nérdica— de la segunda mitad del siglo XV estdn presentes aqui, como la deformidad
fisica de los sayones que azotan a Jests, la actitud penitente de la Magdalena a los pies de la
Cruz, la filacteria con las palabras del centurién o los angelillos en vuelo que recogen la sangre
que mana de las cinco llagas?®.

Un dltimo aspecto, no menos relevante, ofrece un argumento incontestable mds para la data-
cién: la indumentaria de los personajes —especialmente en el caso de los secundarios— propor-

Detalle de la Flagelacién, mural
de la Claustra Nova de la catedral
de Qurense



ciona al estudioso, con su notable variedad de prendas y tocados, y sus maravillosas telas estam-
padas y brocadas, una valiosa muestra de la moda vigente en el dltimo cuarto del siglo Xv30,

En lo que se refiere mds concretamente al estilo plasmado en estos murales de la Claustra
Nova, es interesante sciialar que la accién se organiza en torno a un eje vertical, compuesto por
la figura del Christus Patiens con/en su instrumento de suplicio, que sobresale en altura en ¢l
centro de ambas composiciones.

El pintor logra plasmar rasgos de cardcter y dotar de expresién a los rostros, unas veces burles-
cos, otras languidos, desesperados o apesadumbrados; también los gestos y posturas de cuerpos y
extremidades —y en algiin caso hasta los cabellos— son verdaderamente elocuentes. Obtiene la sen-
sacién de volumen por medio de unas sombras bien dadas en carnes y pafios, pero en ninguna de
las dos escenas se muestra este artista ducho en la representacién anatémica, ni se observa un
canon de proporciones, ni se preocupa tampoco por los fondos de las escenas, independiente-
mente de que la accién se desarrolle en el interior del praetorium o en el exterior, en la colina del
Gélgota. Se recortan las figuras sobre un fondo oscuro, tenebroso, y s¢ mueven sobre un terreno
informe, ambiguo, que trata de representar, en el caso de la Flagelacién, algin tipo de pavimento
marméreo, y en el caso del Calvario el terreno en el que se clava la Cruz del Sacrificio.

La paleta cromitica privilegia claramente una escena sobre la otra: mientras que la Flagela-
cién muestra un colorido mds sobrio, el Calvario relumbra con unos colores mds vivos, ricos y
variados, llegando a incluir el oro en ciertos puntos —aplicado a posteriori sobre el fresco ya seco—.
Este rasgo convierte al ejemplar en un unicum dentro del panorama de la pintura mural medie-
val en Galicia, y da cumplida cuenta tanto de la importancia del encargo como de la holgura
cconémica de sus comitentes. Ademds, si cn el primer caso ¢l fondo pictérico es totalmente liso,
neutro, en el segundo aparece salpicado con rosetas decorativas conformadas por puntos grue-
508, de una tonalidad rojiza, que ya decoraban ¢l fondo de la Anunciacién de la iglesia de San
Nicolds de Portomarin, probablemente el ejemplar mds antiguo conservado de pintura mural
gética en la region’l.

También denotan la superior importancia jerdrquica de una cscena sobre la otra las cenefas
ornamentales que las enmarcan: sc emplea en el primer caso una greca sencilla, habitual en la
pintura mural de &mbito mds popular o rural, basada en un disefio de crucccillas griegas negras
en estarcido?2, y se observan en el segundo caso, por el contrario, los ecos de un arte mds elitista
—como es ¢l de la miniatura— en una fantdstica e imaginativa guirnalda multicolor, compuesta
por motivos vegetales estilizados en concatenacién3?.

Cuestiones iconograficas

"lal y como hemos esbozado ya, las dos escenas objeto de estudio son fruto de la labor de un
mismo taller, pertenecen a un mismo ciclo pictérico y se desarrollan en espacios arquitecténi-
cos gemelos; pero mientras la escena de la Flagelacién de Cristo resulta ms sencilla y modesta,
con s6lo tres personajes, la del Calvario se muestra més compleja y ambiciosa, con diecisicte, lo
que la convierte en un gran espectdculo, un cuadro vivo narrado al detalle, toda una puesta en
escena con lugar para la anécdota que, al mismo tiempo, busca despertar una experiencia empd-
tica en el espectador, erigiéndose en testimonio visual de la nueva funcién religiosa que adquicre
la obra de arte en el Gético tardio: la biisqueda de la emotividad3*. Se perciben pues, en estos
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murales, los ecos de ciertas obras literarias clave de la religiosidad mendicante bajomedieval, de
gran difusién, que describen sucesos dramdticos y detalles pintorescos no explicitados en el texto
biblico, y que constituyen, por tanto, una poderosa fuente de imaginacion artistica durante los
tiltimos siglos de la Edad Media, como la Legenda Aurea del fraile dominico Santiago de la Vord-
gine, o las Meditationes vitae Christi, atribuidas falsamente a san Buenaventura, pero compues-
tas en un entorno franciscano.

La Flagelacién (Cristo atado a la columna)

En la escena de la Flagelacién?®®, preludio siempre de la Crucifixién segiin la ley romana,
un Jesucristo siriaco, ataviado tan solo con el pafio de pureza pero distinguido con un nimbo
crucifero, luminoso, permanece en pie atado a la columna -como un icce Homo con los brazos
cruzados- mientras dos viles sayones golpean su cuerpo desnudo con sendos flagelos, uno de ellos
guarnecido con huesecillos. Cae vencido hacia su derecha, semiinconsciente, mientras su camne,
torturada, comienza a destilar gruesas gotas de sangre36. Los verdugos, de aspecto semicaricatu-
resco, miran hacia El gesticulando, mientras toman fuerzas para scguir con su funesto azotar.
Se advierte aqui a la perfeccion la regla que opone la kalokagathia a la aiskhrokaikakia, tan radi-
calizada en las artes visuales del Gético tardio, segiin la cual, al igual que la belleza exterior se
considera reflejo de la bondad interior, la fealdad y deformidad fisica se corresponden con la
perversidad psiquica’’; y como cada uno operatur sequitur esse, el feo-malo actuard con cruel-
dad y estulticia, ddndose esta reciprocidad simbélica a nivel fisico, psiquico y actitudinal®®. Por
este motivo, el sayon calvo posce unas enormes orejas, mientras el otro necio, de nariz judia,
abre la boca dibujando una espantosa mueca que afea atin mds su rostro grotesco?”.

El Calyario (la Lanzada del centurién)

[.a magnifica escena dramdtica del Calvario®? aparece presidida de nuevo por la figura san-
grante, ahora inerte, del Redentor, elevada, en la cruz, sobre la muchedumbre. Como en la
escena anterior, su cuerpo desnudo se inclina hacia su derecha, cubierto solamente con el peri-
zomium, pero cifie ahora su cabeza la corona de espinas punzantes de Judea destacadas en negro
sobre el fondo dorado del nimbo. Sol y Luna, simbolos funerarios ya desde la Antigiicdad pagana,
campean cn lo alto, fuera del marco que delimita el cuadro; la paloma del Iispiritu Santo, nim-
bada, reposa sobre el asta de la eruz; pequetios angelillos en vuelo oran sobre sus brazos, mien-
tras otros tres recogen en cuatro cdlices la Sangre Preciosa que mana de las llagas del costado,
manos y pies. La indumentaria oscura y grave del tiltimo, luctuosa (nétese que también sus alas
aparecen ennegrecidas), y su actitud solemne al alzar el grial evocan la imagen de un clérigo
oficiando la misa en el momento de la transubstanciacién®!.

También a los pies de la cruz, pero ya en tiemra, ¢l sufrimiento de la Magdalena se expresa a
través de la agitada elevacién de sus brazos, la contorsién de su torso femenino y el movimiento
ritmico de sus cabellos rubios desmelenados, cual ménade danzante siendo Cristo su Dionisos.
Parece como si en la mente del artista rondara el himno latino que reza: “I'ac me Cruce inebriari,
et Cruore Filii"#2, A pesar de ser la tinica figura que da la espalda al observador, de moverse en
un segundo plano y de que no podamos ver su rostro desesperado, consigue transmitir un senti-
miento verdaderamente apasionado.

[Fotografia de las piginas anteriores)

El sol y la luna, detalle de los murales
de la Claustra Nova de la catedral de
Qurense



Detalle del Calvario, mural
de la Claustra Nova de la
catedral de Ourense

lse sentimiento trdgico, “patético”, manifestado a través del aparatoso lamento de la ex-peca-
dora penitente —representada sin nimbo-, cs superado por ¢l digno y “ético” desfallecimiento de
la virtuosa Virgen Maria®?, cuyo gesto, acufiado por la tradicién, ¢s también de profundo dolor;
pero s trata de un dolor mucho mis intenso, un dolor provocado por la muerte de su Hijo cru-
cificado, a quicn se halla intimamente unida y, ahora, tan inanimada como E1. Nétese en ambos
la misma inclinacién y expresion exangiie del rostro, con los ojos cerrados, padeciendo paralela-
mente la Passio y la Compassio**. La Virgen Madre focaliza un primer plano, mds cercano al fiel
—No en vano serd siempre su principal mediadora—, y su figura destaca ademds por su aureola
radiante. San Juan, el discipulo amado, la acoge en sus brazos, mientras asoman tras él, compun-
gidas, las otras dos Marias, Cleofds y Salomé, también nimbadas y cubiertas con discretas tocas
blancas. Conforman, los cuatro, el grupo “positivo”, situado a la derecha del Redentor.

Mis al fondo, Longinos acaba de hundir su lanza en el cuerpo exinime de Cristo con la
ayuda de un paje®; al tiempo, la sangre y el agua que brotan calicntes de la profunda herida del
costado salpican su cara y sanan sus ojos enfermos, bautizdndolo y redimiéndolo*6, y es enton-
ces cuando “El centurién [contrafigura del lancero] y los que con él guardaban a Jests, viendo
el terremoto y cuanto habia sucedido, temieron sobremanera y se decfan: «Verdaderamente, éste
cra Hijo de Dios»*7, sentencia plasmada, en latin, en la filacteria que se despliega sobre cllos*s.

Agua y sangre brotando de la Tlaga del costado, agua y sangre sfmbolos bautismal y eucarfs-
tico, agua y sangre del sacrificio de Cristo en la cruz... promesa de Redencién.
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en Galicia”, en Gran Enciclopedia Gallega, Santiago
de Compostela, Gijén, [s. a.], XVI, p. 170; V. Va-
LLE PEREZ, ].C., “Kl arte gética”, en Enciclopedia

12

13

14

15

15

temdtica de Calicia. Arte, Barcclona, 1988, p. 62-
63; V. GONZALEZ GARCIA, MLA., “La catedral dcl si-
glo XVI”, en Y/QUIERDO PERRIN, R, ef al., La cate-
dral de Orense, Ledn, 1993, p. 81, 182; V.
MONTERROSO MONTERO, | M., “La pintura de los
siglos XVIL y XVIII”, en GARCIA [cLESIAS, |.M. (dir),
La catedral de Ourense, A Corufia, 1997, p. 436.

V. GonzALEZ GARGIA, MLA., “Musco, tesoro y sala
capitular”, en GARCGIA GLISIAS, .M. (dir.), La ca-
tedral..., op. cit., p. 410.

V. SuArkz-FirriN, A.P., “La Pasién y cl Juicio Fi-
nal en los murales de Santa Marfa de Mafién”,
Anuario Brigantino, 23 (2000), p. 382-383, 402-
403; IDEM, “lLas pinturas murales de San Vicenzo
de Pombeiro”, Boletin del Museo Provineial de
Lugo, X (2001-0Z), p. 61; IpEM, “A iconografia me-
dieval nos murais galegos”, en SANCHISZ AMEIEIRAS,
R. (coord.), A arle medieval (en prensa).

Sobre la Claustra Nova de la catedral de Qurense,
construida hacia 1300, v. LORENZO FERNANDEZ,
J., Lorez Cip, J.L., “Kl musco...”, op. cit., p. 20;
Y7QUIERDO PERRIN, R., “La catedral medicval”, en
IDEM et al., La catedral..., op. cit., p. 64-65; VALLE
PEREZ, ].C., “l.a arquitectura”, en GARCIA IGLE-
S1as, .M. (dir.), La catedral..., op. cil., p. 98-103, y
la aportacién del profesor Senra Gabriel y Galdn en
el presente volumen.

V. SANCHEZ ARTEAGA, M., Apuntes..., op. cit.,
p. 53, n." 2.

Cfr. Gonzivrgz Garcia, MLA., “La catedral...”, op.
cit., p. 81; Clr. SUARKZ-IFERRIN, AP, “Ia Pasién...”,
op. cil., p. 383, n.” 15, De haber existido, cfectiva-
mente, un ciclo mds amplio de la Pasién deco-
rando las cuatro arcadas ciegas de las crujias norte
y este de la Claustra Nova de la catedral, 1a Flage-
lacién y el Calvario que hasta hoy han pervivido
podrian haber estado acompafiados, en su mo-
mento, de una Santa Cena o un Prendimiento en
el scgundo tramo de la crujia norte, y de un Llanto
sobre Cristo merto, una Resurreccidn o incluso un
Juicio Final, en el segundo tramo de la crujia este.
Orientacion ya sefialada en GARCIA [GLESIAS, [.M.,
Pinturas..., op. cit., ficha XI1-19,

Pricticamente en todos los casos de pintura mural
tardogdtica que conozeo, las escenas de la Tlage-
lacién y del Calvario sc localizan en la zona nor-
deste del templo, bien en el lado este del muro
norte de la nave, en la embocadura norte del
dbside, en el lado norte de su hastial o en su pro-
pio muro norte, como sucede por ejemplo en San
Pedro de Bembibre, Santo Estevo de Chouzdn,
Santa Maria de Mafién, Santa Marfa de Marz4,
Santa Marfa de Mosteiro, Santo Estevo de Parga,
San Vicente de Pinol, San Vicente de Pombeiro,
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San Nicolds de Prado, Santa Marfa de Seteventos,
ete. En lo que concierne a otras temdticas, como la
amenazanle figura de la Muerte triunfante [v. SUA-
REZ-I'ERRIN, A.P., “Ab Aquilone Mors”. Sobre la
orientacién simbdlica de las imdgenes géticas de la
muerte triunfante en el interior de las iglesias galle-
gas (estudio revisado, corregido y aumentado)”,
Anuario Brigantino, 26 (2003)] o la protectora cfi-
gie del gigante san Cristébal, la frecuencia de su
localizacién en el costado norte de los templos
gallegos es del cien por cien.

Se conservan trigrammas de un estilo muy préximo
a éste, pero dobles (“ig ypg™), en el muro norte de
la nave de Santa Maria de Mafén, de hacia 1485-
1500, y de Santa Maria de Cuifa, del afio 1503. Cfr.
SUAREZ-FERRIN, A.P., “A iconografia medieval...”,
op. cit.

Fueron eliminadas, por tanlo, la pintura de la linea
de impostas, la greca decoraliva de crucecillas ne-
gras que la recorrfa por su margen inferior y la su-
perficie de paralelepipedos simulando relieve que
sc extendia, a modo de zéealo, bajo ella, V. testi-
monios iconogréificos de lo descrito, antes de su
desaparicion, en FERNANDEZ ALONSO, B., “Pinturas
murales...”, op. cit., p. 178-179, y Casiro, C. de,
Catdlogo monumental..., op. cit., 1ams. 95-96. Sobre
la adaptacién del espacio destinado a Musco Ca-
tedralicio, v. CHAMOSO LaMAS, M., “E] musco de
la catedral de Orense”, op. cit., p. 249-284; Lo-
RENZO FERNANDEZ, |., Lorkz Cm, J.L., “El
museo...”, op. ¢il., p. 20-21; YZQuisrDO PERRIN, R.
et al., La catedral de Orense, 1e6n, 1993, p. 167,y
GonzALEZ GARCIA, MLA., “Musco, lesoro...”, op.
cit., p. 400-403.

lestimonios iconograficos de ambas escenas, an-
tes de su recuperacion, en FERNANDEZ ALONSO,
B., “Pinturas murales...”, op. cit., p. 178-179, y Cas-
TRO, C. de, Catdlogo monumental..., op. cit., lams.
95-96; después de la misma, en CHAMOSO [.AMAS,
M., “El museo de la caledral de Orense”, op. cit.,
fig. 1, y LOrENZO FERNANDEZ, ], Lorks Cin, ) L.,
“El museo...”, op. cit., p. 20.

Clr. SUAREZ-FrRRIN, AP, “La Pasién...”, op. cil.,
p. 382; IDEMm, Fl Juicio Universal y su representacidn
en la pintura mural gallega bajomedieval (1215-
1563), Santiago de Compostela, 2003, p. 102 (in-
édito).

Cr. SANCHEZ ARIFAGA, M., Apuntes..., op. cit., p.
59-60; Cfr. Lopkz CARREIRA, A, Qurense no século
XV, Vigo, 1991, p. 121; Cfr. GonzALEZ GARGIA,
M.A., “La catedra...”, op. ¢it., p. 75, 81; IDkM, “En
el transcurrir de los afos”, en GARCIA [GLESIAS,
JM. (dir.), La catedral..., op. cit., p. 32; Chr. ViLa
JaTo, M."D., “Capillas de 1a nave norte y las obras
en el pértico”, en GARCIA IGLESIAS, [.M. (dir.), La
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catedral..., op. cil., p. 374-375. Sobre las obras de
reconstruccion cfectuadas en la catedral de Ou-
rense entre 1471 y 1498, v. especialmente VAZQUEY,
CAsSTRO, |, “Las obras géticas cn la catedral de
Orense (1471-1498)”, Porta da Aira, 6 (1994-95),
p- 38-98.

MurGuia, M., Galicia, op. cit., p. 901-902 aporta
una lista completa de los prelados de Qurense
desde antes del afio 571 hasta 1871, entre los que
se cuentan los citados Fonseca y Pallavieini Gen-
til.

Euntre las que destaca la construceién del bellisimo
cimborrio tardogético del crucero de la catedral, ver-
dadero hito de la arquitectura hispanoflamenca,
encargado en 1498 por el Cabildo ourcnsano al
maestro Rodrigo de Badajoz. Sobre esta obra, v.
SANCHEZ ARTEACA, M., Apuntes..., op. cit., p. 84-88;
GoNZALEZ GARCIA, MLA., “La catedral...”, op. cii.‘,
p. 81-82; IpEM, “Ln el transcurrir...”, op. ¢it., p. 32;
GaArGia IGLESIAS, J.M., “Ta capilla mayor y el coro”,
en IDEM (dir.), La catedral..., op. cit., p. 172-176.

Ctr. ConzALEZ GARCIA, MLA., “Introduccion”, en
YZQUIERDO PERRIN, R. ef al., La catedral.., op. cit.,
p. 2-3.

Similar a la de la inscripeién que recorre el exterior
del arcosolio del sepulero del bachiller Alonso Gon-
zdlez, en la nave del evangelio de esta misma ca-
tedral, que “faleceu an(n)o de mill e cccc ¢ Ix
an(n)os” (1460). Sobre este sepulero, v. CENDON
FIRNANDEZ, M., “Sepulcros medievales”, en Gar-
CiA IGLESIAS, J.M. (dir.), La catedral..., op. cit.,
p. 166-167, con bibliograffa.

Obsérvese la valiosa patena de plata dorada “de
san Rosendo”, del siglo XV, procedente del monas-
terio de Celanova, pero custodiada hoy en el pro-
pio Museo Catedralicio de Qurense y expucsta en
la presente muestra. Sobre esta picza, v. YzQuikr-
DO PrrriN, R., “El museo. Epnca medicval”, en
IDEM et al., La catedral..., op. cit., p. 168 y GON-
7ALEZ GARCIA, MLA., “Museo, tesoro...”, op. cit.,
p. 424-427.

Existen en Galicia tres placas de alabastro de la
segunda mitad del XV con este molivo, proceden-
tes del retablo de la catedral de Mondoiiedo, del de
la iglesia de Valcarria y otra que hubo en el Musco
de Pontevedra [v. SANCHEZ AMmEEIRAS, R., “Devo-
ciones e imigenes medievales en la provincia ecle-
sidstica de Mondoiiedo”, Estudios Mindonienses,
XV (1999), p. 375-409]; la primera de cllas estd
incluida, como la patena, en la muestra. Ademds,
en la cara oeste del primer pilar que separa la nave
central de la lateral norte, en la iglesia de San
Vicente de Pombeiro, un Calvario més sencillo
que este de Ourense muestra también el mismo
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motivo en fechas cercanas, aunque sus angelillos son
mds etéreos (v. SUAREZ-FERRIN, A.P., “Las pintu-
ras murales...”, op. cit.,, p. 61, n. 55).

Asi, el atuendo que visten los flageladores es reflejo
de su baja condicidn, propio de lacayos, verdugos
y sicarios en la pintura peninsular del momento, con
ropas cortas, con calzas, y zapatos o borceguies. V.,
p. ¢j., la indumentaria del verdugo del Martirio de
san Abdén y san Senén, de Jaime Huguet, o la del
sayén quec tira de Cristo con una cuerda en ¢l Ca-
minae del Calvario, de Fernando Gallego (detalles
reprods. en BERNIS MADRAZO, C., Trajes y modas
en la Esparia de los Reyes Catdlicos: 11. Los hombres,
Madrid, 1979, figs. 6y 126). S, en ¢l Calvario, nos
tijamos en el grupo masculino sitiado a la izquierda
del Crucificado, el hombre joven, de gesto elo-
cuente, viste sayo corto, con pliegues y sin man-
gas, sobre el jubén, y medias calzas, cubriendo su
cabeza con un bonete rojo; el centurién, situado en
tres cuartos, lleva una capa sobre el balandrdn y su
bonete es doblado y forrado de piel visible al exte-
rior de la vuelta, y el hombre barbado dispuesto de
frente aparcce tocade con un sombrero de ala an-
cha dividida por varios cortes y rematada en picos
[cfr. BERNIS MADRAZO, C., “El locado masculino
en Castilla durante el dltimo cuarto del siglo XV:
los bonetes”, Archivo Espaiiol de Arte, XXI (1948),
p- 30, fig. 10; [DEM, “El tocado masculino en Cas-
tilla durante ¢l dltimo cuarto del siglo XV”, Archivo
Espariol de Arte, XXII (1949), p. 126, fig. 41; Iprn,
Trajes y modas..., op. cit., ligs. 2,5, 12,19, 27, 42,
55y 71].

Sobre las pinturas murales de San Nicolds de Por-
tomarin, v. especialmente SICART GIMENEZ, A,
“Las pinturas murales de San Juan de Portomarin”,
Cuadernos de Fstudios Gallegos, XXIX (1975),
p. 348351

Esta banda decorativa ~mencionada mds arriba—
se localiza, con leves varianles, en un gran ndmero
de murales gallegos de estilo gatico hispanofla-
menco, préximos cronoldgicamente a los de la
Claustra Nova, como son los de San Pedro de Bem-
bibre, Santa Marfa de Mafién (1* ct.), Santa Ma-
ria de Marzd, San Vicente de Pombeiro (17 et.),
Santa Marfa de Scteventos, cte. V. SUAREZ T'ERRIN,
AP, “La Pasion..”, op. cit., p. 382, n.° 11; IDEM,,
“Las pinturas murales...”, op. cit., p. 55, n.” 27.
Fsta riquisima cenefa omamental que enmarca la
escena del Calvario trae a la mente el modelo, aun-
que simplificaco, de las minjaturas de influjo flamen-
co que adornan, en sus mdrgenes, las paginas del bre-
viario “del canénigo Miranda”, una obra datada
por Sicart en torno al afio 1470. Sobre este manus-
crito compostelano y sus miniaturas, v. SICART
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GIMENEZ, A., Pintura medieval: la miniatura, San-

tiago de Compostela, 1981, p. 159-173.

Sobre esta interaccién entre “arte «gotico»” y “re-
ligién «gdtica»”, constiltese SIMSON, O.G. von,
“Compassio and Co-redemptio in Roger van der
Weyden’s Descent from the Cross”, The Art Bulletin,
XXXV, 1 (1953), p. 15-16.

Ev. sec. Matthaeum XXVII, 26; sec. Marcum XV, 15;
sec. Lucam XXII, 16, 22; sec. loannem XIX, 1.

Sobre los detalles de la carne torturada, cubierta de
cardenales, llagas y heridas, mientras corre la san-
gre por todo su cuerpo, v. Meditationes vitae Christi
LXXVI, scgin la edicién castellana de Gregorio
del Amo, Madrid, 1893.

El término aiskhrokaikakia, compuesto por las pa-
labras griegas duoypog koL Kakog (“feo y malo”),
serfa el opuesto al ya conocido y muy usado tér-
mino kalokagathia, compucsto por kahdg Ko
dyadg 0 kahdg kdyabog (“bello y bueno™).

Cfr. SUAREZ-FERRIN, AP, “A iconografia medic-
val...", op. cit.

Segin un conocido proverbio flamence, los ne-
cios, estipidos, abren la boca como un horno. Chr.
Kraus, D. y H., Las sillerfas gdticas espariolas, Ma-
drid, 1984, p. 85.

Ev. sec. Matthaeum XXVII, 51-56; sec. Marcum
XV, 3741; sec. Lucam XXIII, 44-49; sec. Ioannem
XIX, 25-37. Véase lo que se describe en los siguien-
tes parrafos a la luz del relato de las Meditationes
vitae Christi, LXXIX y LXXX, del Pseudo-Buena-
venlura, segtin la edicion castellana de Gregorio
del Amo, Madrid, 1893.

e hecho, como sefala Maurice B. McNamee
(Vested angels. Kucharistic allusions in Early
Netherlandish Paintings, Lovaina, 1998, p. 231)
en su estudio sobre la indumentaria litdrgica de los
dngeles en la pintura de los Primitivos Flamen-
cos, el negro era el color relacionado con misas y
funerales.

Desarrolla csta sugerente idea de la Magdalena-
ménade F. WIND, [“T'he maenad under the Cross.
Comments on an observation by Reynolds”, Jour-
nal of the Warburg and Courtauld Institutes, 1
(1937-38), p. 70-71] de quien he tomado ¢l texto dcl
himno latino. V. asimismo AN1AL, F., “I'he ma-
nad under the Cross. Some examples of the role
of the maenad in florentine art of the later fiftecenth
and early sixteenth centuries”, Journal of the War-
burg and Courtauld Institutes, 1 (1937-38), p. 71-
73, p. 71-73, sobre la transformacién del tipo ba-
quico en agénico en el arte florentino de finales
del siglo XV y comienzos del XVL




43 “Ltico” y “palélico” se emplean aqui en el sentido curopea y peninsular de los siglos XIV y XV (v.

etimmolégico de ambos términos, siguiendo la clé- SCHILLER, C., lconography..., op. cil., figs. 513,
sica oposicion entre ¢l mdfog y el €8oc. 516, 519; GupioL RicArt, J. M., ALCOLEA I
44 Sobre la Passio Christi y la Compassio Mariae, con- Bl"'\NclH’ 5., Pintura gotica catalana,a Bamdm’la'
stiltese SiMsonN, O.G. von, “Compassio..”, op. cit., 1986, ils. 8, 184; LacaRRA DucAY, M.*C., La pin-
p. 10y ss. tura mural..., op. cit., lam. 9, fig. 27a; AFONSO,

1.U., Convento de S. I'rancisco de Leiria, Lisboa,

45 Juan XIX, 34. 2003. p. 56, ldm. 1), y sin ecmbargo en Galicia,

46 Legenda Aurea XLVII, en la traduccién al caste- hasta la fecha, no se ha podido localizarlo. En otro
lano de J. M. Macias, Madrid, 1982. La referencia orden de cosas, obsérvese que, aunque e la filac-
a la inmediata curacién de Longinos en ¢l mo- teria del Calvario de la Claustra Nova se lee, lite-
1-11511.t0 de la Trm.lsﬁxmn, lleviandose éste su .mano ralmente, “Vereunt filius dei eral iste”, la primera
izquicrda a los ojos, se convierle en un motivo no palabra —que en el original biblico es simplemente
extraiio a las artes visuales desde el segundo tercio un “Vere” (adverbio)— se ha modificado en su ter-
del siglo XIV hasta finales del XV, como testimo- minacién sin cobrar un nuevo sentido, tratdndose
nian algunas obras pictéricas centroeuropeas (v. de un crror gramatical independiente, sin duda,
ScHILLER, G., lconography of Christian Art, Lon- del talento arlistico del pintor.

dres, 1972, 11, figs. 512, 518, 519, 525), insulares (v.
Rousk, E.C., Medieval wall paintings, s. 1., 1991,
fig. 5) y peninsulares (v. LacARRA Ducay, M°C., La
pintura mural gética en Navarra, s.1., 1974, 14m 9,
fig. 274). En Galicia, aunque existe algtin Calvario
tardog6tico con el asunto de la Lanzada (Santa
Marfa de Mosteiro], no he hallado més ecos de la
anécdota hagiogréfica de Longinos que el que po-
demos observar hoy en la Claustra Nova.
47 Maleo XXVII, 54

#*

Mi gratitud a B. Besteiro por sus gencrosas explica-
ciones de cardcter téenico, a |.J. Moralejo Alvares,
ya M" . Garefa Blanco por proporcionarme el tan
huizido duwoypdg, a C. Sastre y J. . Gonzélez Mon-
taiiés por sus enriquecedoras sugerencias biblio-
grdficas, al cabildo de la catedral de Qurensc por
haberme facilitado la posibilidad de fotografiar y es-
tudiar estc conjunto mural in silu, v, en especial,
a J. M. Garefa lglesias tanto por su labor pionera
en el campo de la pintura mural en Galicia como

48 Tampoco cste motivo de la confesién del centu- por haberme confiado el estudio de la interesanti-
rién plasmada en una filacteria es raro en la pintura sima obra aqui expuesta.
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