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La transfiguracion del lugar comiin en Fivir para contaria Camila Segura Bonnett

No hay cabida aqu1 para recrear el largo y compie_]o debate sobre la
autobio graﬁa,' basta con comprender que en los tiltimos afios, ha habido
un giro conceptual en la teoria autobiografica en donde Ia tradicional con-
cepcién de que ésta reproduce la vida como una verdad externa y verifica-
ble ha sido reemplazada por-la‘idea de que:la autobiografia se presenta,
mas bien, como un ‘acto performativo’, como la ““creacion o la re-creacioén
del yo en el momento de la escritura” (Loureiro, 2000, 1).

Con su articulo de 1979 *La autoblograﬁa como desfiguracién”, Paul de

~ Man modificé la manera inocente con que la mayoria de los criticos litera-

rios y los lectores nos. habjamos acercado ala autoblograﬁa De Man, sim-
plificando su teoria, cusstiona el hecho de que asumamos que la vida es la
que produce la: autoblograﬁa y plantea, mas bien, que éste es ‘un proceso
que se da a lainversa. Tendemos a pensar que la autoblograﬁa depende de
un referente (la vida) como una foto depende de su modelo.o paisaje. Sin
embargo, De Man sugiere que, por:el contrario, es el proyecto autobiografi-
co del autor, es decir, la manera en que el autor desea harrar su vida, lo que le
interesa mostrar de su yo, aquello que-determina lo ‘narrado:> Cada auto-

1 Apesarde que ex1sten muchas d;scusu.mes a]rededor de cual ﬁ:e ngurosamente hablando la
primera autobtograf' fa que se escnblo parece que la mayoda de los criticos estén de ncuerdo en
queeli mlcm del auge de los estudms autoblograf 1cos contempnréneos se inicid, realmente, en
1948 con 1a pubhcacmn del anfculo de Georges Gusdorf, “Condiciones y limites de la auto--
biografia”, Para unia visién detallada del debate sapucde vér, ademss, a Weintraub, Olney, Lejeune,
Bruss, Eakin, Smith, Sprinker y Moreiras. Un texto muy itil y comprensivo es el publicado
por el Suplemento Antrophos: Autobiografia: Estudios y Documentacion, niimero 29.

2 Elinterés que debe despertamos la autobiografia, segiin de Man, no debe radicar en gue produzca
algin conocimiento (histérica, filosdfico, antropolégico, psicolégico, ete.), ni mucho menos
en que offezca un conocimiento veraz de uno mismo, sino que “demuestra de manera

--; sorprendente 1a imposibilidad:de totalizacidn [.:.] de todo sistema textual conformado por

.. sustituciones tropo]ogicas (de Man, 1991, 114). La prosopopeya, esa figura que s encarga

7 de dar rostro y voz a los miuertos, es fa que genera 1a'ilusidn de referencialidad. Es de esta
~““figura dé'donde s¢ deriva ese caracter dudl de la autobiografia: rio representar una realidad -

- -abjetiva y.verdadera pero crear la ilusidn de tal referencialidad, De este modo, es la naturaleza

. misma de] lenguaje lo que. determma ¢l referente y no lo contrario (no es el referente ¢l que

 determina el lenguiaje). La reférenicialidad de las pu]abras nio es pomble va que thE]!ZﬂﬂdU su

.- ‘misrnd analogia, las palabras no se presentan como 1a encamacién de pensamientd sirio como

:.su ropaje. Pero mas que ser lo que el:ropaje es al:cuerpo, el lenguaje es lo que el cuerpo es al

alma. Es decir, el lenguaje seria como la parte visible del alma (el cuerpo) que al misma tiempo

que nos la muestra también nos la oculta ya que nos la‘ensefia de manera distorsionada. Y de

este modo, el lenguaje, en tanto que es una figura, no es la cosa misma sing su representacion

_ por lo que, al figurar la cosa, al mismo tiempo la desfigura, Y esto es lo que ocurre, a traveés de

In autobmgraf ia, con el yo al que t tenemos acceso: ésta, a la vez que fi 1gura ese yo, también lo

desfigura. !
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: .blografo se mteresapor crearun dlscurso que coustltuya st yo uno que Ie de

ntonces ‘el

~forma 'a‘la imagen de: si quele concieme explorar:: gCual es;’

" proyecto autoblograﬁco de Garcia Mérquez en’ Vivir para contarla: (el pn—':"-}" L
o mer tomo de su autoblograﬁa)? LComo utlllza su texto para constm;r una- o
| S : en . tmoamé-_ I
imagen
- cousecuente con Jlo,que, de alguna manera, se esperab de €l, 'un'autor que.

cargacon, Ia; mayona delp peso del llam'a'do “reahsmo magico; latmoamenca-
- 10”,% con ese peso mstonco en donde,ide muchas maneras, remde una de las

'_; 'p031b1es y més fuertes-identidades latinoamericanas de los tiltimos 50 anos?: '

Recuerdbéj'reco_ rad S

la que uno:vivio, sino a.que uno recuerda ¥ como Ia rccuerda para; contar—

?:Nd_;'El's';ffjujiald'i'cighibré‘_dé’2004 o

e Antes de entrar de Heno al texto autobmgraﬁco de Vlvzr para contarla
. Garcia. Marquez nos. enﬁ:enta con un eplgrafe que advierte: “La v1da noes

12", El epigrafe pareciera apuntar al centro.de; 1a teoria. ‘demaman 3.._zal_tra-_ e e

_,k\gtar de ‘acabar, de antemano, .con ¢sa: recurrente mcomodldad que produce 0

-lafalta dereferencialidad en un texto autobio graﬁco Lo 1mportante enton-

~.Ces, o €s. solo como recordamos (Ia manera en que los hechos: perdu:an en -
T la memona) sino,’ ademas €OmO narramos. eso, que Iecordamos En el ntu-_

' -lomismo ya estéd 1mphc1to que o
~..mos para, contar Yese pronombrc final ‘la’ (contarla) pue

lcvaute 0, €S- VIVIr. smo cont

" .demos _;pensar que se trata de Vivir para contar, la obra més, que la v1da

. mégica” para referirme a lo que hace Garcla Mirquez pues es el. término mas amplmmente

usado y difundido. Baste eon declarar lo que ya todos sabemos, esto es: I convivenciano -
, 'prnblematlca de lo |rreal y ln cotldmno el hecho de que lo maglcu puedn transfulmarsa en 10 o

BT :. :. ;

referitsetan-
;toala vida. como a su.obra; Sin, embargo dado que cualqmera que medJa— S
_;;namente conozca los textos: literarios de. Gar01a Marquez encuentra donu-
_merables referencias ‘reales’ de episodios que aparecenen sus libros; po-

- misma. . Asi, él v1ve para contar Y. cuentaa traves no de la v1da mlsma sino
S de los recuerdos que a la vez son marcados por la narracién, por aquello _

reahsrno magtcn N Mo pretendo entrar aqui en ‘estn d:scﬁsmn'fUtahz&rc e[ térmmo “real:srnn :




..La transfiguracion del lugar comiia en Fivir para contarla < -+  Camila Segurz Bonnett

Una de las preguntas claves que debe hacerse todo autobidgrafo antes
de comenzar su narracion es (Jcomo empezar una: autobmgraﬁa'? Como
afirma Molloy : :

Es ev1dente que H0o todas las autoblograf' ias comienzan con recuerdos .
Si se coinparan comienzos, sin duda se vera que muchas ehgen empe- :
" zar'con hechos, haciendo que las primeras pagmas coiticidan no con el
'despertar ‘de la conciencia ~~hecho- que si recordaria el su_]eto' -
e autobiografice==sino con'un kecho gqueno puede-recordar; esto es, el
%=1 . propio nacimiento [...] Sin embargo, no deja de ser cierto que las autoi o
. biografias que oponen resistencia al influjo ciego de la cronologia, bus-
cando otras formas de abordar el relato, son mas frecuentes en el siglo
XX que en el XIX. La aceptacion ciega ha sido reemplazada. por la .
reflexién y acaso la duda (Molloy, 1996, 255-256),

.Contrario a lo que realiza una ‘autobiGgrafa como Victoria Ocampo,
© quien Tecurre a interesantes reflexiones sobre-1o que significa recuperar
una vida a través de la escritura® o lo quehace un Augusto d’Halmar en
- Recuerdos‘olvidados (1975) al comernzar con'una serie-de reflexiones ird-
- nicas, Garcia Mérquez evita un comienzo reflexivo o titubeéante, conden-
sando o ‘en el téxto mismo sino én ¢l paratexto, en'si epigrafe, su-justifi-
caci6n. Si lo importante N6 es vivir, sino los recuerdos y la manera en que
- contamos eso que recordamos; el primer recuerdo de Vivir para contarla
gvidencia lo que al autor le interésa subrayar en‘estd‘escritura de su yo.-

- Swaversién a lacronologia se manifiesta a traves de todo el texto. Vivir
para contarla se divide en ocho capitulos extensos que narran de manera
no lineal 1a vida del escritor desde que nace en Aracataca hasta que viaja a
Ginebra en1955. Estos casi treinta afios de vida estén narrados en un vai-

~vén de recuerdos que van'y vienen desde que tiene 23 afios y realiza tin
‘viaje a su'pueblo natal con su madre, pasando por su infancia, su escuela

~primaria; su bachillerato en Zipaquir, sus afios de periodista en Barranquilla
con el grupo de escritores amigos; las dos veces que vivié en Cartagena y
lo que ocurrié en Bogoté estudiando derecho y después escribiendo para el
diario E! Espectador. e

- De‘la misma manera en que Garcia Marquez ‘se reunia con sus tres
amigos del grupo de Barranqmlla (German Vargas Alfonso Fuenmayor y

4. 'Vt;.r élI pnmer t‘oi'nd.de la al;lt'd.bidgrn‘fiﬁ de‘ Viétofﬁd Oca_mpo; pégina 60 . o “ . .
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_ Alvaro Cepeda) para desmfrar eI emgma del Conde de Montecrzsto (“g,Como
-logré;Alejandro. Dumas:queun marinero inocente, 1gnorante ‘pobre 'y en-
~carcelado: sin: causa, ‘pudiera‘escapar:de’ una fortaleza infranqueable ‘con-

. vertido en el hombre més rico y.cults de su: ttempo?), los lectores de Fivir -
L para cantarla partlclpamos de unarevelacién semejante cuando descifra- : -
- smoOs: como fue que este nifio tm:udo ypobre delremoto pueblo de: Aracataca B
. 'se convirtié en uno. de 1os hombres mas. leldos de su tiempo: (Mosquera -
2003 1) Que Garc.la Marquez mtroduzca esta pregunta sobre El Condede
Montecristo-se puede ver como una: clave: de. lectura de supropio texto:La - -

- ipregunta;.claro estd;es: retonca v debe verse:como una: Ieﬂexmn del texto
sobre s mismo, suglnendo quie ésta es una ‘pregunta que debe formu]arse

- el Jector.con Iespecto al: autor 3
R Q":s;Vlvzr para.contarla posee sin-duda, el argumento.clasico del héroé ¢ qua_
- :llevaja:cabo su. busqueda mitica; atravesaudo cuantos obstaculos emsten L

| ) ;Desde la; pobreza, sus chﬁcultades con: la: ortograﬁa y €Lestudio; pasando
.por. los ‘padres que desean que se convierta en-un abogado exitoso’ hasta el

o fracaso de poder pubhcar Su pnmera novela en: su pnmer mtent

.queno sea itil: para un escntor (265) como que qmen puede v1vu.' sin
= escnbxr es que 7I0.e5. escnto T

bian mfundldo n ahento nuevo’ que e durd’y para smmpre Desde er
:/tonces no me gane un centavo queTo fuera conla maquina de’ escnbu: :
v _esto .me parece imds’ mentono de: lo: que podna peusarse ‘pues los;

' "con 1o que seré un recuerdo crucial yel pnmero que aparece en el texto:

5 Elcomienzode _ia nut_obiograﬁa dicc: “'Mi madre rné pidic’: que. la n&ofnpaﬁmﬁﬁ vender _ln cns'u" (m .

.cuando tiene veintitrés afios y sumadre, Luisa Santiaga, llega a Barranquilla

a pedirle que la- acc_)mpane a venderla-casade sus abuelos en su pueblo de

momento ‘decm—

'mfancm "Araca ca)s Garma Marquez_se encuen ae

17




La transfiguracién del lugar comiin en Vivir para contarla . - Camila Segura Bonnett

vo’ de su vida (este concepto de momento definitorio es bastante recurren-
te a-través de todo el texto) dado que acaba de abandonar sus estudios de
derecho y ahora sdlo se dedica a leer y a escribir sin haber logrado conver-
tirse en el escritor que quiere ser. De esta manera, la autobiografia nos
sitiia en el momento especifico en que, ademas de haber tomado la deci-
sién de convertirse en escritor, realiza “aquel candido paseo de sélo dos
dias” y del cual no hubiera podido imaginar “que iba a ser tan determinan-
__te para mi, que la mas larga y diligente de las vidas no me alcanzaria para

acabar de contarlo. Ahora, con mas de setenta y cinco afios bien medidos,
sé que fue la decisién mas importante de cuantas tuve que tomar en-mi
carrera de escritor. Es decir: en toda mi vida™ (11).- : E

El hecho de que Garcia Marquez rechace la posibilidad de comenzar su
relato autobiogréfico de manera cronoldgica (y mantenga esta oposicién a
través de todo su texto) no sélo es; como hemos dicho; una caracteristica
comun en la autobiografia del siglo XX. También se presenta como una
autoreferencialidad a su escritura misma (la mayoria de sus novelas no son
narradas de manera cronoldgica), una especie de autoplagio; pero ademas
puede leerse como una decision que habla claramente sobre su proyecto
autobiogrifico: el de mostrar cémo comenzé el suceso-definitivo en su
vida de novelista. Del viaje regresara con la idea clara de que alli se en-
cuentran la mayona de las historias que va a contar en su vida. Es mas,
despues de que regresa del viaje. se precipité “a la oﬁcma de El Heraldo,
excitado por la ansiedad que me carcomia las entrafias, y sin respirar ape-
nas empecé la nueva novela con la frase de mi madre: Vengo a pedirte el
favor de que me acompafies a vender la casa™ (123). Esta novela seria La
hojarasca, aunque seis meses despucs tendria que rehacer las primeras
diez piginas “para que el lector se las creyera™ (125). Lo deshecho en ese
momento, lo utiliza casi cmcuenta afios despues para comenzar su auto-
bio graﬁa y guiar al lector enla forma en que debe leerla: como lanarracién
de su formacién estética. : o :

Este comienzo se sale un tanto de las convenciones autoblograﬁcas
latiroamericanas® al no ‘evocar al autor desde su temprana edad, en este

6  Como he sugerido, escritares como Sarmiento y Victoria Ocampo comienzan con la narracién
del lma_]e de sus familias, insertando de este modo su historia personal dentro de lo nacional
pero a su vez, cronolégicamente, llegan a su nacimiento o infancia, y sus primeros recuerdos
son pettenecientes a su nifiez. Vasconcelos, por ejemplo, comienza su Ulises Criollo cuando
“era yo un retozo en el regazo materno”. - :
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| llrecuerdo desempene unpapel muy espem '
-.am valor mitico [...] El individuo, y sobre todo el autobmgrafo €s memo—
: '_'na Es muy raplda ]a asnmlacmn entre_ esta facultadfpartlcular y, tot

- ___'Marquez
" nos enteramos de que su abuela, Tranqullma' Iguaraii“mantema'a la famlha
- vendiendo, ammahtos de.dulce; ‘pasamos. enfrente de la.finca. llamada N
'Macondo vemos como llega ala casa de Aracataca un. grupo, de hombres R
' 1guaies conuna cruz. de ceniza.en la frente, hlJ 08 engendrados por.el coro-'
' -nel durante Ia guerra de los Mll Dxas y presenclamos las destruccmnes .

. _caso al pequeno Gabnel tnmdo yprecoz, que va a aparecer mas adelante,.' o
“en el Telato; Dotado:de 1 una: conmencla clara de'su proyecto autobmgraﬁco,i -

o GarmaMarqueznos 51tua en un pnmer recuerdo cronologlcamente falso c

- sl se quiere.: SO L

-'Al-parecer el-econcepto de pnmer recuerdo_e‘*

.:No.;l5;21ul_in'-'rdici.em:fl_..l'é_'ﬂé:.2004.55." S

S e presenta;-como aquel
' “quemos remonta al despertar de.1a conciencia del sujeto.:Sin embargo, en {_zf-'._'j i
G Garcla Marquez hay unjuego de ‘primeros Iecuerdos ya que el que apare-. Wl
" ce como el primero’en el texto nio coincide con el ‘primer: Iecuerdo enel”
uempo del ‘sujeto: Este pnmer recuerdo del: v1a]e trabaja‘éon un t1p0 de e
- memoria: distinta-a la ‘que se: utiliza para: rememorar el desPe-rtar de; la con-
© " ciencia pues es una memoria luclda, racionaly que aparece enel texto, .como;, RI
B el gatﬂlo que le penmte descncadenar la escntura de su. propla hlstona SE

-~ Este ‘primer’ recuerdo del vigje se presenta como ‘una especie de ep1-; S

L grafe, una autocnta que, si blen 1o resume la esenma de 10 que va a scgmr R

BEx -_ ‘sus novelas La'autobmgraﬁa entera paremera ser un extenso ple de pagma B
A su obra hterana pero, especmlmcnte en esta pnmera parte el Iector se

IN'I olas RlCHIdO___.
“pasaba sus horas mejores: fabricando pescaditos de oro’ (45),

| __:;11_'9_' S

¥y que como tal este dota;do de e
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dejadas por la United Fruit Company.:Vemos a Gabriel cuando su abuelo.
lo lleva a conocer el hielo y descubrimos que a su hermana Margot “solo le
gustaban la tierra himeda del jardin y las tortas de cal que arrancaba de las
paredes con las uitas™ (101). S
. Estas revelaciones, entre muchas otras; no pueden sino aludira la poca
dlstancm que existe entre la realidad colombiana y la ficeién. Apuntan a
que el lector se vaya formandouna idea de realidad que no sélo sea compa—=
“*tlble sm&que»sontmuewd&alguna manera;-en la lteraturae.o - 0t
. Porotro lado, aparte de este ‘primer’ recuerdo del viaje, Garc:laMarquez
pargace recordar-lo: que en' efecto podria leerse como el Tiguroso “primer.
recuerdo’: el despertar de la conciencia. Cuando en el viaje con su madre
visita la antigua casa de Aracataca, el autor ‘revive’ este despertar Vale la
pena rescatarlo con detalle IR T

- Despues de.l corredor habla una sala de rec:lbo reservada para ocasm—__.'_ :
.. mes especlales [.. ] Alli empezaba el mundo mitico de los dormitorios
. [...]- Alli, sin ningfin anuncio, mi madre me dm la sorpresa menos o
o ‘pensada con un enfasm tnunfal : : .

e ,——,Y aqul nac1ste tul

' 'No o sabia hasta entonces, o lo habfa olvidado, pero en el cuarto si-
* -+ guiente encoritramos la cuna donde dormi hasta fos cuatro afios; y quie’ -
mi abuela conservé para siempre. La habia olvidado, pero tan pronto. .-+
- como la vi me acordé de mi mismo llorando a gn'tos con el mameluco :
. de florecitas azules que acababa de estrenar; para que alguien ac:udlera‘ TS
a qultarme los pafiales embarrados de caca. Apenas si podia mantener- o
" meenpie ‘agarrando. los ban-otes delaq cuna, tan pequeiia y fragil como'. !
"Ia canastilla de Moisés. Esto ha sido motivo frecuente de discusién’y * "
" Burlas de parientes 'y amigos, a quienes mi angustia de aquel dia‘les-
.+ paréce ‘demiasiado ‘racional para una‘edad tan temprana. Y. mas’atn
.+ cuando he insistido en que. el'motivo de mi ansiedad no era el-ascode:. ..«
. mis propias miserias, sino el temor de que se me ensuciara el mamelu-.
. co nuevo. Es decir, que no se trataba de un prejuicio de luglene sino de .. .
. una contranedad estética, y por la forma en que perdura enmi memona. o
: _ creo que fue ml pnmera v1venc1a de escntor (4‘7) :

El recue'rdo se recobra en el'momento en que vela'cunay lo que no se
sabla de repente cobra in nuevo sentido y significado en su vida. Tanto lo
que surge del viaje a Aracataca como este recuerdo recobrado apuntan a su
formacion estética; a su formacién como escritor, siendo ésta laimagen de
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_ _51 que qmere proyectar en aI resto del texto pues arnbos recuerdo estan '
. fntimamente! hgados al contexto de’su proyecto autobio graﬁco

' de Garcia Mérquez:»: -
" El viajej por un-lado,’

‘hace un: llamado;a aireferenmalldad a_noE-soIo es

i Estos: dos pnmeros recuerdos :ademas; se: presentaran como claves’ de_ T
- lecturden tanto que‘permiten: vislimbrar. no sélo-uno’de: los: problemas_'_. .

- tedricos: mas! Ielevantes ‘del: geuero autobmgraﬁpo sino‘la: caracteristica <. .

e paradopca, casi contradlctona, enla’ que se basael] proyecto autoblograﬁco"'j R

e iperfectamente verosimil que é] recuerde asimadre pldxeudole quelaacom- -
- pafie: a venderila casa sino’ ‘quelo: que descubnmos atravésdel v_la_]e mos

' llamafla atenclon sobre la mmmente cercama emstente entre su obra y la

~mil pero én m15mo deﬁende esta verosnmhtud apelando a la memona e
:_cuperada, a

la’ duda de sus famlha.res y am1gos y, ﬁﬂalmente aceptan do S

queloque mteresa, ‘més alld de la experiencia mismaj‘es’la formaen que - - "

- _-perdura en‘la memoria: i
i Los: dos pnmeros recuerdos Inauguran dos lmeas des aproxmaclon ala

" realidad que apuntan’a lectiras diferentes. El viaje'abre un'camino‘de.

referencialidad, se puede leer como una'verdad: “literal?; mlenf.ras que el

' _recuerdo delacuna’ apelaauna verdad sunbohca ‘en donde 1o’ ‘queimpor-
- taessu 51gmﬁcado emoclonal 1mag111at1vo ‘Bl vigje apela a fla’verdad.
v-,:_.__fmlentras que el recuerdo de la cuna apela a ‘sw’ verdad.;Ambas. aprox1ma—f_ i

ciones a la realidad ‘coexisten y son coherentes en el texto. Sin embargo, si -
- -loque mtereSa es Ia forma en que, recordamos_‘.(como se establece a través
: dcl recuerdo de la: ,una> del ep1grafe, entre otras reﬂexlones qu 'deSPues B

- veremos con. detalle) resulta; parado_]lco que: tantas Veces:en. elitextose

- haga un ]Jamado'a la referenclahdad de lo' narrado swndo esta duahdad la.

Estos dos ¢ pnmeros recuerdos pueden lcerse como rnemonas que. apelan tamblen ai scntldo -
- de pérdida. La casa'y elmameluco son abjetos que estén re]aclonados con las posesiones dela
*infancia y la segtiridad del personaje. En un sentido, las dos escenas se tocan, pues pareciera
. que las pérdidas 1 matenalcs  permiten que el su_]eto entlenda su identidad como vulnerable y
RN ida y, a la vez, en la escritura como espacio para Teparar esa pér
SR escntum pudrfa verse como ung nueva casa 0 un nuevu mamelucn.

':};:152::1 o f e
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sélo se trata de que el lenguaje cumpla o no una fimeién cognitiva o referencial.
La minima verosimilitud, miltiples veces, se ve:amenazada al parecer que-
rer utilizar el-espacio autobiografico para continuar con su proyecto literario
de naturalizar lo extrafio. Se vuelve casi un lugar comiin la incomodidad que
parece producir el hecho.de que el autor tenga —como dice uno de los cri-
ticos—‘‘una actitud tan relajada” frente a los hechos ala hora de narrarlos en
un espaclo en el que se supone no hay cabida para la ficcidn: Justamente esto

es_la que Hugo Estenssoro del Times Literary Supplement parece reclamar: o

“Lo que resulta en un recurso-titil para establecer credibilidad en la ficcidn
puede ser desconcertante en contextos.en:donde es, obviamente, inexacto.
[...] Hay muchos [...] ejemplos de esta actitud relajada frente a los hechos
en Vivir para contarla”. Otro critico en The'Complete Review's Review afir-
ma: “Mas factual que la mayoria de sus escritos, Vivir para contarla es, sin
embargo, casi igual de fantstica: si no fiera la verdad (y mucho de-esta
puede ser considerada verdad gracias a-un generoso estiramiento de la ima-
ginacion) podria pricticamente pasar por una de susnovelas”. Esta “actitud
relajada’ frente a-los hechos, paradéjicamente; hace un llamado de atencidn
a'su deseo de continuar una‘idea sobre la reatidad latmoamerlcana que resul—
ta consecuente con:su figura intelectual y poética. : RTINS TN
-.En su discurso-de aceptacion al preinio Nobel en 1982 Gar01a Marquez
serefiere a esta reahdad latmoamencana bajo- los mgtuentes termmos

N Me atrevo apensar que es esta reahdad descomunal yno solo 51 expre- _ o
< gi6n hterarla, la que este afio ha merecido 1a atencién de 1a Academia * )
** Sueca de las Letras. Una realidad que no es Ia del papel; sino que vive =*
%" con nosotros y determina cada‘instante de nuestras incontables muertes
.~ cotidianas, y que sustenta un manantial de creacién insaciable, pleno de: . -
... desdicha y de belleza, del cual este colombiano errante y nostdlgico no -
.. es. més que una cifra més sefialada por la suerte, [...] todas las criafuras . . .
de aquella realidad desaforada hemos temdo que pedlrle muy poco a, la . )
. imaginacién, porque el desafio mayor para nosotros ha sido la msuﬁ-": C
”'c1enc1a de los recursos convencmuales para hacer creible ntiéstra vida.,
' Hstd es, amigos, el nudo de nuestra'soledad. Piles si estas dificultades nos:
entorpecen a nosotros, que somos de su esencia, no es dificil entender
que los talentos racionales de este lado del mundo, extasiados en la
. contemplacion de sus propias culfuras, se hayan quedado sin-un méto--
SR do vahdo para mtarpretamos (Garma Marquez 1983 32)

La soledad de Colombia, la soledad de Amenca Latma consmte en que
“nuestra realidad no es comprens1ble para los otros. Mas adelante me referiré
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' aeste plantealmento sobre la soIedad de los latmoamencanos Por ahora me: o '
- interesa volver al texto autobiografico para. examinar; Ia manera en que esta -
" 'idea de que nuestra realidad:descomunal estd muy. cercana;a:la ficcion: €0z

‘existe en'su: texto conla m]portanma que sele debe dara la 1mag111ac1on

FE El texto autobmgraﬁco 1NOS: hace desplazamos de ‘manera; constante '_ |
- entre tres 1deas fundamentales que se.comtbinan y:se. oponen ala Vez:pri-- .
- Iero; emste una reahdad descomunal latmoamencana quele: proporclona o

al escntor suficientes recursos para 10 necesﬂar de lat 1magmac1on, seguns
_do, existe! 1a necesidad-de. quese: afiada inventiva; para quela realidad:sea. ..

: mas: atractlvay hasta: compren51ble yspor ultlmo o importa si: los ‘hechos o

~‘reales Son verdaderos o no.Serdn el talento:y 1 la-autoridad de la voznarra-

2 tiva la que harau que los. acontecmentos literarios sean clcrtos S mteres 2

- por. mostrar una especle de contmmdad entre: la historia personal 1 naclo- i o
-nal y’su obra; literaria: desconcwrta en'el momiento er:el cual estd; ala: vez;
. declarando lapoca 1mportancla que tiene la. referenmahdad en su: escntura e
- Son dosproyectos précticamente antagénicos pero.que él logra queconvi- <
-+ van'demanera; ﬂulda, apuntando auna empresa que tanto. €l:como muchos o
o :""'de los crmcos se- han dedlcado ‘& construir.en; los tiltimos cincuentaafios.

f'Un'a: 'resilidiid 'desaforad'a*

B hemos dlChO que las referenclas asu obra htera.na aluden auna con—_'- S
: _"tmmdad entre:la: v1da ‘real’ y la hteratura, Esta: contmmdad, ala vez,. es
_ -_reforzada por su labor como: penodlstay la aﬁrmaclon de que esta convenci-

dode que “novelayreporta}e son h1_]os de mamsmamadre” {(315): Sulabor e

de penochsta no sélole permitié pulirsu- escntura a través de reportaJ esy

S notas:diarias, sino que lo enfrent6 con'zonas de:una: Colormbia. olvidada'y :

' *magica’; Chiando el Chctador ROJas Pmﬂla detem:nno que el remoto y olvi- -

* - dado departamento del Chocd fuese repartldo por sustres prosperos vecinos - o

"_(Antmqma, Caldas y: Valle) Garcia: ‘Marquez: fhe envxado ala: capital: del_ R

- ‘Departamento para cubriruna manifestacién popular de. famlhas enteras en

* - laplaza pnnmpal para darse cuenta, cuando llega, de que no habia tal mani--

- temasy e 'bnces s¢ monté un espectaculo teal al_'del"pueblo pa

festacion. El corresponsal del penodlco en Quibdo les conté que despues de
. las mamfestacxones delos pnmeros diasla tension habfa decaido ] por_ faltade - -

~tosque mmca se pubhcaron EL corresponsal “con una ﬂexlblhdad eﬁca, que
_ _qulza hastaDJ.os se la haya perdonado mantuvo Ia protesta v1va en la prensa
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a puro pulso de telegramas™(535). De nuevo armaron una protesta portatil e
inventaron una noticia que fue magnificada por la prensa y la radio hasta que
el gobierno desistié de la idea de repartir el departamento. Garcia Marquez
utiliza el reportaje para transformar la realidad y sus consecuencias y el po-
der de la palabra escrita queda en evidencia, 25 i
Ademas, Garcia Marquez y su compaiiero se- quedaron durante diez
dlas enel Choco ‘para conocer a fondo larealidad de aquel mundo fantas—
descubnmlento de otro pais mconceblble dentro de Colombla, del cualno
teniamos conciencia. Una patria magica de selvas floridas y diluvios-eter-
" nos, donde todo parecia una versién inverosimil de la vida cotidiana” (537).

- También descubrié que en el corazén de la selva chocoana se encontra-
ba una de las ciudades mas modernas del pais. Andagoya era un pais ex- -
tranjero de propiedad privada; en donde forasteros de todo el mundo sa-
queaban el oro y el platino de sus rios, y sus barcos los llevaban al resto del
mundo sin control de nadie por las. bocas. del rio San Juan. De vuelta a la
capital; quiso revelar al pais este Choco desconocido, a pesar.de que hacia
tiempo: se habia acabado la noticia del Choco. Conciente de la:condicién
mortal del periodismo, se embarco en la tarea de revelar “la version inve-
rosimil de la realidad”. Como el mismo Garcia Marquez afirmé en-una
entrevista en 1969: “Creo que si uno sabe mirar, lo cotidiano puede ser de
veras extraordinario. La realidad cotidiana es mégica pero la gente ha per-
dido su ingenuidad y ya no le presta atencién. Yo encuentro correlaciones
increibles en todas partes” (Menton, 1998, 56). . RIS

. Bs claro que a la literatura sélo:le basta ahmentarse dela denommada
reahdad desaforada’ cuando en ésta encontramos episodios no soloc como
el del Chocé sino como:el del mundo mégico de La Sierpe, “un pais de
leyenda dentro: de: los limites de Sucre al-que.solo podria llegarse por
tremedales humeantes”. Garcia Marquez supo de este lugar debido a que
un dia llegd un paciente a donde su-padre homeopata para que le sacara un
mico que le habian hecho crecer dentro dela barnga Reproduzco la narra-
cxon con detalle SEEREE : :

Lo que a mf me 1mporto [ ] ﬁ.le [ ] el relato del enfermo sobre el o
' mundo mégico de La Sierpe [...]. Los habitantes de La S;erpe eran
" catdlicos. convenmdos pero v1v1an la rehglon asu manera con oracio-
" nes magicas para cada ocasién. Creian en Dios, enla Virgenyenla =
" Sant{sima Trinidad pero‘los adoraban en cualquier objeto en que les
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lpa:emera descubru- facultades dwmas Lo que podla ser! mveros:mﬂ e
spara ellos era que al guleu a: qulen le crecxera uina bestia sata.mca dentro

_ 0 deLa Sierpé encallado en'la
reahdatl Lo prepa:amos todo caballos mmumzadus con oracmnes cnn-

+ go, las mulas se quedaronienSMadas Mi lenta cony: ecencia de la pul-

“.*- monfa, 1as burlas de los anugos en 105 baﬂas de ]a p]aza, los_escanmen-
i og ] pavorosos de amigos mayores, me obhgaron a apIazar el viaje pard *

un después que nunca fue. Hoy lo evoco sin embargo, como un per-_
cane de buena suerte; porque afalta de: esita-fantas e /

" paraiso encallado en ]a reahdad” El deseo refereuclal del é.utor 1o solo_' :
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reside en esta tiltima sentencia sobre La Sierpe sino, a la vez,‘en el hecho
de que ¢l conocimiento colectivo de esta existencia realza ‘su existencia -
real (“todo el mundo en Sucre conocia de 1a'existencia de- La Slerpe como.
un hecho real” [curswas mias]). No es claro en qué consisten los “trople—
ZOS mentales alos que se reﬁere pero tal vez aludan a que la creencia en
estos hechos lleva auna superstlc:lon que 1mp1de a traves del rmedo cual-
quier acercamlento a 1a zona. ‘Mas que la expenenma misma del lugar lo

R A i e e e e et e i e et o

una caracteristica latmoamencana EI ep1sod10 de La Slerpe nos’ recuerda
al Carpenuer de EI reino de este mundo oal Astunas de La trzlogm bana-
nera, en donde ambos ﬂmdanlentan la mterpretamon sobrenatural enuna
fe colectlva rewmdlcando la mterprotacxon mitica como una de las facetas

que determina a la realidad latinoamericana.: - - S R

' Obien'porque en Latinoamérica, debido a la falta de recuirsos y moder-

nizacién, ocurren eplsodlos como ¢l de Chocd'y Andagoya; o bieni porque

SuSs habltantes poseen.y C desarrollan una interpretacion, mitica de.la reali- .
dad, Garcia Marquez contintia en su proyecto autobiografico. revelandole
al lector lo'que considera parte inherente de Latinoamérica. Prolonga, de
esta maners, To quees captado por el murido como una de las marcas maés

sobresahentes de lo ue es la lahnoamencamdad S

La transﬁguramon de la realldad o

¢
it

A pesar de que a Garma Marquez le mteresa desan‘ollar la 1dea de que
la fantdsia estd encallada enlarealidad latinoamericana en su: autobmgra-
fia nos encontramos ‘a la vez, conl planteamlentos en donde le preocupa
resaltar la 1mportancla de la i 1magmac10n “Quienes me conooleron a los': g
cuatro anos dlcen que era pahdo y ensmusmado, y que solo hablaba para -
la v1da d1ana que yo hac1a mas atracnvos con detalles fantastlcos pa:a que
los adultos me hloleran caso [ ] Ahora plenso que no eran’ mfamlas de
:mno como pocha pensarse smo tecmoas ruchmentanas de narrador en 01er—

' 'nes para ‘Thacer la, reahdad mas dlvernda y comprens1ble” (104)

- Este dcseo de atraer Ia atenclon a través de }a narracion de eplsod1os :
smlples adomados con detalles fantasncos fue, sm duda, cultlvado toda su
v1da a traves de la escntura El prlmer hbro que conﬁesa haber le1do fue ) -
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- ‘mi-abuelo-1a contd en:familia como; una idea; gemal :
_ ';:;ademas Ana: CDnd.lCan delos. adultos .que habla de serme;muy utﬂ como
- escritor:, cada qulen 10 contaba con detalles 1uevos; anadldos por:su cuenta,

- 'hasta el punto de que Ias dlversas versmnes termmaban por ser chstmtas deI -

o _'-'.Egt_udip;ﬁ_de_L_itér;i.tur_as'C_o!o_m_biana_fw

_51gmﬁcat1vamente Las mzl yuna noches que desde muy GthO devoro sin -

. sabetlo.Afios después fue esta lectura una de las que lo'salvaria para poder

No. ;:is,-' jil]i_ofdiéiembfe-de'2_004 -

o entrar al coleglo pues al cura: que lo entrewsto le sorprendlo que pudlerai: e

. _. : __'.'llevara a trabajar el tlpo'de hteratura denommada despues por la: cntlca“:-' e
;_.como reahsmo maglco Despues reﬂemonando sobre estapnmeralectu—f

: '5_'Kaﬂca, Se d.lO cuenta deq qua “no er' necesano demostrar los hechos basta— PR

" bacon que ‘el antor Io hubiera escrito para que fuei . verdad, §in més prue-
' bas que el poder de su talento y la antoridad de su voz”(296). De-esta
S manera, eI escritor se presenta a s{ mismo como un ser inventivo por natu- RS
- raleza, como algmen que, desdetemprano enla v1da, sediocuentade“que ©
. imo de:los:secretos més titiles:para escnbu' es’ aprender aleerlos Jcroghﬁ- o
- cos de la realidad. sin- tocar u:ua puerta para preguntar nad 3? '

(485):..: -

Cuando ‘era; peque o;presenclo la; primera;muerte: ¢

S be]ga que: se:suicidd, con'clanuro Despues de: haber VlStO € ,_cadaver i e;dl_]o':_ e

a su abuelo: “ElBelga yano: volvera ajugar aje jedrez. Fue una idea ficil; pero

_]iEsto ‘me: revelo o :
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original” (115). Recordando la historia de amor de sus padres, Garcia Marquez
confiesa que ambos padres “‘eran narradores excelentes, con la memoria fe-
liz del amor, pero llegaron a apasionarse tanto-en sus.relatos que cuando al
fin me decidi a usarla en El amor de los tiempos del cdlera, con méis de
cincuenta afios; no pude distinguir entre 1a vida'y lapoesia” (59).: .+
Otro de los episodios claves en que se confirma la poca importancia de
la realidad' es el que describe cuando, siendo joven, se-encontraba en el

_tranvia de Tegreso a su pension, reflexionando sobre:la escritura, cuando

vio que en el-tranvia se subid un fauno: “Empece por admltlr que me habia
dormido-por ¢l cansancio del dia y tuve un suefio tan nitido-que no podia
separarlo de la realidad. Pero lo esencial para mi no terminé por ser si el
fauno era real, sino que lo habia vivido como si lo fuera. Y por lo mismo
—real 0 sonado— no era legmmo considerarlo comio un embrujo de la
1mag1nac10n sino como una expenenma maramllosa de ml v1da” (322-323) .
Silo 1mportante 1O €s Si el fauno fue real 0 10 sino que 1o habla vivido
como si lo fuera;-si lo: ‘que es. relcvante es.que. un autor pueda descifrar los
jeroglificos dela. realidad sin necesidad de indagar.en laverdad; st “lacredi-
bilidad'depende de la cara” (507); si confirmé que: algunos prodigios de la-
vida eran verdad aunque no ‘fueran ciertos (3 12}, resulta’ desconcertante que,
gran parte de’ su proyecto autoblograﬁco se base en’ destacar la seme_] anza
entre la realidad latinoamericana yla literatura y que nece51te de ﬁ'ases como
“habia que estar alli para creerlo” (215) para contribuir no sélo al espejismo
referencial del género autobiogréfico sino al espejismo de que su. literatura
se presenta como-un reflejo de la realidad de este lado del continente.. . .-

Comentario final o

“+.:Como - hemos visto, ‘adentrarnos en‘la lectura de Vivirpara contarla es
enfrentarnos no solo con'la historia de formacion de uno delos escritores
més reconocidos en el mundo literario actual sino con una narracién que
oscila entre tiempos y espacios y entre distintas ideas:de lo-que es la
referencialidad. Porun lado; enicontramos la referencialidad-a su vida como
tal; por otro a su obra temprana y; por tltimo, a Ia realidad del pais. Son
tres tipos de referencialidad que se cruzan e intetponen dé manera sutil y
constante, construyendo un panorama detallado de su formacién como autor.

"Y' si nos preguntaramos /cuando €s una autobiografia una ‘buena’ au-
tobiografia? {Es la autobiografia de Garcia Marquez una ‘buena’ autobio-
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| ) graﬁa‘7 LSe trataria; entonces, de que fuera Io més ﬁel p031b1e a: la v1da deli_ G
“autor? Podria: tratar de: serlo pero esto; probablemente To: asegu:re sucali~}

i\_{_o."_']'5_;j'uI'io-;iicieinbretd'é;zoude

- dad. Ademas tal Vez, como dl_]o el hermano menor. de Garcia Marquez “lo::_; SN
i 'Prlmero que un escrltor debe escnbn‘ son. sus TEMmOrias; cuando todawa ser : .'
SR ‘acuerda’ de: todo (480) y-ahi: '§qi1e probablemente 1a: autobmgra.ﬁ'a 110:;'5-'-:'?:'
" despierte mteres (,Cons1st1r1a, depi'onto en quesencillamente fuera entre~.

' '_temda? Tal vez,: aunque ‘éste no parece ser:un: criterio: muy claro ‘pues. no. -

- “todos’ COlllCldlI]]DS en lo: que: .consideramos: entretemdo Resulta, al%pare-_é S
*.cer,una tarea dificil: tratar de establecer los cntenos decalidad:de-untexto; =
' '.autoblograﬁco (dado que’ estos: cntenos no:sonmi s1qu1era completamente,_é- S
it claros:en el caso de la hteratura) Sin- embargo podnamos pensar;tal vez,: e

e que: 1a. autobmgraﬁa deun: escntor ~~gvadiendo-el simplista criterio‘de sis o

- es: buena 0 mala— al: menos debena presentarse como: el: moment de}-_j" '

i _'.;conﬁnnaclon de sus propios ‘textos, como’ ‘el espacio‘en él-que: elautor

¢ confirma su estﬂo propioy conﬁgura ‘una: mlagen de suj jéto: mechanamente

.. decir:que, en’ éfecto;’ este ‘pareciera:ser el caso!
o pnmer tomo de Vivir para contarla.:

. . consecuente-con: st ﬁgm'a pubhca Si; entonces,: establecleramos quees:

. ésteel criterio: para saber:si una antobiografial ha'sido. ‘Io grada’ iaodnamosf :

v Sutexto autobiografico se presenta cotoé una especie de fautoplagio’ de - SRR
s su- obra parateflexionar sobre suyo y sobre sus formas de escritura: El: mas.

. ngjoidel uempo yeel contenido de: granparte de suautobiografia se asemejan -

e :_donde?g

"/ bastante ainanovela como Cien aiios de soledad. Su texto vaconstruyendo: -~ -

~im entramado sutil entre su historia personal de escntory lade Colombla, en o

o en mu_chas ocasmnes, no estuva presente en los:sucesos narrados

: s episodios macionales son a veces.contados.con un ordendanars
- - bitrario pero tan natural que el lector a veces olv1da queese yo protagomco

lavez, Garcia Marquez gscribe para.unpubhco mundwl que precisa- '; -

" mente espera la elaboracién de un mundo tan fantistico:como el que pro-- -

i -'pone muchas ' veces a: 1o largo ‘dersw: autobmgraﬁa Su ‘texto parece

. saloménicamente dividido para lectores nacionales,como’ mternacmnalesf S
- 'fpues los CplSOleS detallados dé la historia colombiana~-como el delase- =~
‘sinato del:candidato: pre51de1101a1 Jorge] Eliécer: Galtan-- se combman con

“los referldos auna mfancm maglca y a un mundo superstlcwso ue aluden .
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Staples, resefiista del New York Times Book Review, el nuevo libro de Garcia.
Marquez “nos recuerda que'lo que parece tan fantastico en Cien afios de
soledad es, de hecho, una descripcidn razonable de Colombia, donde los
fantasmas son todavia centrales a la vida diaria™.® Incluso algunos criticos:
que podrian considerarse ‘latinoamericanos’ como-1a escritora Gioconda:
Belli parecen identificar en la autobiografia de Garcia Marquez una ver-:
sién: creible de 1a historia del continente: “no la visidon académica de los
~libros de historia-que; de ninguna manera;se asemej a anuestra experiencia:
perola versién que aprendemosal vivir en pueblos abandonados y en ciu-
dades en donde lunéticos 'y cocodrilos vagan por:las-calles y donde: los.
dictadores mantienen a presos en jaulas junto a mascotas tales como leo-:
nes yjaguares. En un mundo que cada vez mas sufre de 1a irrealidad, Garcia '
Marquez se ha' burlado de la realidad una vez maés, esta vez al manienerse-
fiel a ella”(Belk, 2003, 3). FRTE - N
“No creo que el:caso de Belh sea el de todos los. latmoamencanos mu-
chos-ya cansados de este llamado. ‘realismo mégico’. Baste como prueba.
la existéncia de-la antologia McOndo del grupo de escritores encabezado:
por el chileno Alberto Fugety el boliviano Edmundo Paz Soldan, un grupoe
interesado en “cerrarle la puerta al realismo mégico”.” I
. Tampoco creo que: Garcia Mérquez se haya: mteresado i se mterese
nunca por tener una discusién con los opositores de lo que se conoce como:-
su género literario. Sin embargo, 1o que resulta curioso es que, lo que &l
mismo propuso en su discurso.de aceptacion al Nobel.en 1982 como la
soledad:de América Latina, parece, cada vez mis, (sobre todo ahora con la
publicacién de:su autobiografia) como una condicién por €l mismo perpe-
tuada. Su discurso es ambiguo y su conclusién un tanto confusa. Comien-
za haciendo un recuento: de: como, desde los tiempos de las.cronicas de
Magallanes; América es un continente percibido:como una aventura de la
imaginacién, Esta percepcién continuaria a través de los Cronistas de In-
diasy hasta en el siglo XIX donde los alemanes propusieron construir un
ferrocarril:interocednico hecho de oro. “En las buenas conciencias de Eu-
ropa, y-a veces también en las malas™—dice el autor— “han-irrumpido
desde entonces con més impetus que nunca las noticias fantasmales de la .

8  BrentStaples: “Garcia Marquez s new book, 8 memoir called “Living to Tell the Tale”, reminds
. us that what, seems so. fantastic. in One Hundred Years of Solitude is in fact a reasonable

., .. description of Colombin, where ghosts are still central to workday life” (2003, 8),

9" “McOndo siammed the door on magical realism,” dice Paz Soldén en www. fuget com
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ZAmenca Latma, esa patna mmensa de hombres _alucmados y mu_] eres lns-

1a hlstona, de sus dlctadores Y. de las muertes por ] las guerrasl causadas Es_
. eneste punto en ‘onde apela a. Iar déld descomunal latmoamencana de ‘
~lacual muchos escritores se han alimentado : sin tenarle que pedir mucho a
ai maglnaclon “Ta mterpretacmn_ d nuestra ealidadco ”esquemas aje-
- Tios sélo. contnbuye ahacernos cada vez'mas desconocidos, :cada vez me-

- -nos libres; cada vez mas: sohtanos aﬁrma Y mas adelante: * “pero’creo
quelos’ europeos de’ espmtu clanﬁcador Jos que luchan_tamblen:aqm por T

‘una patna grande mas- humana “ymas Just' ‘podrian ayudarnos'r
~revisaran a fondo'su manera'de vernos"

tras tentativas tan dificiles'de’ cambio ‘social?” Es ¢laro” que aqui se estd
_ ?reﬁnendo a la revolucxon cubanay ala nece51dad de aceptar esta; utopla sin

_ -:de mventano abrumador de las naves ‘que enumerd-en su- ]11ada el viejo
- %‘Homero esta’ v151tado porun’ viento que las: empuja a navegar con su pres- '
'teza intemporal'y alucinada” (1983) ' S
-+ “Nohay duda de’ que s algo hay que’ alabarle al escntor colomblano"es S
.la manera’en’ que. la poesm forma parte fundamental de su'éxito hterano - .
'_ '_%Sm embargo rcsulta desafortunado =y esto. no se debe umcamente a su“ e
';:obra sino:a su’ recepcmn y al aparato tedrico ‘que: 1a: acompan e
',Latmoamenca haya sido 'y 51ga siendo, para muchos ese lugar qiie puede - _
-__.sredumrse aun adjetivoque invocalo: magico. Creo que mucho§ latmoame- '_ o
. 'ricanos y latinoamericanistas s pueden’ facﬂmente 1dent1ﬁcar con las pa— -
"Iabras expresadas por Ranl Dorra cuando dlce 3

; _Nos hemos acostumbrado a repudlar um vxe_]o topico que; los -eUropeo
- solian utlhza,r para descnblr nuestra América [.. -] Cuando. algun'euro-;...- .

_ _\”-peo insiste hoy con esa xmagen nos alzamos ante &l pai‘a reputarlo de_
- 0 de perverso. Y sin embargo Lnd'es laimage '
ve entre’ ni:isotros y fuera de nosotros una de las comentes'hteranas
‘ reputada a’su vez como mis- rapresentatlva de’ nuestra realidad? g,No‘
- podria decir este: eumpeo que aprendié dicha imagen no en los vigjos /4
libros de su continente sino en Ia literatura del realismo, mégico cuyos: -+ =
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Sy ﬁnalmente Ieclama “’Porque lao .glllahda QIle senos adam esm S
- éreservas en la hteratura semosniegacon toda clase de’ su5p1caclas en nues-. Fin

_ "ermma'su dlscurs:'_"fﬁndlendole un'homena]e alapoesia, “cuya virtud . o



. La transfiguracion del lugar comitn en Vivir para contarla -, ... Camila Segura Bonnett

- relatos le aseguran que América es asi como €l creia? Entiéndase bien: -
no dlscuto la calidad estética de las obras tampoco la 1eg1tu111dad con‘ s
 que han s1do escntas sélo me refiero al hecho de que, tomando el rea- .
* lismo magmo como representativo de nuestra 1dentxdad revela de in-
- mediato que es una direccidn programada desde la perspectwa de la
- razon 0cc1dental unprograma 1ogocenmco (Dorra 1986 5 1)

Sl Ia soledad de Amenca Latma con31ste en que no emste un: metodo

vahdowpara"mtc;p,r@tannn,esh;a reahdac_l descomunal ;no. contribuye a esta

- soledad el hecho de que la imagen.de nuestro continente se construya:so-
" bre lahomologacidn de la realidad y 1o'irreal 7 Garcia Marquez se refiere a

~ un mundo de realidad desaforada que-es rural y premodemo perono pare-

ce asumir lo que significa la realidad del mundo. urbano contemporaneo.

.Esta tarea pareci haberla dejado para los que ahora tratan de enfrentarse.

al peso inmenso que requiere el construir una imagen de América Latina
_dlstmta ala convivencia no problematlca de lo irreal y lo real. -

. -El, poder de su palabra se puede ver no s6lo en‘la anécdota del Choco
——cuando, inventando unanoticia falsa, pudo.hacer que el gobierno desis-
tiera de la idea de repartir el departamento— sino también cuando, des-
.pués de muchas investigaciones sobre:la cantidad de muertes que produjo
~ la matanza.de las bananeras, se dio cuenta.de que la verdad.no estaba.en

ningtin lado por lo que Ilegd a una cifra de tres mil muertos “para conser-

-varlas: proporclones épicas del.drama”. En su autobiografia confiesa su
sorpresa cuando “‘en uno de los aniversarios de la- tragedia, el orador de
turmno en el Senadoe pidi6 un mmuto de silencio en memoria dc los tres.mil

~ martires anommos sacnﬁcados por la fuerza piiblica” (80). La literatura -

puede pqn\{cm,rs‘c‘ en rreah,dad_‘]?o‘r £s0 mismo, su proyecto autobiografica,
alin mds; le exige una responsabilidad bastante peculiar ya que; en-gran

parte, un espacio, que para-el lector comun reclama tanta referencialidad

puede crear percepciones tan desafortunadas como la del resefiista del New

York Times Book Review, que cree que los fantasmas son pan de cada dia

en el contmente amencano

Y sin embargo nob parece Justo cquara Garcla Marquez por las conse-

'cuenmas qué trae Una lectura errada del texto La Iabor del a:rtlsta COImo
bien 10 ha dlChO Arthur Danto €s ’aansfi gurar el lugar comiin para conver-

tirlo en arte y eso e, prec1samente lo.que. hace Garcia Marquez nosoloa

- traveés deisu-obra literaria sino-de:su autoblograf' ar transﬁgura el caos ter-
cermundlsta en'metaforas poéticas.” : T o
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