ersonaje hermco de’ La tg,redara*'de carauas de
erman Espmosa. El nb_]etwn f nal es que estas

Y';Descriptnres. themtum culnmblnna, Rlcneur Paul; Espmos rm
La tejedora-de coronas; Biografia; Identidad riarrativa; Novela histori

au] Rlcoeur s thnughts abnuf the proéesses of nafratlve conﬁguratmn uf
he. hterary hem ,_Then, based’on that theoretlcal framewnrk, it propases an -

3L|teratur' Colo_‘blana, Facu'ltad de Cornumca.a-c.lones UnlverSId tidi:[liizii'}’

=(01valle_]0@qu1mbaya udea.edu cn) ‘Este artfcu]o ‘es un'producto: parcml dela lnvesngacmn?‘ :

- realizada por la autora en el marco del proyectn Slstemu de Infnrmucldn de, la theratura;" _. )
_Columblana (SILC) (CODI-U dEA) g RS AL : i
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gar a ser idénticos; pero la mtenmon es dlferente en uno y en otro caso. El

historiador dice asi fue; el novehsta dlce asi se invento. El historiador intenta

captar un individuo real determinado. EL novehsta un molde humano posible
o imposible. Nunca se insistird bastante en la intencién™ (1989, 71).

~ Si asumimos por ciertas las palabras de Reyes, qué podemos entonces

decir de la novela histérica que, desde: su origen en el siglo XIX, viene

creando un espacio en donde se conjugan, similar a una mixtura, dos for-

..mas.de evaluar la realidad, es decir, que es la confluencia de dos intencio- . .. .- L

‘nes en solo texto, para dar lugar al nacimiento de un metagénero o quizda .
. un género totalmente valido y suficiente. La posicion, ya antologica, de -
- Georg Lukdcs se acerca a esta conclusi6n, en la que el caso de la novela

histérica se inscribe en un proceso de mayor configuracién y diferencia-

cién del personaje, en tanto en ésta el fendmeno central lo constituye ‘la
reconfiguracién artisticamente fiel de una concreta edad histérica’, del cual
-su punto fundamental se centra en tener er cuenta la deducclon particular
de los hombres que- ‘actiian desde una parhculandad hxstonca es decir, ¢l
individuo frente a su-devenir histérico deﬁne desde su propla perspectwa, :
el devenir histérico de toda la humanidad. - it :
Pero el hecho de que una buena porcion. de la literatura umversa.l cano- |

nizada basa sus series argumentales en hechos, nombres y datos histéricos

no pasa desapercibido para el lector y pone a la novela, gracias a su poder
de reconstructora de las temporalidades y espacialidades muy cerca del
terreno privado de la Historia con’ mayuscula y de la H15tor10graﬁa. Este
fendmeno podemos Verlo teonzado (en el campo de la poetlca histérica)
-por Mijail Bajtin quien en su teoria de la cronotopia;-afirma que los géne- .
ros son en liltima instancia variaciones de las estructuras temporo- -espacia-
~ les; es dBCIl‘, que para. cada genero es natural la reinstalacién que hace en
~su arquitectura de las coordenadas diatépicas (espaciales) y diacrdnicas -
(temporales). Pero la novela, segiin Ias caracteristicas, que. le atribuye, .
Lukacs, es especialmente una evaluadora de Ias dimensiones diastraticas

~ (es decir sociales); por estas debe entenderse la proyeccién que esas coor- .
: denadas del tiempo y del espacio tlenen en el marco de la cultira como una; -

unidad abierta, en la franja de lo social en donde sélo los hechos reales o
' nnagmanos son los llamados a plasmar lo que el hombre p1ensa desien
s tlempo y efi su espacm "El contexto ‘del ser es 51empre hlstonco la
" mayor. refraccién de su temporalldad En la novela hlstonca este hombre
"eselpersonajehterano L e R T
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- capaz. dec conservar los‘dlferentes T0SITOS ¥ las diversas voces>que'van te— L
. jiendo lahlstona desde’ sus propias. concepclones,d  vida. El héroe nove-

“lesco,-el: ‘personaje critic

L | unfoco de; profunday amphawan como.un pu]po capaz de entrelazar, en -
3 una totahdad las mtotahdades de las relacmnes establecldas entre el hom—. NI
bre: BE sumedio: entre el dlscurso y la accién. chhas mtotahdades conﬂu—- S

propone enfocar en este corto estudlo ya que en el se mterceptan de modo

< ﬁ,-mas ewdente las estmoturas semantlcas de las cua.les emergen Ias multl— :

eva 1ador se enge como un; 01d0 agudo .como -

o --'yenenel _ersona}emechanteunproce qu ellev_a cab nlarelaclon”f TR

'_'="'cafegona del personaje qulzas pof ;;er el eiémento mas: dlstlngmble" &e' e

la obra y también sobre el que mas proyeccion se gjerce en los PTocesos -

. lectores, es la que perm1te hacer una lectura de la produccmn del sentido
e ;de un modo muc_ho_ més sistematico, 1o quefla co ‘:vwrte enuna herramlenta__ i
" “bastante 1til. par: la. 1nterpretac1on de un.proceso 1dent1tano arratlvo

| detemnnado "
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Bn este marco se puede instalar 1a propuesta ricoeuriana, ya qite todos

gstos elemientos contextiiales —aunque Ricoeur no noshable en estos térmi-
nos— son (en términos kantianos) condicion de posibilidad de 1a identidad
narrativa; Flla es en'si misma ‘mediacidn,; deteriminada tanto por el texto

- como por el lector y lo que lo rodex, desémpefiando un papel muy mlportan~'

'te en las dimensiones mas mtimas y reconditas del sujeto que lee:"
" Mas ampliamente;, sefiala Ricoeur: “La-funcién narrativa[...] aporta

B 11 elemento completamente"espemﬁco que-proyecta- -el-analisis-del si'mig-—

- mo'en ina nueva- direccién, Ese factor especifico se encuentra v1nculado
" gon‘ el carhcter ficticio del personaje literario. [i..}. Es fruto de la propia

deﬁmcmn de la tramd como mimesis de la accidn. [...] Cuando hablamos.

“de nimesis; hablamos [...] del ‘modo en que el relato, al imitar de forma
creadora’la accion efectiva de los hombres; [a remterpreta, la redescnbe 0,
'como dijimos {...]; 1a ref gura’? (1999, 227): R
" Por ofra parte; para esclarecer 1a relacioi entre texto literario y socie-
d, se puede apélar también al concepto“iniciativa’ en sentido ricoeuriano.
* “Iniciativa’ quiere decir: “el presente vivo, ‘activo, operante, que rephca el

presente visto! considerado; contemplado yteflexionado” (2002, 241). Este-
concepto’ tiene un estrecho vinculo con 1a temporalidad. Bésicamente, Ia

- cuestién dela iniciativa es la interpelacién de una ‘comunidad-a su presente

¥ su'sﬁl‘dj’(ébdi()ﬂéé Dicho més claramente; Ricoeut plantea que la iniciati- -

‘va’en “el plané colectivo,’ social; comumtano [esta relacionada conel] :

‘honzonte de expectatlva y espacm de’ experiencia” (2002, 251). Tal hori-
zonte de expectatwa se vivencia en dos sentidos; en relacion con las’ pro- -

yecciones: “‘el término- expectatlva es bastante amplio para incluir 1a espe-
‘ranza ¥ &l temor; el deseo y.elquerer, 1a; preocupacion, el célculo racional,

la ciiriosidad, en'sintesis; todas las mamfestacmnes privadas o comunes .
que ‘apuntan’ al fiitiio™; yen relacion con el presente viviente “la expecta- .

- tivd'relativa al futuro estd inscrita en-el présente; es el ﬁu‘uro hecho-pre-
sente; ‘volcado hacia el todavia fio” (2002, 242): Dichas: expectatwas se
' ‘reconocen y se 1dea11 por una comumdad en 1os textos hteranos

: J'I‘ ,' Una prlmara relacmn puede estar determmada por la funcmn de ‘]aboratorm etlco que EjEl‘CE

Ny mtencmnes del tector 6 del conjunito de lectores

{58

“'el'texto literario. Cuando una ‘novela, por e_;emplo, s¢ escribe y'se pubhca, toma cierta -
-+ tindépéndencia del antor; s ‘distancia’, y,en esta condicién, es escenario de mundos posibles -
en los que se poren en juego roles mora]es con los que se expemmentan Y se transponen-
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Sm embargo ;_,como es p051ble este reconocmento en: el texto htera-
_no"r‘ *Quisiera consideraruna [-..] dimensién dela nocidn.de texto: mostrar
-que; el texto es la medJaclon por la cual'nos: comprendemos anosotros

/MISMOS:: ‘Este [« ] tema marca la entrada en escena de Ia sub_]etlwdad del o
“lector™ (108) Enel caso de toda: novela, pero ‘mas aiin‘de la hlstonca, el

-lector no es sélo el md1v1dual sino pnmordlalmente la comumdad delec- -
. ;tores que se. apropla del texto y.quer TECONOCE:en: ellas el tratamlento hlsto—'
. 1ico:de un tema espemﬁco #La apropiacion. esta dlalectlcamente hgada al
...dlstancla.mlento caractenstlca dela escritura” (109) ‘Enla aproplacmn del
“textoise Juega la: compresmn segun se mencmno; antes: “solo-nos com-
iy prendemos mejormediante el gran. rodeo de signos.de; la, humamdad depo-' :
51tados enlas: obras cultuxales” (242). --
wimrPara ﬁnahzar 56 puede apuutar ‘una-nltima relacion que:s establece
entre el texto 11terano yla: SOClGdﬂd en. termmos del i 1mag1nano social.
_;Rlcoeur exphca que “los md1v1duos asi como las entidades colecttvas (gru—
_pos; clases; naciones, entre vanos), estdn en primer lugar ¥ desde 51empre

| _vinculados a la realidad social de un'modo.queno eseldela partlclpacmn_ o

| “sin. dlstancm, segun ﬁguras de no.coincidencia que son precisamente las
del-imaginario social” (211). Tal 1 lmagmano social es una. -representacién
_colectlva, cifrada. en snnbohsmos “‘opera;en el mvel elemental descrito

~ por Max Weber [...] cuando caractenza la accién somal porun comporta- o

. miento- &gmﬁcatwo mutuamente ,onentado .4 socmlmente mtegrado La -
s 1deolog1a se constltuye__, este nivel radical, Parece vmculada alanecesi- .
.dad, de un grupo, cualqulera, de darse una imagen de s mlsmo, de e pre-

- g_sentarse enel senudo teatral. de la palabra, de ponerse en ]uego y enesce-

- na”’(212). Uno de los m dms  para.esta. representacmn Es, preclsamente el -
- texto hterano e
" El problema de la 1dent1dad Lna

atlva esta mtlmamente relacmnado con_

mesas, se pueda ldentlﬁcar como el mlsmo en una narracmn coherente
Ahora bien, jcomo es p051ble esta 1dent1ﬁcaclon‘7 Para Ricoeur existe
~ una relacion profunda entre lo que €l denomina “mise en intrigue’ (“poner
en intriga™) y el personaje. Esto consiste en que, en una trama, €l personaje
se va identificando a lo largo de ¢lla como &l mismo, apesar de las conti_n-_
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-pencias que:se presentan en la trama y en los cambios que sufre el persona-
je. En St misnio como otro, escribe: “el modelo. especifico de conexién
entre acontecimientos constituidos por la construccién de la trama permite -
integrar en ia permanencia en el tiempo lo que: parece ser su contrario, a
-saber, la dlver51dad la varlablhdad la dlscontmuldad la mestablhdad”
(1992 139). - e : B T S JE I

-~ Los conceptos que utiliza Rlcoeur para definir la relacion entre trama y

- Hpersonaje en-lo quetiene-quever-con-ekpaso del tiempo-y-los-cambios; son - -

a3

los de ‘concordancia’ y ‘discordancia’. “Por concordancia entiendo el prin-
cipio de orden que vela por lo que-Aristoteles lama:‘disposicion de los he-
‘chos’. Por discordancia entiendo los trastrocamientos de fortuna que hacen
de la trama una transformacion regulada, desde una situacion inicial hasta
“ofra terminal: Aplico el término de configuracion a este arte de 1a composi-
cién que media entre concordancia y discordancia” (1992, 139-140). :

- La-concordancia es la:identificacion del personaje como si mismo-en ‘el
transcurso del tiempo; pero, como esti'sijeto alo'azaroso de los aconteci-
niientos; se halla inmiscuido en una discordancia. Esta aparente contradic-
‘cién, Ricoeur la resuelve con la ‘concordancia discordante’; que consiste
‘en la ‘mediacién que hace la trama “‘entre la diversidad de los aconteci-
'rmentosy launidad temporal de 1a historia narrada [ s enh‘e lap pura suce-
‘s16n'y la unidad de la forma tempora ” (140).: R TR

- Sin embargo, hay otra dimensién de la teoria ricoeuriana sobre la 1den—
tidad narrativa que no se ‘circunscribe a la constitucion de la misma en el
‘plano exclusivo de la trama; sino que’ 14 transciende para abordar la tela-
‘cién entre el textoy el lector; es decir, no s6lo se'constituye identidad: en’ el
‘interior de las narraciones, sino que ademas, los sujetos que leen y que
escriben van conformando una visién del mundo con la cual 's¢-van sin-
“tiendo identificados: “T.-1 lo que'es intérpre"tadcj en'in texto es la propues-
‘ta de un mundo que yo podna habitar y el que podria proyectar mis pode- -
‘T€S Tés pI‘OplOS ‘Hsta serfala propuesta furidamental de una hermenéutica
‘qué apunta menos a restituir la intencién del autor detras del téxto que a
explicar el movimiento por el cual el texto desphega un mundo en clerto
modo delante de si rmsmo (Rlcoeur 1999 241) e
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" Elcaso de Genoveva Alcocer

L Lapertmencla dela aproplacmn ? como‘lo define Ricoeur; eneste estu.‘...';‘-: B
- dio sobre las identidades: nairativas. qua asume:a Genoveva. Alcocer como_“-f."-_, .
.. *héroe novelesco’ 2 radma en que vamos a analizar: lac constitucion de la cate- ..
__ -gorla del personaje como elemento 1dent1tar10 n'Telacién con’la propia 2
o penencla, en dos SEﬂtldOS. de un lado como lectores'(hermeneutlcamente) J

S ; superar la dJStancla que Io separa del mundo del texto pard apropzarse de

~ -_el Y esa tarea: de’superar la distancia corresponde especificarnente a la |

73 la swtcmatlzucmn dlalecncade ls relacmnes surguias emr mientalidad, ereacion y. untexto PR
' _socm-hlstonco, confluye en una; tzpnlngia del género novetescu, determinada por la
- caragterizacion del héme‘ Dicha elahoracion hteranadel ser humano es dlfarente del serperfecto

L prohlamatlcu,
~‘Lukacs’ (1970),

. estudiode lannveia, el autor catalnga lanavela como tin género crftlco, camnterque 5 ewdencla '
; antc tndo_ en su héroe problematlcu, En Teoria a'e Ia navela, Lukﬁcs Ststematlzaa parnr de las

' estetlcn del swtema economlco causante dezla degradacmn contemporanea. BlY capltahsmo :
- Aquf la’ ruptura con: el mundu es msuperable pero no radical cornu en la tmgedla. El hombre :

4 . Ricoeur, recog{endn ln tmdmmn Hermenéutica de Heldeggery Gadnmar, ha. senalndn que el
" - método que te concierne no pretende dcudir a'un *objetivismo”; con esto quiere decn' queno .
'se trata, prepundemntemente, de determinar [a'verdad del texto —por: ejemplo, para‘el caso ..
_deeste estudm. del contexta del, autnr, de las circunstancias. que envalvieron la’ composicién
deln nbra, de los referentes reales de los cua]es obtuvo la caracténzuclon de los personaj es, '
et sino, sobre o, 1l mi
- _muitlples sentidos que'el Iectar es capazkde abnr. -

@
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‘hermenéutica. La meta de todo el proceso se halla en-la comprension: com-
prension del texto, del mundo del texto y comprensién de uno mismo ante
el texto y por mediacion del texto: La tarea especifica de la hermenéutica
 ricoeuriana recae sobre el mundo del texto” (Calvo,1991; 127).

. Introduzcamos, entonces; la.obra en cuyo segmento debemos ubicar
alusmnes claves que nos penmtau ver los elementos amba dlferenc:lados

) I [N]o pude ewtar la contemplacmn lenta de ml desnudo, mi Joven des—: - :-

“hudo atin floreciente, del cual, ahora, sin embargo, no conseguia enor-
gullecerme como antes, cuando pensaba que Ja belleza era garantia de_ L
' felicidad, aunque los mayores'se inclinaran a considerarla un pehgro E
* *:imo conseguia enotgullecerme porque lo sabia, no ya manchadd; sino <1
= - invadido poruna-costra larvada en mi piel; que enlos muslos-y enel:
- .. vientre se hacia llaga infamante, para purificarme de la cual, seria ne--
cesario que me bafiara muchas, muchas veces todos los dias, tantas que
_ 1o sabia si iba a alcanzarme la vida, costra inferida por la profanacién *
"' "de tantos desconoc:dos, tantos que Jhabia perchdo la. cuenta, durante: o
o aquella pesadﬂla de acicalados corsanos y puatas desarrapados que, '
transcurridos todos aquellos meses, con el horror medio, empozado en.. ..
.. los corazonesy:la peste estragando_ todavia la. ciudad; ain. dominaba - . :
-;mis-pensarientos; apartdndolos: del: que ‘debia ser el tinico Tecuerdo:-
“porel resto'de mi'vida; el de Federico; €l I'uti:ch'a"ch'din‘geliuo;y's'oﬁador" o
' que crefa haber descubierto un nuevo planeta en el firmamento, el ado-
' “rable adolescente que me “habia hecho comprender el sentldo de esos o
B encantns ahora nuevamente resaltados por el espejo, el ordeny Ta pres-. ..
... cripcidn del fino dibujo de mis labios, el parentesco.de mi ancha: pelvis.:- .
* - con: la-del-arboricola cuadrupedo la funcion nada maternologica ni: -
~* - mucho menos lactante de mis eréctiles pezories y, en fin, el muchacho ~~
o cuya memoranda me hacfa bajar de tristeza los ojos, solo para repasar'_,' .
- " con'ellos el delicado nudo de los tobillos, bajo Tos cuales se czmentabafi :
y la esplenchda a:qmtectura, para torcer el gesto ante las rodlllas firmesy .. ..
.. antiguas, como moldeadas al torno, para ascender voluptuosamente por;-
- lavialactea delos muslos hasta detenéros en el meandro divino, enel:: -
" delta codiciado por el que medievales caballeros Cruzaron sus espadas "
*+ en justas de honer, [...] Para. hallar & ‘esos mismos ojos sobre el reﬂejoj' ;
" del cuello marmareo pero estrangulable hasta Ia barbilla en acto per- o
. .. manente de agresion, los labios desdefiosos y la nariz un tanto respin-.
... gada, para hallar a esos mismos ojos en una suerte de suphca muda, ya.
.- ravergonzados del recorrido escalofriante; ordéndndome retirarme de -
-+~ alli; eludir esa luna biselada donde mi: cuerpo dejaba de serlo para con-
S yertirse en oy pecado, en un pecado ajeno del‘cual erd necesario des-~
* " yiar 1a'mirada, que rio obstante permanec:la allf’ con denuedo ergmda_ L
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: '_toda yo como una; elocuente astatua gnega, los o_]os ﬁ_]os en la comba i
del vientre; ‘absorta-en ‘mi- cuerpo’ como. en el oficio de una costra -
mﬂenana, negandoma a creer, ‘pero creyendo casi exacerbadamente en
el rm]agm de m{ misma [ ] (Espmosa, 2002 10-1 1)

S El primer elemento clave esla concepcmn _d.ISClJISIVEl *la_bmgraﬁa e, i

E _aquellos que‘ ven como se hace'la hlstona y cuya v1da no cuenta a 1a hora de" o

: -1563?
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escribir la version oficial. Es la historia paralela a la gran historia. En resu-
men, son las historias de la “literatura’ que recuerdan aquella “La literatura
mentira practica, es una verdad psmolo glca[ ] vem’ad sospecirosa” de Alfon-
so Reyes (1989, 71). ' : ‘

 Esta 1mp1ementac1on de la biografia como, género. narratlvo (Bajtin,
1985; reconstruye este 'mapa desde la Antlguedad) pretende otorgarle al
relato verosimilitud. Entre las dlferentes ‘salidas quotescas y el® ‘TEegIeso

_definitivo’. deml&heroma se presentan los cuad:os hlstonqqamas detemn-

nantes delaé epoca, determmantes para Europa como epu:entro histérico v
para Amerlca como fondo de resonancia; esta emstenma a veces pubhca a
veces mtlma dela Alcocer Io gra, 31empre desde el yo y gracias al abuso de
la voz a]cna, un despllegue de multlples yoes que la hacen oscxlar del pun-
to de vista entre el d;scurso blograﬁco yel autobmgraﬁco Contar mi v1da'
vy contar Ia vida de ofros, parec:lera ser la razén y el sentido ultlmo de este.
Juego narratlvo de la Te] edora, quien inicia la transferencla del ambito de

la propla exmtenma hacia un reglstro mudo y una 1nv151b111dad radlcal’ '
Vestida de esta mv131b111dad la heroma 1ogra conﬁgmar en sus, formas de
expresmn autobmgra.ﬁca la conczenaa del st Solztarzo Estas formas de
conﬁguracmn las logra ya que su relato es dlcotomlco el si, y el otro: el
NOSOLros. de la hlstona Genoveva Alcocer se pasa la v1da de hlstona en",
hlstona y con ello teje la urdimbre de su ser pero desteje las maranas dela -

_ hlstona oﬁcml Genoveva cuenta su propla hlstona que s a la vez la hlsto-_

ria de s vida.

Pero que v1da es la que cuenta Genoveva Alcocer Responder a esta pre—_
gunta es lomismo que hacer la dlegems de la novela. De la Alcocer podemos '
decir todo menos que es una mujer de su th]IlpO, ‘hablamos dela Cartagena_
asechada porel Santo Oficio de la InquICIOII a medlados del siglo XVIILy
tampoco correspondena del todo al ideal llustrado de la Europa del mismo
penodo Alcocer es unhl'bndo de estas dos culturas cuya persomﬁcacmn se’
encuentra determmada por un obj eto que ha sido centro de atencmn y. dej

' estudlo de la estetlca de la 1dent1dad ¥y de la estética de la composwmn (estu- '

dios mteresanternente desarrollados por Ba_]tm) el caracter Este representa
un conJunto de oposwmnes bmarxas respecto de Ios ou'os persona_]es Esde-
cir que el caracter s6lo se concreta €n un 51stema de caracteres q_uc se. le
oponen yenun mundo dentro del cual funcmnan 0 10;, esto es, se concretan
por medio de 1a. OPOSlCIDD frente al otro (en el sentldo textual y 51stermco) )
No obstante esa constmcmon 5¢ Ileva a cabo no solo como reahzacxon de un _'
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esquema cultural smo como “deswacmnes 31gmﬁcantes a partu' de Ia orde- o A

~ nacién cultural leg1t1ma. ‘Hsas deswaclones en el caracter hacen’ poco proba-.

- blesda, predlccmn respecto al comportamlento ﬁ.lturo del personaje y enri<: - :
quecen elitexto: mlsmo Es decl_r ‘f’ese cardcter no’ esta fundado enuna: es- . SR
- tructtra cultural: de contexto ‘sinoven’ ‘las’ deswaclone (el persona_]e-heroe_f E LSO

i . puede hacer todo lo que quiera sin obedecer '?‘-patrones' de comportamleuto:' S

- preestablecidos) que de ellas haga el mismo texto; Bs suficiente conabrirel .

-~ libro_er cualquier T Ppagina’ para‘detectar Ias divergencias comportamentales =~

L de Ia Alcocer V. seria suﬁmente relcer la extensa cita’ ‘arriba para’ comprobar-,f

- los En el caso: de las ‘oposiciones: bmanas, contamos con la ﬁgura de Mana'__: -

. Rosa’ Goltar (helmana de Fedenco) qmen e’ apanencla, representa el mo-{_'
delo componamental femenino: ycuya contraposmlon logra su' mayor exta— 3

* ' sis’en Europa, en donde Genoveva. adquiere el caricter de observadora so- . o
e cml avanzada y-la Goltar es reducida al mﬂenano oficio’de la prostitucion G

pero velada, como éwmpre por Ias sacras 1magenes catoli :
-+ Entonces; en cuanto alavida de la Te] edora de: Coronas nos esta_ veda- .-
do hacerp edlccmnes y 51 las h1c16ram Juego de: unasi_cuan aslin 45 esd

-l fe de Cristo Y de los sacramentos dc Dms ‘ahord que me euro.st'ran
. posesmn de- obras proh1b1das tomo 1o estan las de Frang:ms-Mane ¥ de ¢

una invasion de ratas prises campeabapor Ias calles mordia a: ]05 nmos
. en las cunas, nos amebataba los; alunentos enla mesay: reduciaa, lustro-
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.- -IUna cuestién.importante al interior de este sistema de personificacio-

nes —es decir de esa mutacion del yo que se describe:desde:el si mismo al
yo que se encarna en el devenir histérico— radica en la disposicion argu-
mental que logra representar el desarrollo de relaciones entre seres huma-
nos, que le permite a la voz narradora contamos, incluso, cosasque ellano
ha presenciado pero.cuya determinacion en.los propios hechos de su vida

es palpable; ademas le permite contarlos, saltindose, sin mayores precau- -
ciones, de-un ambito totalmente intimista a la historia colectiva: En oca-

siones.Genoveva, en cumplimiento activo de funciones argumentales pro-
nuncia discursos dignos de.observador social, cuyo caleidoscopio perso-
nal se encuentra totalmente rebasado por los-acontecimientos de la colecti-
vidad. Se percibe como elemento basico del texto esa constante irrigacion

- del suceder histérico en su ibseidad; esta antropoformizacion de los he-

chos verificables (para el personaje tan reales como su propia existencia)

logra una confusion con la misma idea e:imagen-que se tiene del hombre:

cotidiano (la indiana aqui y'lai indiana en Europa), es decir con la imagen

que ella tiene de si-misma y la que, en efecto, estd creando. Este complgjo-

relacional hace que el tipo de la imagen del mundo (es decir una completa
temporalidad del ser), el tipo de argumento (el destino individual unido al
histdrico) y el tipo de personaje (en este caso no es el personaje literario
quien ericarnia el histérico) se hallen remprocamentc condicionados. En
este sentido; Tas palabras de M. Bajtin son esclarecedoras: “En 1a concep-
cidn hlstonca de la humamdad en el centro valorativo se encuentran los
valores hlstoncos que orgamzan la forma del heroe y] la forma de una vida
" heroica [..]enla concepcién somal el centro valoratlvo esta ocupado por
los valores sociales” (1985, 215).. - Dl —

Pero detengdmonos un poco en esa refiguracion mstonca a la que asis-

timos en el personaje de Genoveva Alcocer; ‘heroina de ‘una novela

antologlcamente clasuficada como ‘hlstonca Veamos efectlvamente cua- -

les son Ios elementos que hacen de ellatal. s

- Este personaje cuyo caracter mstonco radlca en su capamdad de mirar
1a historia como foco_v1_tal de_l presente, es decir de involucrarla en su pro-
pio devenir personal, no es exactamente la versién estética de un personaje
histérico (en este caso; este papel 1o ocupa la figura del filésofo del siglo
de las luces, Voltaire, a la sazén ‘amante de Genoveva); es su cardcter de
historiadora de su vida y de hlstonografa de la historia el que lahace digna
heroina de la novela histérica més digna en la hteratura colomblana ella
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 es:producto de los cambios répidos de:la Historia que hacen que aquello::
que era visto como un fenémeno natural, relacionado con la visién.rural

- del'mundojse; convmrta en hechos:que‘obedecen al hombrey su: relaclon. g
conel mundo, ‘de tal manera que dichos hechos adqmeren caracter histérizi

'._"-5_00 “En:tltima: mstancla, la ‘Alcocer: protagomza ese-paso de: la 11001011;:13.'
- ahlstonca ynatural hegehana de Amenca a la concepclon'mas herdenana

En reahdad- slos valores ]:ustoncos : en La Tejedora de! oronas tienen

“una tercera dimensién: la autoral. Con esa licencia pddemos afirmar. que la.-
s narratlva hlstonca de Espmosa representa un matenal de alto valor en la_-. DR

.blana, muchasde las cuestiones que se formulan Sus persona_] es son preglm— b

e tas cuya Iegmmacmn se adqmere s6lo dentro deun contexto que implique - A |

- en'igual medida la dimension histérica y 1a creacién estetwa, esdecirsu
a reconﬁguracmn, el debate sobre el proyecto de modermdad en Amerlca es i
© justo'el espacw de mtersecclon entre estos'dos tipos de relatos que permite " -

ubicar una serie de interrogantes sobre 1as 1dent1dades ‘en-este caso lahis-ii -

" torica identidad narrativa esté 51endo a.lcanzada por ‘el ser: lector pormedio™ e

- delafuncién narrativa. El tiempo; una de las nociones fundamentales de a~
_emstenma humana; se- constltuye €n Ia mteracclon del nempo hlStOIICO ¥

.- del ficcional; el primero de ellos estd sujeto a'unas convenciones prees-ii -

_'-tablec1das mcntras el segundo sélo obedece al 1hm1te dela imaginacién.;

A‘-mado e*i"e"rrea

ocupa un puesto 1mportante no: solo por’ las concepclones teoncas proplasti‘_ R

- que subyacen ala’ creaclon, 'sino tamblen por ella misma. La ]10010]:1 ‘de

_H_lStOI'la -y literatura’ eneste escntor se‘torna’ en‘una’ propuesta en‘queila;

literatiira debe convertu*se en-un: esPac.lo pr0p1010 para a: conﬁ'ontaclonf"f{- i
L categonal del'ser: latmoamencano con'el universal; que: descubra por fin':

~los rasgos iltirmos de: una ‘identidad que’ deﬁna “lasformas’ pombles de-i‘"

- nuesh‘o destino mtelectual e lnstonco” (Espinosa;: 1990; 104).:+ _

_ Estas posturas toman cuerpo enel traba_]o estéticoenel que’ autor supe-:- -

Ta la mera copia de escenarios histéricos'o su implementacién’ decorativa‘f L
logrando una reconﬁguraclon esteuca de los’estadios epocales, en donde: _' e

o _el autor desde su proplo trasegar hIStDl’lCD y apoyado 51empre en’ su propla':
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deduccion, 10 gra. presentar una perspectwa del devemr histdrico de la hu-
manidad. st e i g v e e e
- Bl poder de captaclon de las espemﬁmdades hlstoncas de los persoua—;
jes y de los sucederes configurados dotan a la narrativa histdrica del autor
cartagenero de unaconstruccion del material histérico que tiende:siempre
a establecer nuevas conexiones y lazos internos que dan cuenta de laimpe-:
riosa necestdad de transformar el estado actual de las sociedades. La obra-

_de-German Espinosa se produce desde una postura critica hama el pasado

en:una experiencia de.la historia real. - o : e o

< La insercion dela nocidn de lo. hlstonco en Ia cotldlanldad de los hom— :
bres:hace que ellos asuman su existencia como histéricamente condiciona-
da; los: personajes histéricos de Espinosa, por excelencia, se mueven entre
ondulaciones: que les: permiten reconocer en €l presente la cara viva del
pasado; bajo esta mirada critica, los personajes de la novela histérica evi-
dencianlos cambios del orden social tradicional y alcanzan a hacer balan- -
ces (del siglo XX en Espinosa) y a:detectar:los. planos del fracaso de los
modelos prometidos (la Modernidad, por ejemplo). - SRR

-iEn la novela de German Espinosa la historia se convlerte en prctexto;
para poner sobre Ia mesa cuestiones de mucha mayor profundidad que el
acontecimiento:mismo; en esta novela el componente historico no es sola- .
mente- el hilo conductor de:1a trama, sino mas bien un-actuante ideolégico .
que merece ser: cuestionado: desde el hoy para desenmascarar realidades -
escondidas en las aseveraciones de 1a historia.

- La eleccion del siglo XVIII como escenario historico de la ficcion no
es gratuito; hasta ese punto temporal llegan las indagaciones de Espinosa
para poder explicarse el fracaso del proyecto de la Modemnidad: tema radi-
cal de su labor escrituraria. Fue este siglo uno de los momentos cruciales
enla consolidacion de:la agenda de la Modemidad, como también el siglo..
dela supremacia. de la razén, de su ejercicio como propuesta ética de la:
liberacion; el siglo X VIII es época de cambios y: gestacion de uno de los:
momentos mas importantes de nuestra historia: la Independencia; cuna de-.
las contradicciones en las que aiin se encuentra instalado el continente. - -

La percepcién conjunta de estos dos:momentos hacen que, por ejem- - .
plo, Genoveva Alcocer al final de su vida, que es también la del siglo
XVIII; mire hacia-atras de la misma manera que lo hace un latinoamerica- .
no a.finales del XX; los dos se preguntan por susery por su voluntad ante
el derrumbe de los ideales modernos.. D v AT
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