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La miisica constituye, en la novela de Andrés Caicedo. Que viva la miisica, el elemento
modelador de las acciones y pensamientos de los personajes. Ellos existen, piensan y se
mueven gracias a los ritmos y letras de canciones que permean cada pégina de la obra. Los
ritmos musicales se hacen presentes en todas las situaciones, ya sea como escenario visible,
como situacién de fondo o como ornamenta: si los personajes caminan, la miisica sale de
los transistores que sintonizan la radio, si bailan, la misica suena en los tocadiscos, st
charlan, siempre habra un fondo musical, si el personaje viaja en bus, no falta quién sintonice
-una cancién, y si estd en algin sitio estdtico, sentado o de pie, de cualquier negocio: bar,
cantina o panaderia saldrdn las notas mel6dicas que alegran el dfa. La protagonista, Marfa
del Carmen Huerta, se niega a vivir sin oir misica. Su dependencia de ella se vuelve constante
y no existen barreras fisicas ni mentales que impidan su evocacién, tanto que en algin
momento afirma: “asf es 1a misica, no le sirven rejas ni postigos cerrados: atin asf se escurre™.!

Este trabajo pretende mostrar, de un lado, el papel que cumple la radio en lanovela y su
relacién con la cralidad urbana. Por otra parte se mirard la forma como el rock y la salsa
aparecen identificados, en Colombia, como formas musicales urbanas, contrapuestas a
melodfas tradicionales que predominan en ciudades andinas donde todavia es fuerte la
presencia rural.

Cali: ciudad y miisica

El proceso de industrializacion del departamento del Valle y de su capital Cali que se
inicia en los afios treinta del presente siglo, fue un factor determinante para la configuracién
de Cali como ciudad. Alejandro Ulloa separa los tres momentos claves en el desarrollo
agroindustrial de Santiago de Cali que marcan su configuracién como urbe citadina y generan
cambios profundos en las estructuras socioecondmicas de sus habitantes: el primero es el
desarrolio del ferrocarril del paCJﬁco que unid a la capital del departamento con el puerto
de Buenaventura, en una conexicén de la cindad con el mundo que aceleré su desarrollo
comercial y estimuld el proceso de industrializaci6n. El segundo es el crecimiento de la
industria azucarera que comenzé a exportar productos y a construir nuevos ingenios, y el
tercero se concretd en la creacién de fabricas, periddicos, medios de comunicacion, industrias
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de: ahmentos y el establecmnento de subsi dlanas d ornpanl‘as?'transﬂac1011alles'"(U'llcm1
'51992;'pa_ssim)' :

- Este proceso de mdustnahzamén moviliz6 a miles'de personas procedentes de distintas
regmnes del pafs que fueron enganch

Eu medlo de una ciudad. urbamzada? .eon. clases, soclales blen dlferencladas ‘con ]a

_ yiun sur popu]ar, surgen -del
extenor ya traves de laradio dos_ génems musncales que de. mmechato sonde gmn acoglda

2 Luis Faynd hubln gue Ia orbanizacién acelernda de las ciudades de América Latina introdujo nuevos
' _elementos y ‘a la vez nuevos problemas culmmles que crearon, entre otras cosns, una cultum

_..populnr distinta (Fnyad, 1994, 341).
3K Proceso de’ mudemlzaclén de'la ciudai’ hnﬁ I
-tes del depa.rmmento y “del- pafs. aaw




Muisica -y, ciudad en Que viva la miisica coviees o Edwine Carvajal Cérdeba

nuevo estatus de ciudadanfa: son eflos el rock y la salsa. Estos géneros musicales alegres,
explosivos, de movimientos acelerados, no parecen asemejarse a la miisica tradicional del
pais; aquf las melodias le cantan a la c1udad, con un ruido que caracteriza a la nueva urbe.
Elrocky Ta saisa emerglemn de lacmdad paraun pubhcn c:tadxno, aunque a}gunas cancmnes
le sxgan ‘cantando al campu oa ]as p]antacmnes o

El encuentro entre el blanco yel negro que para Mottato se vxve en Cah con todas las
mflueumas'y cunvergenc:as aparece con c]andad en la novela de Andres Caicedo. Aquise
aprecian los dos géneras musicales, con uu personaje que recorre 1a ciudad Norte-Sur y
que muestra el cambm de misica que se da de un lugar a otro, con sus 1mphcac1cmes
socmeconémncas la presenc1a dela musma T ck se hace en los sectores blancos del norte,
donde predonuna una clase medla con 1nﬂuenc1as Y snnpana hacia Estados Urudos En el _

sur Opuesto : aparece. a'musma afroantillana, de y para negros, margmaI rebelde y un tanto
en'conlravfa de los patrones conservadores ¥ catohcos Asi, e] pubhco “se]ecto” escucha
rock, n:uentras 105 desocupados olos camajanes preﬁeren ofr sones y bailar salsa, Podemos
decir que 1a novela profundiza, en medio de 1os procesos formativos de la cmdad la
conformacidn de una cultura blanca Yy una cu]tura negra a pamr de] rockyla salsa (Mottato
1994 104)

“ Pero ]a musma salsd tuvo la; mayor proﬁ,mdldad y arralgo enla: mayona delos habltantes
de clases populares de la ciudad, quienes iban adquiriendo identidad con la nueva ciudad,
fusionando su pasado rural con Jas nuevas formas de expresmn. Para Ulloa, los nuevos
sectores soc:ales populares que se crean en la cmdad sérdn —desde los afios 30 al 50—1os
receptores activos’ de'la misica afrocubana odela weja guardla ¥ sus descendlentes
aprendleron desde ﬁnales de 1os afios 60 el d:sfrute dela salsa Asi' la misica popular se
constxtuyé en un si gno dlferencmdur de los [ atos soc:ales que habxtaban la c1udad yla.
salsa’ espemﬁcamente se convn"ué en un factor de 1dem:1dad popular urbana de sectores
socna]es de bamada, ¥ su baile como su prmcxpal forma de exprc516n _‘

‘Son’ vanas las razones q que podnan exphcar los factores que facilitaron Ia gran recepcwn
de la misica afrocubana’ (precursora de 1a salsa) en 15.5 clases populares de la cindad de
Cali: como principal razﬁn. los estuchosos exphcan que Cali, a diferencia de ofras regiones
nacmnales 10 ha tenido mitisica propla, 1as masas populares no tenian acceso a otra fuente
de cultiira mas que a]a radm por su estado de’ analfabetlsmo A51 la radlo se constituyé en
un factor determinante para introducir la nueva ola de misica que invadia a] continente, y
esta clase popular escuchaba y bailaba los nuevos ntmos Ademas la cmdad crecm alritmo
de la‘fiesta: con 1a ereacién de nuevos sectorés socmles, que. fundaron barnos ¥ crearon
casetas comunales, sé realizaban festivales bailables para recoger fondos | para la construccmn
de una iglesia 0 una escuela. Aquf, es importante recordar la ubicacién geograﬁca de la
ciudad: en el Pacifico, al lado del puerto de Buenaventura y con una cultura mas cercana al

‘ Canbe que a los Andes (Ulloa, 1992, 195s). ‘

' De estas hipdtesis; la que se refiere'a la radm y ala oralidad serdn desan‘ol]adas enel
apartado siguienté debido a st imiportancia enla conformacién de-una oralidad urbana que
vive Cali y que expresa abiertamente Caicedo en la novela.

4 Para Alejandro Ulos ln aceptacién por este tipo de masica se. dlu "purque a elIn se. asucnd na prﬁc-
" tica social especifica que como el baile estuvo nusente en los demds géneros musicales” (199).
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La radlo como pretexto musu:al en la novela

| una orahdad mamfestada, espeofﬁcamente en la musma Tack yila salsa. La miisica aparece.‘
. en"la‘obras medjante la: mclusn‘in ‘permanente’ de ti'tuloy pa]abras, ‘frases ¥ ‘estrofastde
cancmnes, ‘como’ expres;ones que hacen parte del dlscurso cotldxano de-los. persona_]eS' ¥

1nformacxén escnta son pnv11eg105 de mmorias

5 +Al rcspccto, Mottam (1994 80).dxcc.qucscn la novela;se:dialogiza- lns Jr.lms de las- canciones; con
. ‘el discurso literario, Andrés: Caicedo. produce una‘empatia tal-entre. estos dos. discursos’.qu mge al
l:ctcuj cierto. _l;u_nocmuemo_ de:la misica: salsa: para.captar-las:lecturas d:_lu novela.
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Miisicay ciudad €n Que viva la misica v Edwin Carvajal Cordoba.

En una sociedad en su mayorfa grafa'y con rasgos rurales {afios.30 al:50) 1a radio fue
determinante para conservar parte de esa tradicién oral que en la ciudad se veia en peligro.
Recuérdese que para 1a poblacion de origen campesino la radio conecta lo que viene de su
cultura con el mundo urbano.y sirve como punto de unién con el pueblo de procedencia
(Posada;, 1995). En Cali; no se sinti6 esa fuerte presencia rural que vivieron otras ciudades
colombianas como Medellin, que sigue cantando a su pasado roméntico y.a sus nostalgias
rurales; tal vez por esta razén en la novela de Caicedo hay un interés desesperado, de los
personajes por sintonizarse, a través de la radio, con melodias'y ritmos musicales fordneos
y no nacmnales. Aquf podemos decir, con las palabras de Paul Zumthor (1991 35), que Ia
radio conserva esa oralidad pnmana de los sennalfabetas de cualquler cultura.

La consohdac16n dela 1adioen la socaedad .y su extensuﬁn por | todo el temtono nacional
estuvxeron umdas a las ventajas de su facil manejo y adqmsxcmny asu capacxdad de llegar
a un piiblico no letrado que creaba destmatanos masivos y acrecentaba su populandad
(Posada, 1995 189)6 Recordemos quee en Ia novela que anahzamcs tanto Ticos como pobres
escuchan Ia miisica, urios el rock, otros la salsa, pem todos wven en funcmn de sintonizar
canciones. -

Enlos afios 40' y 50 enla cindad de Cah en momentos en que convergen el desarrollo
de inchistrias, 1as corrientes nngratonas y la consecuente expansxén ‘de la’ urbe, 1a radio
difundi610s aires del folclor nacional: bambucos, pasﬂ]os gaitis, porrus. entre ofros, ]unto
conTos riuévos ritmos del cxtmnjero rock ¥ musica afrocubana; miisicas popu]ares quede

inmediato fueton’ acogldas por los nugvos y v:e_]os habltantes de la urbe; con la miisica

afrocubana como Ja ‘mis exitosa entre los sectores pgpulares de 1a ciudad: Aquz 10 hubo
resistencias que frénarén sit empq]e como §flas hubo en laregi6n Andina donde el bambuco
Y siis congéneres, enqulslados en una 1deologfa catélica fetudal y' hgados férreamente da1a
coloruzacmn agrana yla econouua del cafe crearou una resxstenc:a que junto a otras razones
zonas d& origefi e 1nﬂuenc1as (Ul]oa 1992,:458). B e
"+ Pototrd parte la’ miisica cubana; msplrada enel campo yla cmdad y la letra lleua de
referencias 4 1a cafié, el azicar, la comida, el sol, el calor, 1a molienda y al’ negro , hicieron
que estos sectores de la pob]ac:én reconociera como suyos las circunstancias a]udldas en
las'canciones. Aqui' se‘confirma nuevamente que’la popu]andad de'la radio se debe'a la
busqueda de 14 oralidad perdida; de ése pasado rural fecordado’en la c1udad (Zumthor
1991 21-46),

" Bn un estudio sobre el papel que cumple 1a radlo enla narrativa launoamencana, Ricardo
Bada (1991); a partir del andlisis de ndvelas gue van'desde Estaba la pdjara pinta sentada
en ‘el verde limdn de Albalucfa Angel yLa tia Julia y y ‘el'escribidor de Vargas T'losa; entre
otras; dermuéstra que la presencia literaria de 1a radioeila vida cotidiana de'Américd Lating
es’ abrumadora y comio de ‘alguna forma'este fendmeno permité 14 conservacion ‘de una
oralidad literaria, que reficja’la condlclén de una cultura oral'y popular de Ios habltantes de
¢iidades y pueblos representados én cada una de ]as novelas descntas en el anéllsm

6 Este motive de consolidacién y extensidn de I madio no es exclusivo de la sociedad co]ombmnu,
sino que es igunlmente vélido para todns las sociedades del mundo,

7 . Ademis de las novelas mencionadas: también se analizan ‘Hopar dulce hogar de Mn.no Alberm Carrem,

- Cambio de-luces de-Julio Contdzar,~El caso de los crimenes con firma-de Adolfo Pérez,: Final en

barrador de Héctor Galmés:y: La puaracha del Macho. Camache de- Luis Rafael Sanchez, entre: otras.
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+:Enel corpus de: novelas anallzadas porBada" yemos que lo que se escucha enla radm:_

son; fundamenm]mente, radmnuvelas, ‘noticias o  programas. de: opmmn y consejos a los;
‘oyerites que se sintonizan; programas de; gran éxito en todos los.paises de Amenca Latma;
Enla novela dé-Andrés Caicedo la radio es fundamental para difundir los nUevos Hitmos ¥

“ melodfas ‘provenientes” del exhan}ero ‘Es "jinportante’en la: pnmera parte cuando:la:

: protagomsta adoptael rocky todo 1o que giraen su ERtomo, Como opcién de vida; Jgua]mente '

es importante enla segunda mitad, ciando ]amuswa salsa es el eje mediadgr de su existencia,

“lafuente que‘le ddraz6n a su'vida peregrina: En esta parte latadio tahgada—a los dlscos,.' : )

'_ ccmmertos y barés de Zonas de. tolerancm

forma més naturaly gracias ala radio yfuentes cercanas: en el dlSCl.Il.’SO de la: namaﬂora la -
miisica. irrumpe a través: de:1a radioi Si ‘ella;o los personajes se-mueven ‘habrd: musma.
. “Pasamos Dari Frost oyendo a Saritana; dos cuadras mds alld antologlas de los Baat_l que.
. -un locutor. ocurrente seleccionaba’” (Mus:ca, 33)..Si crizan.una esquina, 10 mismo; 1*YjOh;

© o vaa serun gran dial’; yexclamé, un poco; aliviada de haber salido.del; Parque sin pensa.r en

tosas raras, y alcé: los brazos, y.enese movimiento oigo que nuestra misica se: multxphca

ora blen, gcﬁmo se conecta lamdlo con ]amusma en la novela" Dmamos quecg de 1a B _

‘una esquma 1115.5 a]lﬁ, dos esqmnas, hﬂcla el parqueadero delos almacenes Sears iErat que S

encargadas de chfundnrla musma salsé, em.tsoras que lﬁ gente escuchaba en r;idlbs anuguos
.oen modemos de bolsﬂlo Lt ;

: AJa—loIe-]ole ]alé lb-lolé lolnlala—}ala]a]é olgauﬁ socio mgamJ cumblla que voy en cama—calo:f :

-alala-lel leg}olc-lola.- " (152) Lacanclén, queseum]a “Lu altarelaarach deRmhleRay, e

musma. “Can‘unabamos por]a 1nme|351dad de] D Al cruzar el puente nos encontramos
atres campamcntcms de raza b]anca, ardxdos cumb camarones, gue | cantaban. . ‘Lll.ma can
nieve lluvia con nieve: 1]uv1a con‘nieve Lhma con nieve llu\ua con nieve lluvia.con nieve -
Lluvia con nieve lluviacon nieve luvia.con nieve:: ste estnblllo se Ieplte vanas_ B
veces, ocupando una' pﬁgma entera de la nove]a. : - = e
- Ofra farma como se 1ntroduce 1amu51ca es a través de las ﬁestas 0 rumbas En medm de
la sala de baile los personajes “tiran paso” al son de lamiisica, Ella, Marfa dé] Carmen bmla L
tanto ruck g ]ance @ bailar hacia el bismo en seriejanite lisura; paredes que éran: como -
témpanos de’ lnelo ‘mi‘baile es enredadem noctuma, llana’y’ puente y acto solitario; pues
bailé solita, puesitodo el mindo ¢staba era sentado" (40), como'salsa;“En‘el Parque delas
Piedras ocurri6 1a Gltima rumba en 1a que acompafié a Rubén:.: Dos veces ‘bailéicondl
" (Bérbaro), ¥ le hice tremenda’ compren516n de‘compligues; y: sa]sas Taras, y quedéw- odo

azarado y confundido’ con‘mi figura y mi-contoneo” (141); Sin la/mtisica-elld se siente - =~

' 'desfa]lecer, pnrque sin:mmisica no.es nada: "Cuando se estaban durmjendo los msulte, su
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respuiesta fue terrible: Hidalgo se pard y apagé el stereo, y- yo quedé sin.cuerda, solita qué
hago, espacio de miltiples estreilitas ...-alguien me tenia que suletar tenfa que su_]etar
nguno 1o'hizoy caf al suelo como una plasta” (102). e B tgin
- Lios conciertos de salsa son.otro motivo que produca somdo En la nove]a se reproduce
una parte del concierto de salsa que ofreci6 Richie Ray y Bobby Cruz en la ciudad durante
la feria decembrina en:1969: Este diio musical;segiin Ulloa, tuvo una gran aceptacién entre
jos habitantes de Cali, tanto, que le componeuna cancién a un personaje famosisimo de la
ciudad: Amparo Arrebato,'y menciona en otras el nombre de la ciudad. Ademds, mds de Ia
mitad de canciones de salsa que Andrés Caicedo incluye en su novela perténecen a-esta
agrupacion. En ese concierto del 69 escuchamos por ejemplo trozos dela cancidn “Agizate™:
“Agiizate que te estdn velando:. Quenno tiens gue estar mosca por.donde.quiera:.:! (123);
~. Lo& bares y negocios dela zona de tolerancia facilitan el ambiente de rumbs, el trasfondo
de muisica. Enuind escena callejera Maria del Carmen *Tiraba el ritmo que salia a puro palo
de seis negocios!’, 'mientras:un embolador.le brilla el cuero de los zapatos. Esa tirada de
ritmo le permite reflexionar sobre 1a misica que oye y: el baile que ‘ejecuta:. ‘habfa que
sintetizar;:dar un'solo sonsonete de brincos, :asf es 1a misica, no le sirvenrejas ni postigos
cerrados: ain-asi se escurre.” Y .asf se le presenta al lector los nombres de meludlas que.
sa]en de los diferentes negocios:. -« : R : .

"'De ‘Los Violines' ‘salfala plegana Arrepennda. del ‘Fu_]lyama ‘Si la'ven; de'" ;
_ “la panaderia ‘del frente La cancidn del viajero, de ‘El muévo dia’ alguito” -
" 'més pesadot Alafia Cumaye y'la gente decfa’ queen ‘Natalf” estaba sonandg : 7
ik La veg' de-la juveritud, ... péro yo, parada’ en esta esquina-desde donde-.;'.-...
ahora narro, of que en ‘Picapiedra’ sonaba Aguf viene Richie Ray...(178).:.

Cltemos ahora DIIo e]emplo unportante donde la musxca salsa se hace presente de

. nguna de ]as pe]adas env1d16 mi ‘ermosura ven a.mi casa.a Jugar_,:
.. bembé, y yo adelanté dos. pases, y una pareja, por descuido, .me empu_]é Yoo
Yo quedé aturdlda en dom:ie estaba antes de avanzar, vete de aqui p:ramz '
| mujer qie ‘todo lo daa,’y la pelada a la que iba dedicada fa cancich se’
‘ puso roja’ y voltm la ‘cara, tenfa bonito pelu poco e dum Ia vergtienza s
' porque oye sonar las rromperas, oye los cueros sonar, y se lanzé al baile:.. -
* Yy por eso cambiaby de pareja; ‘saludando ‘o los grandes bailadores de la -
juventud, tenia bluyines'y camisetica'roja’y un“ombligo'bonito, el ‘niche
. < gue’ facha rumba, hdganle caso que estd callao y viene de frente tocando -
.+ el.tmbao, se me-acercaron dos:iuchachos que decian a los gritos haberme.: - .
visto por una dé tantas calles, yo no.les:crei, te conozco bacalao aunqué . :
.. vengas. dzsﬁazaa, asf les:contesté, pero nada més que para ligarme a_esa;'a-
. ambiente... (95). . . S

En este e emplo la radlo noes generadora de miisica como en los e_]emplos antenores.
aqu;’ la protagonista se encuentra en una sala de baile, en medio de bailadores desconocjdos,
y su-discurso lleva un ritmo acelerado debido a la reflexién que deviene de la accion, y
donde internaliza y mezcla en sus palabras la muisica que oye —seis canciones—en el bmle
o que trae a Su memoria con las.acciones que.suceden en aquella sala. - :

. Poraltimo, es importante sefialar que cuando la protagonista no se encuentra cerca de
la radlo, de larumba o cualquier otro medio gue facilite la miisica, de su mente ella hace que

P
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se produzcan somdos, letras para que acompaiien;sus pensamientos y no sennrse tansola.
Porejemplo; “Zapatiando salfla’ ulnmavez,tacomando duro y‘adaptando;a la media cuadra;
el saltico y1a punta del pie, pensando en el Jala-Jala, vente'con Richie namd. Y. anorando, oh
por-fin, una rumba grande, o'siio un bailoteo de'2 canciones'y 2 cervezas” ( 109) R
51} 'De manera‘general’ podemos concluir querlaradio y el disco participan actlvamente
parala produccmn de la miisicd en'la novela; son el pretexto adecuado para sintonizar Jas

canciones de saisa y de rock y, ademds, son.elementos:que generan; aglomeracmn de

personajes, h hechlzados ante elLencanto del somdo,‘de las melodiag Talvez la capacxdad de

canal de expresi6n de protesta por parte de'los’ sectores trabajadores (Glraldo 1993;97).
Dichos factores también podrfan tener cierta vahdez para el caso delasalsa, puesenéstase |
configuran, comaya 1o hemos’ ‘Visto, Taices afncanas, Yy aderndses im, canal que expresa en
su temdtica la protesta racial, social y-politica:® R R
‘Como vemos, ambos géneros musicales se 1nstauraron enunas c]ases socm]es nodeun
: pueblo sino de ciudades latinoamericanas que a partir de ]a década deos cuarenta y cincuenta

' inician.una urbanizacién a ritmo:acelerado. La ciudad de Cali;como ciudad urbana de

'Colombxa. presenta para: las fechas de: surgimiento de; estos. generos musicales; capas
- sociales populares que encuentran ‘comio dije antés;en esta misica unaidentificacién con
suTitmo:de vida. Sin:embargo, en lanovela observamos i que. las c]ases popularcs adoptan
~ lamisica salsa mas no el rock. Habrfa que estudiarél surgimiento.yla recepcidn.que tuvo '
el rock en la cmdad e Cah pues en la novela lo gsumen.con gran aceptacmn ]as clascs _
_medlaya]ta. £ i Tin L ;
= Roeky. salsa:son generos que surgen y 1 cantan & la cmdnd a $U1S TUEVOS: hab;tantes
que Sson'los mayores receptores para que enfrerten esta nueva realidad de: v1da. Elrockyla
*salsa; en-este mundo de jévenes; son dos: forinas de enfrentar la.realidad; de realizar tna.
busqueda. el tock: en tanto novedad, ena_jenmmento cultura] estruendo, desarrag]u delos .
- sentidos: Lasalsa en:cuanto expresidn sincrética cultural -més.auténtica'y: en donde los
Jévenes encueniran unaforma de mamfestarse individual ¥y5 somalmente (Mottato, 1994 44).
"Miisica j joven; para una ]uventud parauna cmdad]uveml como Tepetia constantemente
And:es Cmcedo: “Cah es una cmdad 5610 para adolescentes Musxca que se propone €n

“los enumlentus, _ )
'l'E.ilgIDSBS. ‘sociales’y culturnles)”




Miisica y ciudad en Que viva la misica . Edwin Carvajal Cérdoba

oposici6n a la vieja, a la tradicional colombiana, porgue asi como Maria del Carmen decide
romper con:lo convencional: normas sociales, institucidn familiar y el academicismo
estudiantil; entre otros, de igual forma, Andrés Caicedo quiere romper con la aceptacion
convencional de nuestra misica colombiana: en la novela la misica salsa y rock se adoptan
en oposici6n alamiisica del interior, a la mmisica tradicional que presenta la nacionalidad del
pueblo colombiano, representada por la miisica andina, pasillos, bambucos y gaitas. Citemos
los si gulentes pasajes para ejemplificar el caso;

Pero'ya estaban allf los gordos los ‘cerdos, los censores, no se habfan

~ ‘perdido una 'y no podian’ver ¢on buenos ojos que hubiera salido
desplazada 1a medio bandita de Medellin, porque ya se sabe el estribilic: -
‘Co-lo-m-bia:.jesta es tu miisical, gue quiers imponer hasta la miseria por el
hecho de ser aut6etona, No podian ver con buenos ojos que Bobby hiciera
como que iba a sacar el pafivelo y | ismf" chué., saludando a todo aquel
que es abacud (Musica, 127).

Lanarraci6n ridiculiza la musica del interior, la que a partir del surgmnemo delaradio se
qmso imponer en todo el pais sin ]ograr en Cah como dijimos antes, su objetivo debido al
surg:mxento de nuevos y acelerados ritmos. que coinciden con fa formacmn de Cali como
centro urbano Andres Cmcedo aprovecha esta constitucion de cxudad para hacer de Call
la ciudad donde se puede gnzar sin tapujos ni privaciones, y la musxca rock y salsai mvnan
a destaparse: de prejulcms y actitudes moralistas, como las de varios espectadores que se
lamentan por los somdos yl beu]es de la salsa en plenc conc1erto del 69 '

. Mam4, qué es ese Bugaldi, eso'no se puede bailar, qué vulgandad, se me cag
1a cara de.pena con Pablito, hacerlo venir desde Bogotd; por. qué no salen
otra vez Los Graduados, tan divino ;Gustavito? ;Por:qué no vamos a.un ..
Grill a ofr El gavildn pollero? (128). :

Pero el rechazo a esta misica guasca o chucu-chuen, es pennanente en toda la novela.
En la primera parte un personaje debe cambiar rdpidamente el ‘dial cuando’ aparece una
cancin montafiera, presionado por la rechifla del grupo. Canciones montafieras que los
personajes - “mutilan”; "‘cortan” o “eliminan” de inmediato porque no se soportan al oido:
“El radio, en suirconstancia, cambié de Rock pesado a Llegé borracho el borracha, que
yo mutilé en el acto (Tico también)” (30). - :

La novela busca con afin desmesurado que, a partir de estos géneros musma]es
urbanos, la ciudad destierre lo pacato, lo sensiblero; desterrar aguelia miisica de exaltacién
a la provincia, ala ingenuidad de la midsica de los Graduados (Mottato, 1994, 76)..De esta
formna los personajes novelescos podrén disfrutar de una:cultura urbana, de una:oralidad
urbana que despoja o transforma las costumbres aldeanas para crear nuevas actitudes ante
el mundo: Para justificar esto; recuérdese :-que en Cali, por los afios sesenta; surgen
expresiones juveniles que de manera salvaje, agresiva e inteligente cuastioua.n las normas
establecidas, a través-de todos los excesos posibles (Romero, 1988, 10)..- .

Enlanovela, ademds de ridiculizar ios cultores de sonidos n'adicmnales L.os mfames
Graduados, Alirio y sus Muchachos det Ritmo y Los Hispanos, también se caricaturiza y
minimiza su msica, por ejemplo, al desterrar y maldecir el estribillo “Co-lo-m-bia ésta s tu
miisica”, y al comparar sus sonidos mediocres con 1os grandlosos y meimorables dé Richie
Ray. Exxste un marcado interés por ‘mastrar la salsd como una misica supenor basta mirar la
discograffa que se presenta al final de lanovela para comprobarlo Las canciones precedidas
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de asteriscos son caballerias sm mteres alguno (Miisica, 189), d:chas canciones

corresponden a la muisica como, El 8 n pallera, Van La wda no vale

nada, entre otras,” T

- Estantoel desprecm por ese “reaccionario somd paisa” que en pleno concierto del 69

on ados” de Los Graduado' y'se arma un desorden en protesta
contra esta agrupacién parg q _eje cantar s610 & Richie Ray y Bobby Cruz. Este rechazo

: tlene su momento sintetizante cuando aparece un_cartel que expresa | todu ese sentimiento

esprecm que siente Ta Ciudad contra las tradiciones ‘musicales que “representan"

H iEL PUEBLO DE CALI RECHAZA ALos Graduados, :

-Los Hispanos y demfs’ cultores del 'Somdo Paisa’ hecho a 1a medida
= ide 1a- bnrguesfa'ﬂ‘d su_vu}gandad. Porque 10'se’ frata’ de- “\Sufrir'me ‘foc
:a‘ml' én ésid vida smdde 'A iizite giie fté“e.sj{&n' vélaﬁdd:"(Mﬁsta; 134

Bada, Rmardu “Eli mvento d
tura,?Bogoté) No 11 ‘(ago

: Gll‘ﬂ]do Jorge.
cmnal Smdxcal-Anuoquena,=1993 pp 97-

Posada, Constielo. “Rath
- 12:(1995); pp.187-198;
-antero, Bertha. “Sal

o U]loa, AIe;andro Lasalsa en Cal: Cah UmvemldﬂddelVaile, 1992
- .._Zumt_hqr, Paul. Introduccidn a la poesia oral. Madrid; Taurus,1991.:




