: de,_ ovelas pohr:lacas de qumta categon‘ _(18 Srpassun) y un” 1€ 5€
mueve en el mundo de. la mxsena, nos, da dos de las coordenadas para sxtua_r las novelas

d:abo de] bras:]eno Lms Femando Vﬂnssuno2 Son, por an lado, nove]as que se sxtuan
dcspues del boom®con todas las mphcacxones de tipo narrauvo—narrato]églco e mtertextual
y, por otro;son novelas profundamente politicas en cuanto investigan sobre & €pocas, claves
“en la historia reciente de sus respectivos paises: el golpe militar de'1964 enBrasily lanueva -
violencia én Colombia a partir.de finales de los afios 70 El denummador comunmés ‘obvio .
- de ambas novelas lo consnmye sin embargo, el hecho de; que los personajes: pnnmpales
‘figuran; al mismo tiempo, como autores de textos pohciacos y como narradores pnnc1pales
del texto (0 por 10 menos dela mayor pane del texto) que tenemos cn lamano..”

Las hlstorlas de las novelas

Estevao es el h.IjD menur de un’ burgucs rico y conservador en una iudad « cuyo nombre
5 desconoc A'los veinte afios, “enterrado’ enlai inmensa blbhoteca der padre ‘Estevao se

da cuenta lentamente de que afﬁera ocurre algo Su hermann, 'I'omas “hace ‘parte’de un

grupn oposxtcr al régimen mlhti_u" su padre Je presta ala policfa secreta (“Eles ’) una desus
- casas como centro de mveshgacloﬁ, o sea de tortura. ‘Un dia, Estevao visitd'a sii hermano -
iado a8 dre. “EIlos" Ie siguén, el padre mtent.a

Dr, phil. de la Umvemdnd de anberg, proi'esor e mvesngadur de ]n Massiria en
Umverstdnd dé Ammqum. hupo@embem.uden.edu co. S
B T -1 nnveln del: critico-de ‘cine 'y de-literatura, ganedor, del Cnncu.rsu de Nuveln Urbnnn de Cnh 1989,
- ;-y, recienternente -ganadaor del Concurso:Nacional de. Paesia, se. tem:uné de. e.smbm 51, se puede.dar
.. creencia a las Jfechns mdlcndns ul ﬁua! de] texto— en 1990, y se publjcd
'_"4Venssunu ‘ctentn entre los sutores con. nms gxito Bmstl Edn Sus’cronicas human’sucas (sus llbms
““Ilegan ‘hasta 106° edxcluuesj ‘0 jardim es'su pnmem y.dnica’inciirsion en’gl’ género novelistict’ ¥ hie
13pubhcnda en’1987.en-una edicién: esper:w] ‘enstse puede decir que: ‘fue unh obra’de encargoi:isi.
3. Voy. o evitar en io, pomh]e el preﬁ]u "post-; 'stendn fiel en este, propésito nl‘ cnrlel que recede.a ]a

l' p R
de los dltirtos nempus" (Capuufa, 1110 voy k-1 ewmr porgue’ hasta el momento no he encuntrndo
1 ypn Vdefinicidn satisfactoria’ de “noveln’ ‘policfaca-postmodema” en las contribuciones al ‘tema que
~+ . 'se han’ publicado a:1o:largo:de los #iltimes Veinticinco" afios, comenzando. por Spanos (197") y: chc-Sayre
;5 (1976} hastn Eco, (1984), LaMannn (1992), Thumpscm (1993) y mu:hus atros, A lns cntegurfns que
: cfrece Tam (1934) vo]vcré mﬁs adelame. - :
: R Estudlos de Iaterntura Cnlnmbumn'

: Nn. ,Juhu-dmembne, 1998
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salvar 8 Tomds y muere en el tiroteo. Estevdo y un policfa joven —hijo nunca reconocido
del padre con una sirvienta— pierden una pierna. Tomds va & la cércel pero las buenas
relaciones de la familia consiguen su puestaen libertad. . _ :

Veinte afios despues —en este punto empieza la noveia— Estevao rembe la visita del
inspector Macieira (sin saber que se trata de su hermano) en su pequefic apartamento,
rodeado de los libros del padre. En todos estos afios no ha salido a la calle. Vive de lo que
le paga la editorial por una novelita policfaca de guinta categoria que entrega cada mes, y
delo que su hermano Ie da de vez en cuando. Macieira investiga un asesinato ocurrido con
Ias mismas caracteristicas de un crimen en el reciente librito de Esteviio, perc antes de la
pubhcacmn de’ éste. Despues de otras visitas' del pohma—bermann 'y después de otros
asesinatos que concuerdan conlos delanovela que estd escribiendo y contando-a Macieira; -
Esteviio se entera de que no hubo asesinatos. Tomds, Macieifa y “ellos™ ahora trabajan
jintos y se dan cuenta de que eri'la dltima novela de Estévio habia ligeros cambios en el
sempiterno-esquema de la aventura mensual*del héroe-Conrad::Con los cambios en el
personaje principal y del lenguaje, pensaban o temian que podria empezar un proceso gue
llevara a Esteviio a recordar -y delatar los acontecimientos de hace veinte afnos, “mesmo
disfarcados como fieg8c™ (Jardim, 174). De hecho ocurre aigo como una concientizacién
tardfa en él: “Meu testemunho é:.uma ameaga. (...) E preciso mexer no lodo™ (179). En vez
de seguir escribiendo novelitas termina, medio afio después de la primera visita de Macieira,
el manuscrito; o sea el texto dela novela que leemos, anunciando su:propio asesinato. -

El epilogo nos da tres alternativas; o-hiendo encuentran con la garganta cortada, o bien
lo encuentran con heridas en todo el cuerpo, con una inscripcitn en la pared como en un
libro suyo, o bien estd en un manicomio contando historias raras;y escribiendo lineas y
lineas de letras sin sentido.

. Bl capitulo de Ferneli comienza con un extrafio suicidio en Bogotd en 1979 que da
desen]ace a una serie de crimenes todawa mdés exirafios en los préximos anos La cifra de
TUETtos aument.ay testlgns de Jos asesinatos, desaparecen. Las victimas se hallan en estado
de descomposicién. La cwdad y.¢el pafs sucumben, despacm en un estado de miedo, de
terror y de sombra que dura dlez afios y que se manifiestaen la prensa con largas. listas de
matanzas colectlvas Y. nadle nunca, podna negar que aqueﬂa hahia SldO otra generacién
entre las generaciones que estarfan condenadas en la historia a vivir bajo el eSUgma de Ia
muerte” (Capitulo, 218).

A finales de los afios ochenta el escntor Ferneh mventa-escnbe, entre otros un texto
sobre sus aventuras no menos exirafias. Junto con sunovia Sara se ve involucrado en una
serie de acontecimieritos quellevanala destruccién del ‘mal” que caus6 los actos violentos
tan. desconcertantes de] pais a partir del suicidio'de 1979, A'la casa de Femch llegan
paque[es ¢ informaciones de distinta indole. Hay indicios de que existen-dos £rupos, uno
bueno y-otro mato. Dos-veces Ferneli es secuestrado por eqmvocacnon confundiéndolo
con‘un penodxsta al qué matan Pero que no se muere, y hay otros muertos de los cuales
tampoco consta si morfan o no, o si morfan asesinadds 6 de und muerie natural,

.Con las mfonnacmnes necesarias, ‘ademds de una plstola un frasco con un liquido
misterioso y un mapa, Ferneli y Sara van a Cartagena, suben de noche.al:monasterio y
‘matan’‘a un monstruo *“de apariencia blanda, de apén'encia 'ﬁmurfa'o‘dgforme’-' {139) que

4 “En esta aﬁrmacnén esln prescme la dltima frase de Cien afos de soledad, fo que subraya o tesis de
~’que Ins‘dos” niovelds: estudiades se sitdan después del] boom y del realismo mdgico.
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empezaba a poseer y destruirla Virgen del altar mayor, El monstrio es la reencarnacién’ola
" materializacién de und de las victimas del: culto azteca sobre el cual Ferneli escribe:a 1o largo
~del libro:tina’ serie de ‘textos. Hacia el final; la: nove]a -pone.€n tela de j juicio‘las pocas
se gundades que el lector ha adqmndo durante el d1ﬂc11 desc1fram1ento delos nustenos en
el texto:: “No hubo nustenos, ni’ mqmera detective. ;Lo descﬁamns‘?” (243).

La estructura de las novelas

embargo nos cuenta en dos breves pégmas del
dece un apendlce con vanos texms que

sacnﬁcms en las culturas'mesoamencanas preco]ombmas textos QUe el vecmo de Femell
1€ hace llegar COMO Mmensajes de ]os "Laboratonos Fra.lﬂ(enstem" A ﬁnalmente, textos no
marcados dentro del texto, los cuales los lectores solamente através del apéndxce —o bien
a traves de sus conocimientos y lectu anterjores- den distinguir como citas; Este

5 ;;lenemos gue de_par de Jado. por el mnmenw los -miiltiples paratextos: que rodean-el: cuerpo centml de
-~ la.novela, comenzando con Ja solapa explicativa, ln dedicatoria ‘que ya se refiere nl texto (“Labormtorios
- :Frankenstein™),-las citas: 1ntruductonn.s, la‘pincarta de’ presenmciﬁn. ¥ la-*Nota‘dél‘antor"; -
6.i..De hecho;: cl:orden"cronolégico 5e ve :subveniia, ya que-los- -acontecimiéntos -entre“el prmer'y el
= 'segundosecuestro: {llegaen’la madrugads;.duerme,- escribe, vn al restnurantc, e embnrrncha, duer-
*me; recibe’ liamadas,” etc.) mdlcnn un’ intervalo ‘de pur I rnenus dos , pero los perscmu_]es se re-
fieren 2 In cmnu]ogin tomo 5 no hub:em pasado Eind un dfn. B
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tiltimo juego intertextual estd intimamente ligado con otro procedimiento narrativo de la
novelaque consiste en dialogar y jugar por medio.de nombres, dereferencias explicitas; de
referencias implicitas, de Ia evocacién de cierta atmdsfera, en resumidas cuentas, en jugar
con ‘textos’ no textuales, o sea con peliculas (en primerlugar Casabldnca) y conjuntos de
peliculas (como p. e]. la ‘serie noir”), y con géneros literarios como tal {especialmente con
el género negro y el género de novelas de terror),

Al final de los diez capitulos, aparentemente bien ordenados, sejuntan algunos de los
varios niveles de 1a narracién. El responsable de los asesinatos que causan tanto asombro
y terror en Bogotd es personalizado en la figura del monstruo azteca destruido por Ferneli
y Sara, Los textos sobre los sacnﬁcms no son §ino una plsta para el lector. Los textos de los
"Laboratonos Frankenstel anuncmn la’ solucmn del misterip sobrenatural, Los textos
penodlsncos ai contrano Junto con los encuem:ros con eI hombre gordo y”ﬁco que mando
secuestrar a Femeh consumyen a]go como el contrapeso de esa pamcha dela novela de
terror oly del realismo mag;co una mterpretacmn poﬁtxca de los crimenes en Bogota La
iltima ﬁ'ase deI decuno capltulo, ﬁnalmente, mtrodur:e al lector en un cm:ulo automfemnclal J
Ferneh empleza a escnbu‘ las palabras con las que empleza el primer capmllo “Noncm Uno
de los ¢asos ..." (] 13y 245) _

: Tres aspeclos del texto dan sin embargu, la sahda de BStE cu'culo del retorno aJ
pnnmpm Primero: el comienzo de la novela se da la apanenc;a de una noticia ob_]euva
{ ‘Noncm”), contando hechos ‘veridicos’. El recurso de 1a repeticién, infinita no 51gmﬁca,
por ende, $inoel cuestlonar Ia separacidn entre 1o real y lo ficcional. Segundo* la novela
sigue con 105 demiss textos ya ‘mencionados. El mismo texto abre entonces de mmedxato el
circulo que ha insinuado. El tercer aspecto es el mis unportante el que) Fernell escn'ba ahora
]as pnmeras palabras de'la nove]a insinda que éles el autor-narrador no solo de su propia
historia sino también de 16s cinco capltu"los mtermedlanos, o sea de toda la novela Las
miiltiples referenc;as exphr:ltas a’la escritura de] ‘texto dentro del texto, 0351 51empre
acompanadas dela] pregunta por larealidad y la ﬁccxonahdad delos acontecxmentos vividos
o inventados por el supueésto narrador demuestran sifl embargo que esa nueva adscnpcnon
de la autorfa del texto no es sinc lil'l recurso narrativo- parodlco

Otro narrador dela noveld se da a conocer muy temprano en 1a “Notd del anlor con su
“aqui emplezo" (9) ‘Hste “yo" desconomdo que no ‘aparece en los diez capltulos centrales

solamente vuelve a mencioharse en el poema de desped.lda al ﬁnaI del libro. Pero’ VBStIglOS
del “yu” los'encontramos también en 1a introdiccién a las notas con el ]uegd “Adlvme el
Personaje" Leemos que el dn‘ector de los “Laboratonos Frankenstem le ayudé al autor de

._zL'.‘ [ AR R

7 “Este cfrcilo Io encontramos réproduicide en forma grafica y en forma explicita (“los 360" que esta
novela corre y, literalmente recorre™, 283} en la solucién del juego de la adivinanza de las personas
citadas. Al lado de la metdfora del circolo encontramos en el mismo gréfico, sin embargo; la flecha
que en este £as0'no 00s da.la salida del circulo pem que en su s:lgmﬁcado memfénco pemu!e rcmper

.-+ el proceso del eterno retorno al principio. « -

8 Lo podrfamos ilamar ¢n la diccidn, de Genette (1994 ]78 y 277). sepiin Ia mterpmmcmn ‘de su pa-
pel en la noveln, el nacrador heterodlegétlco-extrad:egénco. o también: casi-homodiegético extradie-
géucn (si presumimos. que el “ye” es idéntico con.el autor de Jas tarjetas de los “Laboraterios™), con
ung fucnhzamén cuya definicidn depende igualmente del papel que se adscribe a este-nerrador. Su
Funcidn prmmpal consiste en engrapar 105 lextos cuyo. narrador es o se declara. Femeli, .
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: mtervencmnes de este supuesto ayudante; Desde lalecturade la sc]apa del: hhro sabemos
° _que €l Lmsmo Hugo Chaparm es ose dec]ara fundador de los “Laboratonos Frankenstem‘f

ofrece 1a novela para el lector!
La estructura narratwa de EI r:

Cada una de las altematwas mterpreta el texto o los: ‘textos ‘anterio
refiriéndose a'distintos niveles dela natracién: Laj pnmera alternativa refoina ‘elhile’ de los
acontecimientos ‘hace: veinte anos, “insinuindo ‘que la’ éstroctira’ polftlca-opreswa de la
dlctadum nuhtar ha sobrevmdo al | proceso de ]a redemocranzacmn La seg

anahsm narratolégxco. ¢
. Este pracedimiento narrativo de Venss:mu nos presenta, como la novela de Chaparru :
' vanos textus en distinitos niveles/ No tenemos ‘aquf si g0;:

-9 Subraya estn tesus cl hcchu yn mencmnn o de lusulemrcs o mcongruencms en el'orden cmnnlﬁg:co -
.. de los, ncuute i : ; i

; 58 na’ ‘destry Ti eates pnpé:s Rt :

11 Se tmm de lns m:smns ““entrelinhas” en las cusles, segin el poemn-epfgrnfe de Alcides Buss, “a mor-
_te conspira" (Jardim, 9), Las entrelfneu.s. junto con el fepetido emplea del “ou. entlo”_para marcar.
--desrrollos alternativos de la escritura ¥ de; Inlectur,:se refieren, en:el cnmpo tebrico, al concepte
de "d:ssémmatmn" de Derrida;(véase la; iinterpretacidn de. este concepto en:Menke,:1957,.261,

.. COMO., zerstreuende Auslﬁschungcn des. TheanSchen in-seinen Zw:schenriiumeu--! dle mchts
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capitulos para diseccionar los:niveles: Los distintos textos o narraciones se juntan y se
entrelazan hasta €l punto que acontecimientos de un nivel interfieren en otro'%: “Mas
Conrad também tivera a sua chance de matar Macieira, quer dizer, o Grego,.e ndo o fizera,
Dona Maria, abaixa gsse radio!” (105s), , -

. Elnarradoren prlmera persona (Estevao) representa tres de los mvales pnnc:pales El
prlmero trata de la narracidn analéptica de los acontecimientos de hace veinte afios, de la
juventud del narrador, el descubrimiento de la infidelidad del padre y 1a escena central, en
la que muere el padre y quedan heridos el joven policfa Macieira y Estevao. El segundo
nivel es la narracidn de las tres visitas del inspector Macieira a su casa, contadas de manera
_cronologlca. Un tercer mvel ﬁnalmeute. constituyen las.imaginaciones de Estevao sobre
las posibles investigaciones de. Mac1e1ra en el mundo, desconecido,por gl na.rrador, afuera
de su habitacién, pues la dnica ‘'ventana’ que tiene para ‘ver’ loque pasaenla cmdad esla
radlo de su. cocinera Mana El programa que ella. obhga a escuchar a su. jefe trae
1nvanablemente las ultlmas novedades sobre los crimenes ‘reales’ 1ncluyendo las debidas
entrevistas a ‘Macieira. La radm no habla, sin embargo del supuestq crimen que estd
mvestlgando el pohcfa—hermano, y que sirvede pretexto para sUS visitas. El iiltimo nivel de
]a narracmn mencmnado enla cxta las novehtas de qumta categona con el héroe Com:ad1
nos da.a cnnoccr al narrador en dos versmnes La primera es la que Estevao cuenta a
Mac1e1ra como pos:blhdad Ia segunda es 1a versién deﬁmtlva que leemos como texto que
sale de la maqmna de Estevao, De forma smtemﬁnca podemos desenredar el con_]unto de
textos y narracmnes entrelazados de la sxgmente manera'

. Epﬂogo de un narrador desconacido T -
o -Esteviio termina sus.“reminiscéncias” medio afic después. de la prlmera v1s;ta de Macwl-
. rasu uli:lma novela ha sido publicada con ligeras correcciones de la editorial -
. Texto desu uluma novela policiaca que 1eemos compo libro dentro de] libro (la lucha en-
. ontre Conrad y el Griego).. i , fr o
.. Narracmn sobre el contcmdo de la penultlma novela yl los p051bles pero ﬁnalmente no
. reallzados desenlaces enla ult1ma (dentro de los didlogos entre Estevio y Macieira)
.Dlalogos entre Estavao y Macxclra durante las tres visitas de éste (la supnesta trama
_policfaca que parte de las novelas de Estevio) . :
. Recuerdos de Esteyéo de su nifiez y juventud, hasta la muerte de su padre
Restmenes de libros de 1a biblioteca del padre » -
Didlogos intertextuales con €stos y con Otros textos: Cimirhe o
. Fantasfas de Estevdo sobre posibles acontecimientos en el mundo de a.fuera
Historias de crimenes (‘reales’) que entran a la casa a través de la radio.

Los juegos intertextuales’ de las novelas .

Uno de los elementos fundamentales de las novelas de Venssmo ¥ de Chaparro
Valderrama es que comunican de manera exphcna y ‘de manera 1mpllc1ta cOon oros textos

12 En: la termmulogfa dc Genme (1994. 1685). Venssimu 58 vnle del TeCurso’ de la mctn]cpsts genern-
. lizada pam dernimbar.el muro que separa realidad' y ‘ficcionatidad.:

13 ‘Los trabajas sobre los distintos conceptas de "'ntertextuahdad" ya son legmn ‘(véasé para algunas
puswwnes del debnte Genetue 1982 Hulchenn, 1985 P]ett 1991 con sus’ respecnvas bibliografias;

sin gmndes discusiones de las pos:cmnes “cotriendo €l peligro de que me acuien ton las palabras de
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entendlendo aqux el coucepto de texto.en un senudo ampho (que mcluye por, ejemplo, el

se pueden c]amﬁcar de la 51gmen ra; Tefen :
: umversal -referenclas a Dbras o textos de ]a propia cultura, referencms a obras o textos de Ia; :

g,como son
escartada

" solucién como posxblhdad de’ rebﬁrso nanauvo demm del umverso (narrauvo) maglco-
. L s‘otros dos elementos sobrenamralgs, el _p' ydk cabr;t_o que le. coloc6 un padre a

*+Plett (1993, 66): “Es aiin peor cuando los estudiosos usan el término ‘intertextualidad” sin haber .
examinado criticamente el concepto, sdlo para que parezen gue estdn al dia”. No guiero parecer es-
.0, tar de. moda; simplemente me parece. mfs adecuado en €l caso.de las dos; novelas este concepto que el
! de clta, pamdla, Bte. Y ya que DY, & g.vxmr el preﬁjo 0st-", mmpuco voy a ntenuu' defi n'r las dife-

. _re.ncm ::n Jns nmrelas : :

15 "Romancc Negm de Rnhem Funsecn es ol.ro lexto que cuhe.demm dcl tcma de esta, ,onmhumén _
... Perola aventura del eserjtor de novelas puhcfncns £ 10 Congreso sobre n -policiucas en Gre-
e nob]e e5;.4 pcsardcl tfru]o "Rumnncc ‘apenas un. cuenm .gue . ﬁgurn como. unu entre varips en

- el libro Romzmce Negro, . e
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Vastds emocdes € pensamentos impérfeitos, un “ritmo de un film delirante de cine ‘riegro™

y tina're-escritura de las novelas de Chandler y Hammett, pero ala manéra de “un Brasil en
el que el ‘canibalismo de'la raza se presenta por encima de los emblemas turisticos que
desthienten larealidad de un pafs” (Chaparro, 1989, 7): Fonsech nios maestra, ségiin Chaparro,
‘g lafierasin la mdscara delas fieras?, asi sea-de forma alegérica” {8). La cita dé Fonsecaen
la novela: *Un profeta habfa esciito que todo 'era fantasia, un suefio, un mundo de vastas
emociones y pensamientos imperfectos” (Capitulo, 117), estd ubicada exactamenté'en la
mitad de los diez capitulos centrales de la novela. La anteceden una larga meditacién de
Ferneli sobre su estilo d¢ escribir ¥ su poética, sagmda por un texto suyo sobre 10§ sacrificios
de los-Aztecas para satisfacerla demanda de sus dioses por corazones y: sangre humanos,
Después de la'cita, ubicada denitro deun monélogo interior de Ferneli enun restaurante, el
narradorle llama a Femneli “una imitacién aceptab]e de algun detective deqiiinta, (...) alg g0
ast como un ‘diro (1 18).La préxxma escend es, ,finalmente, una escena filmica. Ferneli sale
del restalrante, y-es secuestrado por segunda vez. Esa escéna filmica, sin embargo se ve
interrumpida constantemente por reflexiones de indolé poetologxcas A6

. La, acera brillaba con el respiandor del av1so dc nde. la letra 1mc:1a1 del
Fiammga s¢ estiraba como' una guadafia de nedn. (..) Podia ser tambxen f' o
una alegorfa de c]avfculas entrecmzadas anuncwndo 105 slicesos y o
" desventuras por lo que pasarfan aquellos que estrarah o, avn'peor saheran
- de"alli. La“letrd*apropiada para‘conformar un a]fabeto de Ta muerte, para

++ presentar un’relato’ de a.suntos macabros: { 125) Tarni

Con estos elementos poéuea del narrador 105 deseos antropofaglstas de los
dioses aztecas A7 la menmdn del detectlve del hard bmled norteamencano una’ escena
como en’ un ﬁlmnmr conla mmedlata ruptura en lalmagen podrlamos de forma abrcvxada,
deﬁmr la recepcmn de Fonseca de la manera sngm '_ 0 ‘Eonseca parte de las
nove]as claswas del hard—bmled norteamencano y, 8l mlsmo tlemp de las pehculas que se
hlmeran con base en ellas‘ Ias traslada ala cultura bras:lena ¥ c0n51gue de esa manera algo
como una alegona de la realidad de su’ pals Hugo Chaparro por su parte se nutre
parmalmente, de las mismas fuentes pero lrasc:ende Ia téenica de Fonsaca mplementando
ademds dentro del discursa narratlvo los metadlscursos dela reflemon sobre las fuentes, la
cita directa’o mdlrecla de e]]as yvla reflexmn poetolétrlca sobre ]a construccmn deI mismo
dlSCIIISD narrative,
" 'Combo segunda forma de los dlalogos intertextiales clas1ﬁcamos las referencms a obras
o textos de la propia cultura de los autores. Me limitaré en este contexto a un ejemplo que

[ERE P A

16°'La rcflexmnes pnemlﬁgxcns cstzin acompnnadas. comio’ cas: siémipre’en Chapnrro de otms refcrencms
'-'mtertextua]es, en ‘este caso se tidta de 'Lg Divina . Comedia - d& Dante;
17 ‘Las reférencins al canibalismo, o los sacrificias y al aftropéfagismo son, ub\nameme. mids que una
explicacidn de In tradicién de ln viclencia en Aménca Latina, un recorso mctafénco—nlegonco para
- In explicaci6n del‘acto dé escribir tomado del movimento antropofagista del Modernismio brasilefio
+i-de los afies veinte'y treinta {Oswald 'de ‘Andrade), 0 sen otre hilo que liga la novela coni‘la liteintura
- brasilefin (sin gue yo me atreva o ‘decir & e$ und referencia directs o una referencia indirecta a través
de las nuevas ieorfas literarias en las cuales los cunccptos de cambahsmo htemno como metnfnm
* para‘la intertextualidad ‘estin en boga). o
18 La cartelera que anuncia'la novela como si se tratara de una pel[cula, fios da la lista de los ‘actores’:
** Dashiell Harnmett, Raymond Chandler, Greham Greene, Julio Contdzar: John Fn.nte Rubem anseca,
Danie] Defoe, Anne Rice.

fi
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~* tanto'de forma explicitacomo lo hace Chaparro:::
- Esta aﬁrmacmn vale también para el j juego intertextual que : ambos emprenden con obras S

- del cabaret de. Casablanca

o '20 Para-los Iectures -atentos de c ﬂpnm:,-

Estu_ﬂi_qs deLitgratnfa _Colomhiana » No, 3,juﬁﬂfdiéiembre,-.1298:.'_ -

- nossirva adelante para aclarar elestatus de las. novelas como nove]as pohcfacas. Dentro de

su.novela, ‘Verissimo nos. presenta; una posible-versién y-una versitn' realizada.de una
novela pohmaca dequinta. categorfa. Aparentemente ios nombres de. los protagomstas
(salvo.el.ya. citado Garcfa Marquez), los escenarios y la;ideologfa que transportan-tales

Tibritos, se refieren a la cultura norteamericana. De hecho, sin. embargo, se:trata de’un

" didlogo: parédma ¥y clandestino con el'autor brasxleno José Carlos Ryoki Inoue que: figura

. actualmente como el autor mas productwo del mundo conmés de_lml hbros pubhcados en
* menos de veinte afios: Lafuncxon deljuego mtertextual con este'autor y son este subgenero
des novela pohcfaca consiste en que Venssuno puede presenr.ar un texto enel cua] no existe
_minguna ‘duda sobre la; oposu:zéu antagGnica entre €l ‘buenc’ y e] ‘malo’s El'mundo que

pretende dlhujar este género estd perfectamente urdenadu “los que pefturban el ordenson

- eliminados por el’ héroe::Hasta‘en. el campo de: la narracmn reinael més perfecto orden: .

*mais deuma cidade foi, salvada cataslrofe pela sua'agio decisivaentre:as paginas 90e95.

) Tenho umaférmula‘ a grande trepada por volta dapagma 40; o: encontro; ﬁnal como vﬂao

g0 deseulace, ‘A partu' da’‘pagina:90" (Jardim, 11} "En’ la:manera’como surge \de ‘su
subconscienté el recuerdo de los acontecmentos dela dictadura militar; el autor y narradcr
‘Estevio-cambiael orden dela estructura narratwa yel orden euco-moral-somal que fingen
las ndveli_tés -""Realmente nao era mms o mesmo Conrad. A edxtora naovai: ostar" (59 et

passim). i
El sempltemo esquema de Ia novela pohmaca de quinta sufre una segunda ruptura en,

0 Jardim do diabo. EL: liecho de g que  Estevio le cuente a Macieira versiones: y, sobre todo,

desenlaces que despues no realiza'en la escntura, se puede leer como un: prnceso paralelo
ad rupturd con el esquema de la novela policiaca: que’ ‘practica’ Verissimo con su novel&
Una vez mds se observa en &1 la tendencia de trabajar Ias implicaciones tedricas ‘o
metatextuales desu pI'OCBdl]II.antO, primordialmente en €l nivel estructural y'narrativo; y no

de la cultura universal. Cuando Femeli y. Sara entran al Testaurante, italiano, Chaparro

; _Valderrama To descnbe ablertamente COmo:Lina’ rephca de Rick’s: Café: “Sélo: faltaba un
piano en el que alguien tocara una melodfa nostélgica —por ejemplo ‘Mientras pasa el

tiempo-—y el lugar serfa una copia exacta, en miniatura, mucho més modesta pero exacta,
Capitulo,75). En este escenario entran dos personas;; apodadas

.....

‘pork Femeh de Sydney Greenstreety Mayor Strasser E’] camino para el desciframiento del
- nombre Greenstreet Jo indica Chapmro algunas, pagmas antes,® hablando-de. E} Haledn
- Maltés. de. ‘Dashiell Hammett.. A través. de.1a mencién del actor.de la. pehcula y no del
: personaje Gutman del libro, .aclara, al mismo; tiempo; que se. trata’ de ]a re- escntura de -

escenas fillmicas y no. dela re]acxén entre dos textos narratxvos. -
Junlando dos pehculas una de corte pnhcfaca Y mm de corte

19 Sc tmta, mvanahlementc e libritos de 96 pdginas, escritas con-mds de 30 seuddnimos en distintas
ditoriales en las’ distintas series,-oisea los policioces de FBI' lus de; BSPIOII[!_[C de;ClA,y: Ias dlsnnms
subsencs de:novelas. del. Oeste. g

nrr;hlén, n;ln :plsm‘en 'cl yn _rn_encwnndu, nnfc_ulo sobre
FOHSCC& HOS T . RESEY o i _V%z). ek ity it T
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de un régimen fascista'e inhumano, esa mezcla de poder econémico y poderpolitico, se
visualiza para el lector a través de las imdgenes conocidas. Esa evocacién de imégenes
concretas, ya vistas, se juntan con otras referencias-a textos escritos y se juritan conlos

distintos textos 'que constituyen la novela para darle a‘ella; de -esa manera, una cwrta
coherencia en lo temdtico. .

Verissimo procede, otra vez, uz poco dlstmto con sus referencms ala hteratura univer-
sal. Comienza su novela con una anti-cita: “Me chame de Ismael e eu ndo atenderei”
(Jardim, 11}, acompafiando esta frase en Ja misma pégina con un *Nunca mais vi o mar”.
Cincuenta paginas después, Estevio nos informa-que su “irmac mais velho sim, era um
cagador de baleias” (62). Y otras veinte pdginas més tarde se declara, finalmente; “um anti-
Ahab escondido da baleia” (81). E} didlogo, (no. exphcxto) conel Maby Dick de Herman
Melville y su primera frase; “Call me Ishmael’: tiene surazdn de ser, a primera vista, por la
pierna de madera de Estevdo. La pierna no la perdlo,,sm embargo, en.la lucha contra un
adversario mds fuerte, como el Ahab de Melville, sino como observador de una escena en
la cual no jugd un papel decisivo. Con Ishmael tiene én comiin el serun testigo sobreviviente
de un acontecimiento fatal, Pero Ishmael sobrevive laltima lucha con 1a ballena, Estevao
muere —segun dos de las alternativas del epilogo— en el segundo enfrentamiento con
“Eles”. Su hermano. Tomds, finalmente, era cazador de ballenas, en el pasado (o sea
revolucionario, luchando en contra del régimen militar); y este pasado ya no e interesa.-

‘Tenemnos; entonces, en las tres menciones principales de la novela de Melville la negacién
dela posﬂnhdad de leer las obras de forma paralela (*no”, “anti”, "erd™). Precisamente allf
estd una de las explicaciones para esta referencia intertextual. Verissimo prepara el terreno
para:su propia antl-novela, dlstanmandose de una de- las mAs famosas -novelas: de corte
clasico, . .. i NS G _

- Esa mterpretacmn nos Ileva d:rectamente ala pregunta ,_,como Venssuno V. Chaparro
Valderrama asimilan y camblan el géncro de novelas en el cual inscriben sus nove]as el
genero negm? S el el e Tt

EI capztulo de Femelz y o Jardtm do dzabo como novelas pohc1acas

Ambas novalas re.toman o'citan’ }as estructuras clasmas dela novela policfaca con
SuS. e]emcntos crimen, detective, pistas y plstas ‘falsas, proceso de pesquisa y solucidn.
Ambas novelas, sin embargoe, rompen con este esquema al Imsmo nempo que 10 c1Lan Se
trata, obviamente, dé anti-novelas pohciacas. iR :

Un esquema de sistematizacién de “anti- detectlve novels" todavia valido como
pnmera aproximacién, propuso en 1984 Stefano Taru A Segun él una nove]a nene que

N

_—‘.__ . EENE I
21 Para Tam. {'antj- detecuve ncvels" SOR novelas postmodemas, deﬁmcndo cl postmodermsmo de
" Tnanera bastante simple con 1os elementos de o falta de in centro; de 1a falia de un sisterna umﬁ-
»cador y 'de.lu faltn de una finalidad, o sea d& dna solticién, Siguiendo a Spanos (1972); nfisde ‘como
elementos de la novels policfaca postmoderna la transformacién de un género bajo, popular, hacia
una expresidn sofisticada, producto de una sensibilidud vanguardista, que sustituye al detective co-
.. mo centro de la constitucién del orden por una situacién cadtica:de- inseguridad y misterio (395).
.- Teniendo en cuenta que-Tani-afirma que estos-elementos-no constituyen una definicién extensiva
del postmodernismo, y tomando en conslderacion otras propuestas para la definicidn de”una novela
- policfaca -postmoderna- (véuse pie de pégina 3), me parece que agui se puede’ prescindir simplemente
del término postmodemismo sin que la clasificacidn propuests por Tani pierdn su valor explicativo.
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: 'conserva: pnr lo: menos-los ‘dos elementos, detectwe y pesquisa, para ‘que &l ]ector 1a
Teconozca como novela pohcmca, El “anti” hay que buscarlo,; por ende, pnnmpa]mente en

la solucxdn. Corforme con Ias distintés formas de- rechazo ‘de una: ‘solucién tradicional,

existen enfonces tres formas de anti-novelas puhcfacas (sin que las formas sean’ exc]uyentey
‘unai novela puede tener. elementns de do§ y hasta tres de las: categonas
‘8)'1a mnovzmva presenta uia solucmu que despues es rechazada ¥ sust:tmda Por otry;” u

-ofrece una solucisn msatlsfactona ya queel culpab]e noes castlgado, o éncuentrala soliicién -

‘por! pura casuahdad y no'a‘través de iin’ procedmuento racmna]. generalmente Existe iina
: preocupamﬁn pur cuesuones sociales o po]Incas (ejemplo _
*Sciascid, €7l nomé della'rosa de Umberto Eco), !

‘byla deconstruchwsta. termiinaunas paginas ante de Ta soiucmn, dejandole al lectoren la

total-oscuridad, o dandole apenas‘algunas pistas: muy ‘vagas para encontrar Ta: solucmn u
3 ofrecxendouna soiuclon racmnalmente maceptnble, el detectlve tomalamvestl gacmn ‘comio
“luna cuesnén eJustenclal los'crfmenes s surgende orgamzacmnes gecretas poderosas dentro

‘dela sociedad (ejemplos Taa’a maa’a de Leonardo Scmsma, y I?ie Crymg of Lot'49 de_

Thomas Pynchon), _
ey itla metaﬁccmnal mc]uye todo um dlscurso subre el'ser ﬁccmna] del hbr ¥y tematlza}a
: pesqmsa €6mo 1n jiego entre el autor real 3 Y &l lector real’ o entre’el autor ficcional y'un
s‘lector ﬁccmnal La soluc16n, 31 existe; estd encargada ala capacldad del lector de encdritrar
un ‘sentido’en este: Juego parédlco e’intettextual (ejemplos ‘Se una notte d'mvemo un

' v:aggiatare de Italo Calyino, y Pale Fire dé Viadimir Nabokov; Tani; 435) :

0 jardim:do ‘diabo empieza; si prescmdlmos dela: apertura del juego- mtertextua]
‘como unanovela policfaca tradicional. Llegael detective, habla de uin Hsesinato mten'oga
n supuesm sospechoso El sospechoso (Estevao) tierie unia coartada (nunca sdle'dela casa
=i falsa pxsta") yellector espera una mvesugamén guesebaseenla pregunta: LQLIIEH tenia

‘acceso al manuscrito‘de Ja novelita'con'la descnpcxén del'asésinata? Pero esta’ "pu"s'ta

trima policfaca desaparece lentamente de T8 uovela, enlamedidaen que Estevao sE ocup"zi' T

del asunto como detective, oﬁ'ec:lendo de vez én ciiando solucmnes pardel nusleno. Cuando
: 5Macne1ra en su tercera:visita confiesa'i que NUNCE hab:an ocumdo los asesmatos (Jardzm,
: 171) éstos ya'han perdido todaa i 1mp0rtanc1a para la narracion.’ '
- Lasegurida trama puhcfaca que nfrece el libro'és la'dela hJstona del héroe Conrad’en

slas novelas de Esteviio: También ésta' se. dlstanma, lentamentc, de su I:mdxcmna] contenido
':_(heroa bueno pemlgue dl malvado ¥ ]0 ehrmna) ‘Conrad 1 mismo, y con él'su autor Estevao,
‘empiezan a dudar dela vahdez delas categori’as opliestas ' 'bueno-mhlo Jiver entira
~lo queilleva, en’ ultunas instanicias, a'la" duda profunda sobre la vahdez de'la’ oposmlén
; reahdad-ﬁcmén’ Com-ad sobrev:ve, los tres malos mnaren. Pero Con:ad €5té cansado y se
:retJra de su-profesién de héroe.’

‘La tercéra tramapohcfaca, la*verdadera’; rea]' sl que enfrentaMacwlra_en la cmdad |

_ contra los asesinos -\no]adoresy drogadzclos- Estevao la escuch

‘22 :Retomando:la discusién de. da pustmudermdad si dec]nmrmnus pustmudernn toda miovela’ pnllcfncn
-, gue cumpln con esns emgeucms, entonces.tendriamos como resuitado peraddjico que las:primems

‘el a5 ido para el lcctur desde 1d primera pﬁgmn, ‘snle de 14 't I
n ~l||:m:, Teliz'y y fico, El detective de Ef . mrsrenom caso de Herman Winer (X.unéncz., 1941) encuentm
ikl sulumén del nsesmato, después dai fina; pesqulsn sm resulmdus par pura cusunhdnd
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en la radio de Maria. Esas historias melodramdticas y sentimentales no se. ofrecen, sin
embargo, como tema de una novela policiaca. 1 Lo ‘
. . Queda, entonces, la trama que tiene. aEstevao como: detecuve que mvesﬂga en los
uus_tt_an__os de su propio pasado, de su identidad personal y de la identidad del Brasil en la
etapa de Ia transicién de la dictadura militar con sus crimenes impunes, a una democracia
con un estado de derecho. Este proceso de bisqueda fracasa, tiene que fracasar: “—Nao
.se.preocupe. Eu nfio posso contar o-que nip vi. —Isso € 0 que nos preocupa, Estevio.
‘Vocé contar o que nio viu, Melhor contar o que nunca aconteceu!’.(176}, La investigacién
le cuesta, probablemente, la vida a Estevéao, pero no Ilega a una solucidn judiciable. .
 En el fondo de Ia novela, implicito, insinuado apenas por la estructura narrativa, por
los juegos-intertextuales-y por-la;miltiple cita-del esquema:de la novela policiaca;-estd la
Arama policiaca principal. El lector desempena en ella el papel del detective. Las pistas, y
con ellas las preguntas. para responder, las riega el-autor a través de todo el libro'y a través
de todas Ias. tramas; con Ias citas no marcadas y-conlas alternativas que aparecen con el casi
proverbial “ou, entdo”, culminando en el. epilogo. que trae el: ~—probable— crimen
constitutivo de 1a novela. De la solucidén queda encargado el lector-detective. De su
decisi6n depende por qué caminos quiere emprender Ja bisqueda. Su inyestigacidn tiene
dos a]tematlvas que no tematiza explicitamente el texto; .0 prefiere la parte temdtica,
-seria, que 1mp1ma las reflexiones sobre ia identidad, la politica y la realidad; o prefiere. la
parte narrativa, lidica, que con51ste en descxfrar la estructura, la parodia y la ficcién. -
Comparan_do_ estos puntos con la_s categorias de Tani, enconitamos correspondggmas
‘con las tres. De la anti-novela.policiaca innovativa tenemos soluciones parciales que no
satisfacen las expectativas de.lectores-de novelas policiacas cldsicas, y la preocupacion
social; de la deconstructivista tenemos la amenaza de una organizacitn secreta, la entrega
existencial del detective (Estevio) y las alternanvas como solucién en el epilogo; elemientos
de.la metaﬁccmnal encontramos, finalmente, en los juegos intertextuales y paror.hcos -enel
hbm dentro del libro y en la intronizacién del lector como detective.
_ Un resultado parecido da el andlisis de los aspectos policfacos de lanovela de Chaparro.
Pero, ou'a vez, Chaparro se diferencia por su manera mucho més explicita de narrar. Al
comienzo, Ferneli se ve a s{ mismo “como un. detective cldsico trabajando en.un caso
cldsico” (Capitulo, 20). Hasta este momento, &l lector sabe que se.trata de una novela
p0]1c1aca (el cartel}, que existe un misterioso suicidio ("Nouaa“) yque Femeh colecciona
articulos de periddicos sobre crimenes. La frase citada sirve como introduccién a la cita
larga del inicio de una pamcha de una novela policiaca que habia escrito Ferneli “alguna
vez" como “ejercicio de esulo . Directamente, después aparece el primer texto de Ferneli (el
lector todavia no sabe que su ‘autor’.es Femeh) sobre un texto sobre los sacrificios en las
culturas precolombmas nguna de esas informaciones o textos indica, sin embargo, un
caso, cldsico en el cual estd trabajando Ferneli. De hecho, las cartas e informes con los
cua]es empleza la trama rmstcnosa. les Ilegan a Ferneli y a Sara mds tarde.. ... .-
" "En T2 medida en que la trama se desarrolla, se oscurecen las referencias del texto a
Ferneli como detective y las referencias del texto al mismo texto como novela policiaca.
Después.de una pagina dedicada a Chandler, llegamos a saber que “Ferneli crefaciegamente
en laficcidn y en la forma como la ﬁccmn podfaennoblecer toda la reallda " (69). En un
-aru’cu}o sobre un escrltor pohcxaco que Férnéli habfa escrito "a]guna vez' leemos ‘que,
Vtarde 0 temprano vivimos en medio de una aventura policiaca, donde nopuede afirmarse
con certeza a qué- lado se encuentra el.criminal y:cudl es su victima” (82): Esas certezas
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: desaparecen todavia més durante, el segundo sacucslm, despues de la disertacién:de una
- pdgina sobre los conceptos simbolo” y “alegorfa”, ya que "'para Ferneli, palabras como
indicio, pista o sefial, no significaban nada tlaro hasta el snomento. Pero tejia con ellos ios
hilos de una hlstona que seenturbiaba con emgmas" (144) Poco después la “frontera entre
: -ﬁcc:én yrealidad se: ‘habia desdlbujado por completo“ (149): Elpapel de Ferneli cambla, ya
“noera detecbve. Solo lector y.un "detecuve hecho escritor? (165),hasta el punto en que
_ “No ha!:ua l:msteno nisiquieradetective, Slmplemente un suefio dentro
o da et sueno, un reﬂejo imaginario de unarealidad patetlc '.(206),Y: ste cambm del supuesto
3detect1ve tlene mphcacmnes mponantes para el género:! KAntes de proseguirrecordd.que
' nunca o:Tara;vez; Una trama pohcmca 0 preteudldamante pohcxaca, E1S exphcaba en:el
' transcurso de in capitulo intermedio.Pero la férmula se habia renovado™ (208): Despues de
esta afirmacién, y después de repetir dos veces mds que no hay ni misterio ni detective: (210
Y 230), llegal la historia a su final, acompanada de;unareflexion poetolég:ca:;t‘Femeh lector .. .
- de novelas pohcx’acas, suponfa. que primero.se escnblan susfinales’y. luego —su,autor, su
detecnve Deus ex machina del crimen—; empezaba a desandar el laberinto’ llegando del
final hacia el pnnmplo" (230).Pero el final de una: nove]a polxmaca clésicanoexistelenEl
'cap:tula, iy por:eso la. ultuna (o penultlma) tm]eta dc Ios “Laboratonos Frankenste.m" le . -
informa a Ferneli; “Np hubo mi ;
i segmmos en él" (243)
.- LaTenovaciondela, f6rmula que se propone Chaparro txene COmo 5€ puede observar,'
un fuerte Jmpulsormetaﬁccmnal Y- esa reflexién sobre:el- genero policfaco .dentro:dela .-
-novela policiaca;.sobre el acto de escribir.y. sobre 1a diferencia entre- ficcidniy:realidad,
anda de la mano con el estilo que utiliza el autor. Los diflogos directos de los personajes;
elemento fundam_antal en una, novela policfaca para. facilitarle informacidn al lector,
practmamente no existen cnmo tal Smtométu:a parala manera, de narrar de El capxtu!a es.
‘unalle i 3

) ros_siete renglones preparandci él
_ lector para la 1mp0rtanc1a de ]a frase que sxgue de la hoca de Sara: ‘fE;, glgg;qqg:g uede
1i consiste en que soportabala rafaga con. pac:lencm y se

; su mtenor se. produci’a un amﬁcm'de luces mulnphcadas por:los: espe_]os i
gh_ las paredes .actuan scretamente.por 1a luz tenue, de
" “uma lfimpara que en otro tiempo habria alumbrado un relato de fantasmas o

delaé epuca de la Remn Victona (115) : : '

saed

69




Tuepos narrativos en novelas policiacas . iy s Hubert:Poppel

¢ Lasalida-del ascensory el parar un taxi ocupa aproxunadamente el doble del espaew,
el viaje en el taxi, sin embargo, se nos oculta:en una elipsis narrativa, :- T
Este eitilo de una narracién:lenta que eligié Chaparro para su novela, con eternas
interpolaciones de monélogos interiores, contradice diametralmente ¢l estilo delas novelas .
policfacas cldsicas. Ellas, tanto la inglesa como la norteamericana, progresan constantemente:
Iios didlogos, las-analépsis; las escenas de’lucha o'de bisqueda de objetos; y las
"' descripciones de personiajes y de lugares tienen una funcién para la soluci6n. Las (pocas)
pausas narrativas o los monélogos interiores en ellas son igualmente funcionales en citanto
resumen para el lector las informaciones hasta el momento recogidas. No hay précticamente
elementos superﬂuos 'Y si un autor se:permite una interpolacién, como Hammett con:la
-historia-de-Flitcraft.en su. Ha]cén Maltes entonces lo hace en la forma exphcxta de und |
parébola.n T Poooy . . Sl
- La-lentitud- de: la narracién: de Chaparro tlene, |50 es obvw una func16n més
exactamente, tiene por lo'menos tres funciones. Pero esas funciones no estén al servicio de
la'solucién’ del misterio. La primera es la de subrayar el status'de su novela como anti-
novela policfaca: Rompiendo ¢l orden de la narracién, rompe también con el esquema. En
segundo lugar Chaparro necesita el progreso lento de 1a narraci6n para desarrollar el tejido
de metéforas que émplea (en la cita de arriba se mencionan los espejos que posterioriiente
se juntardn con otras metéforas borgeanas para ofrecerle al lector una posible lectura de la
novela). La tercera funcién consiste en abrir.espacios para sus-ya mencionadas reflexiones
metaficcionales: Més que de unanovela policfaca podemos hablar; entonces, d& und mezcla
entre historias pohcfacas reﬂexmnes sobre novelas pohcfacas y reﬂexmnes sobre el BSCI'leI'
enlaactuahdad TR L TR TEN DS SO T R Lo RNEFEH R o

U Si volvemos al’ esquema de “Tani ydla comparacxfm de El cap:mlo con O ]ardzm
podemos constatar que ambos autores uhhzan caniiﬁbs 1i geramente dlstmtos para lie gara
meétas parécidas. La novela de Chaparro txene ¢omolade Venssuno elementds e 14 anti-
novelainnovativa en cuanto hay una profunda 1nquletud por pre guntas somales y poh‘ncas,
Y en cuanto presenta una pesqmsa por parte de Ferneli que no tiene nada qua Ver con un
procedmuento racional; su investigacién depende totalmente de informaciones’ que le’son
facilitadas 'desde’ afuera. El capx’rula cabe dentro de’la denommamén de 'novela
deconstructivista ya que no nos presenta una solucidn sansfactona para Ta expectanva de
un leclor de novelas pohcfacas. La destrucmc’m de un ser mdeﬁmdo Ia encamac:én
de orgamzacmnes secretas’ (al paracer und- oposuora y una en furicién de ayuda para
Ferneli y Sara, ambas con relaciones no aclaradas"ai sisterna pohtlco-socml colomblano), se
insinta en el texto mas que se comprueba con'hechos verificables. Sobre la adscr:pcxén de
1a riovela i la corriénte 1lamada por Tani métaficcional, ﬂnalmente fio cabe ‘ninguna duda
teniendo en ‘cuenta las estructuras narrativas, 1osj juegos mtertextuales ¥ el procedmuento
en latenovaci6n de 1a formula de 1a novela policfaca. '

Ambos autores trabajan en destruir los muros que separan a ficcién y 'la realidad:
Verissimo 1o hace con las metalepsis; borrando las fronteras entre los distintos niveles
narrativos; Chaparro Valderrama lo anuncia, ademds, desde ld primera hiasta la dltima pdgina.
Ambos trabjan en latenovacién de Ia férmula de 1a novela policiaca, utilizando para ello un

23 Véase sobre la funcién de la pardbola en la novela Suerbaum (1984), especialmente pp.137-139,
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persona_]e-na.rrador que- escnbe HOVelas pohcfacas el Estevao de:Verissimo termina su
-novela; del Ferneli de Chaparro no sabemos al final ni siquiera sies el narradorde su'propia
‘historia, Y:ambos encargan‘a’ 108 lectores 1a soluclén. 'ya no'tanto de los ‘misterios de Ia(s)
tramafs) policfaca(s) sino més bien de la solucién del desciframiento'de los textos: Verissimo
pfrece alternativas; Chaparro dlce ablertamente que 1a funcidn del lector esladel detecuve
(Capltulo, 68) y‘que le corresponde a‘éste; por ende, -comprendef '
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