‘Oralidad y ésérituré" en La Virgen de los sicarios
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. Unlvemldad de. Antmqula

' El arle de narrar cancluye Cada vez es mds raro encomrar genre que sepa
" contar bien algo. Es cada vez mds frecuente que se vacrle cuando se plde
que s¢ narre algo en voz alta. Es como 5i una capacidad, que nos parecia

: inexlinguible, la mds segura entre-las seguras, de pronto nos fuera sustraida.
i A saber la capac:dad de.intercambiar experiencias ( Walter Benjamin)

Existela 1dea generahzada de que en la hteramra que glra alrededor de las grandes ciudades
co]omblanas hay un olvido del lenguaje popular y de la oralidad que e estd en la base de la
tradicién popular, Asf 1o constaté Hubert Péppel (1994) en su articulo “La poesia popular
en la metrépoli entre la tradici6n y talleres de poesia’, en el que se desvirtia esta idea y se
demuestra la supervwencm de la poesia popu]ar tradlcmnal en ]os barrios marginados de
Medel]m y Bogota. .
. No séloenlaf poesm de los ba.mos populares desempena unpapel 1mportante la oralldad
y e] emp]eo del Ienguaje de la v1da coud:ana, del lengua_]e callejero. También en la novela,
apesar de serun texto escrito, podemos encontrar su presencia. El presente andlisis pretende
abordar la relacidn oralidad y escritura en La Virgen de los sicarios de Fernando Vallejo.
Se partird de las siguientes preguntas; ; Hay una presencia de oralidad relevante en lanovela?
¢ Cudles son los puntos que definen esta oralidad? ,_,Que importancia tiene la oralidad frente
aJtemadelaobra" L

La Vtgen de los sicarios no presenta la estmctura. narratlva tradjcmnal de una novela
escrita. Aunque en algunos pasajes de la obra por¢ el modo del relato 0 seq, entérminos de
Todorov (1974 174). por “el tipo+ del dlcurso utilizado pore el narrador para hacernos conocer
1a historia” »enconiramos que el narrador se reﬁere al texto como una narracién escrita, por
ejemplo: “Las comunas cuando Yo nacf ni e)ustfan £ Las encontré a i regreso en plena
matazén, florecidas [...]. En el momento que escnbo el conﬂlcto alinno se resue]ve siguen
matando y naciendo” (Virgen, 33), Estas referenr:las porlo general SON £5Casas y carecen
de fuerza frente a 1a totahdad de la obra en que predomina por el contrario una 1lu51on de
oralidad en su estructura narranva. Sélo amodo de ilustracidn, podemos mencionar otros
pasajes en los que el nar.rador se reﬁere al texto como. escritura. Asi cuando el narrador,
gramfihco nuséntropo que ha regresado ala cmdad despues de afios de ausencia, encuentra
una ciudad caética, violenta, que rifie con el Medellin de su infancia feliz; en medm de su
desespero, por el ruido producido por un vecine «punkero», le mamﬁesta 4 suamante sicario
su deseo de matar a ese «mamarracho» y ante 1a confirmaci6n por parte. de este, expresa a
continuacién: ‘A, y transcrib{ mal las amadas palabras de mi nifio. No dl_]O Yo telo
mato’, dijo ‘Yote lo qulebro"‘ (28) Aqm el verbo transcribir, estd refendo al texto como
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escritura; Asfzmisiio cuando el narrador-hace: menmén de; la cantldad de: “deuntos" que
dejala: wolancm de:laciudad, afirma:*Estos difuntos; sin embarga ‘hasta donde yo sé;no
Tegresaron nunca de si-oscuro reino. Abf estdn todavia esperandome ami’ conmis dudosos_
- lectores® (51). Igualmente, cuando Alens, su amante, es asesxnadoy e local]evar su cddaver
.auna conocidaclinica de la cmdad, alrefenrsa aéstacomo “una clfmca privadade: rateros”;
'mamﬁesta s un pleonasmo que’ me sabran: dlsculpar los:sefiores ‘académicos:qie: ‘me’ )
_ __]een (93) Y tamblen cuando meucmna a Mannque, el bﬂmo de Medelhn, dlce' “En .

escnta, y-de otras marcas ‘d escntura:":lo predomnante de la estructura narrauva e Ia'
‘noveld'es Aparecer como un rélato conitado a ‘vivavoz', A semejanza [de: ]as  primeras’ hlstonas
: _ora}es tradlmonales en las que un narrador referfa con encanto, ante un’ grupo de personas

tenia una funcmn pnmordxalﬂ :
¢ Cuales’son,: entoncas, Jlos: puntos que deﬁnen la: orahdad €N la novela" La ilusién de _
. oralidad hay.que. ublcar]a a partirde la:'voz" del narrador Enel tlpo del dlscurso utilizado
por € para. hacer conocer st hlstona' por: tarto s’ necesario “detenerse en'la ﬁgura del
- narradory‘en su'modo de’ narrarar, en sl forma de contar' 'm déferminar lus rasgus de
oralidad en 1a obra . .
Segun Roland Barthes: (1974 7). se debe dlstmgmr 10 s6lo*'a ‘quien :habla (en el
relato) de. qulen estribe (en 1d:vida);y quién escribe'no es quien existe’ ‘Lo cual quiere
decir, que stnos:detenemos en la figura del narrador de La Virgen de.los sicarios,no s6lo
debemos .distinguirlo-del antor, Fernando :Vallejo, sifio:que, es posibleaun,: dlferauclar
entre el-autor; 1a persona‘que tiene'un. nombre que ]e ha dado clerta autondad y la persona
que existe independiente de.este nombre. : : 3

- ws1.’Para lateorfa literaria; 1a imagen del. narradurno es' unannagen solitarja; Corno emisor - -

del re]alo comg sujeto de lina enunclamén. como portador deun enunciado; imphca, 51empre,
' laimagen de un lector o réceptor del enunciado. Tmagen, esta tiltima, que se debe distinguir,
. asi.mismo, de un lector concreto. Esta relaclén entre.el: narrador y la'imagen de un‘lector
interno, sujeto de. la ﬁccmn, segin Tadoroy, conﬁnna una ]ey semmléglca general: “Bliyo’
y ', elemisory receptor deunenunciado aparecen siempre juntos". (Todorov; 1974, 186).
- Enla narrato]ogfa. aesta: m1agen de] lector como sujeto mtemo de la ﬁcc16n se Ie ha dado e]
nombre de narratario, : '
Anahzarmedxante el antenor pastulado semmlﬁgjco el pape] del narrad_ ry ei narratano
en La Virgenide /los:sicarios: permite- precisar el; jesquema; de-: oralidad de 1a: novela/La
ilusién de oralidad es lograda a través de ‘la voz’ del narrador en pnmerapersona dmgmndnsa
al narratario;, en este caso-a un’ oyente ! oyentes mtemos “esquema que. predomma a
través de: toda la novela— y empleando diversos reclirsos para ‘contar’ su'historia; Entre
- esta serie de recursos narrativos que caractenzan larelaci6n entre el narrador y'el ! oyente
interior podemos resaltar; en pmnerlugar, las contmuas referenclas o laimiadas ¢ que el ‘primero
haceal segundo a través de mlerrogacmnes que e va formulando’ amedlﬂa que transciire
1a narracién; “El tamsfio no mée 10 van a creer; ;pero ‘qué saben ustedes de globos' {Saben
quéson?,yasfalo Iargo detodo'e] texto, estas mterrogacmnes al nan'atano van'a caracterizar
' e] dxscurso de la navela. Por ejemplo cuando fs encmna ]a Importancx para Co]ombla
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tiene el:Corazén de Jesis, pregunta-a sus oyentes: “;Saben quién’es?". Por estas
interrogaciones se percibe la presencia del oyente interior como un Sujeto presente en la
narracion, Las interrogaciones al narratario, van a cumplir una funcién fética, de contacto
entre el narrador y su interlocutor. Son ademds el principal mecanismo como se entreteje la
estructura narrativa de la novela, puesto que le sirven para retomar la historia después.de
una digresidn: ;Pero qué les estaba diciendo del globo de Sabaneta? Ah si, que el giobo
subid y subié” (Virgen, 8). .

. Unaspecto relevante de las preguntas que, el narrador va formulandu al narratario en la
obra, es introducir explicaciones de sentido a las circunstancias que rodean los hechos
narrados dirigiéndose a su interlocutor.bien en, ‘usted’ o en plural,. ‘ustedes’. Hace estas

_recurrentes explicaciones porque : tantoen la hlstona, en el mundo de las acciones, como en
la forma de contar, 1a presencia del lenguaje cal]e_]ero 0 jerga es predominante. As, por

ejemplo, el narrador se ref_iere asusoyentes:. ... ...,

* Ustedes nd necesnan por supuesto que les explique qué es un sicario. Mi -
abuelo s{ necesitaria, pero mi abuelo murié hace afios y afios. Se'murié mi -
. ‘pobre abuelo sin conocer’el tren elevado ni los sicarios, fumando cigarrillos
" Victoria que usted, apuesto; no ha ofdo siquiera’ mencionar:iLos Victoria
eran el basuco de los. viejos, .y el basuco es.cocaina impura fumada, que
. hoy fuman los pobres; para ver més torcida la tercida reahdad, {0 no? .
Corrfjame si yerro (9). .

+. . .-Las explicaciones para:la comprensién por su intérlocutor del seutxdo del len guaje
cal]elem {que el narrador “con.sumania pol{glota™ se ve obligado a utilizar cada vez més.y
mds, no s6lo porque su amante; sit nifio,; dngel de ia guarda y exterminador no “habla
espaiiol, habla en argot o en jerga. Enlajerga de las comunas” (26), sino también porque le
es preciso su empleo para sobrevivir a la cruda realidad con la que se enfrenta al jugarse la
vida en las calles del centro de Medellin), estdn presentes constantemente a través de todo
el texto, Asf va a explicar no s6lo términos como gonorrea:*‘Gonoirea e €] insulto médximo
de las barriadas de las comunas™ (14); la manera como se saludanlos muchachos: “‘Entonces
qué; parce; vientos o maletas?" ;Qué. dl_]o? Dijo: *Hola hijo de puta'..Es.un saludo de
rufianes” (26); como, también, una serie: de palabras: .“ferre”, “chan gon" “quebrar”,
“mufieco”; "chichigua”, tombo”,"pisarse”, “cascar”, “ala final”, que el mismo narrador,
con sus conocimientos gramdticales, va.a. definif como. una serie- de vocablos .y giros
nuevos que se emplean "para designar ciertos conceptos viejos: matar, monr, el muerto, el
revolver, 1a policia..."(26). : Cin
- : Estas: explicaciones: constantes: del narrador al narratario; van més’ alla del lenguaje
_callejero‘ las hace al nivel del discurso; -para clarificar y-describir a sus. ‘oyentes’ los hethos
que constituyen una nueva realidad:de la ciudad: la descnpmon de las.comunas €5 uno de
los puntos centrales de la narraciér para ilustrar las inconsecuencias del Estado y la Iglesia
que posibilitaron el surgimiento del sicariato, al desentenderse de sus responsabilidades
como agentes sociales ante la nueva realidad de.la ciudad. A través de las explicaciones
car.gc‘tqr_i__z_a,-_‘, también, el modo. de ser y costumbres: de los habitantes de la ciudad; su
mezquindad, por gjemplo; como en el caso de los propietarios de cafeterfas que ordenan a
sus empleados en el tiempo libre a partir una servilleta en ocho pedazos para que rindan, en
_un absurdo afén ahorrativo, o coando refiere el robo del papel higiénico de los bafios del
acropuerto de R:onegro el dia de su inauguracion por sus curiosos visitantes, Hace estas
exphcacmnes porque supone que su oyente, indeterminado a lo largo del texto, es un
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cun perdon de ustedes siasf se llaman, me suena aratero clmco :
' En este punto es mponante observar que en la nove]a los oyeut ;
internos, pertenecen al discursg y.no al mundo de las acciones. Los, oyentes no pEIthlpEm

~dela hxstona, Ia escmhan, en.un tiempo, postenor al tiempo, de los acontecimientos que el
narrador les Ieﬁere estdn en el presente de']a narraclén. El narrador en. cambmﬁm hace, '

. una objenwdad con. Ielacmn al ‘ar'radur, 5 acon| ,
producldo armedxda que surgen;e elik honzonte de la luston

; L'I‘ambmu se éréyemn ustedes ete.mos purquc se estaban munendo f'aﬁld(l" ’ (Vrg'en
Siel esquema de orahdad general q T 1 muestra. al narrador

cambio de nan‘atano Acto seguldo, en el presente Bijp
Y se dlnge de nuevo a su mterlocutor del mundo del dlscurso en el aqm’ y eI ahora de la
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- :Parchados en una esquma de 1as comunas, viendo correr 1as hords desde tna“*
i "encrucuada del tiempo, los muchachos de las antiguas bandas hoy son fantasmas -
‘de lo quie fieron. Sin pasado, sin presente, sin futuro, la realidad no es la realidad
de las barriadas de las- montanas que cucundan F§ Medel]m Es un sueiio de-
i~ basuco (69): : e

‘Asf como se nombra a su abuelo o a los muchachos de Ias comunas, personajes del-
mundo de las acciones desde &l presente de 1a narracién, en ocasiones se va a dirigiren
lgual forma a Alexis'o a Wﬂmar, siis amarnites sicarios. Y en estas referencias, donde
elementos discursivos se insertan en el mundo de la historia; vamos a encontrar una ilusion
de contemporanexdad relevante frente al anédlisis de 1a oralidad de la novela, ya que dichos
..... pasajes aparecen en estilo directo, en ¢l presente de la narraciGn. Asf-volveremos a‘ofr las

palabras pronuncxadas enla historia como si 1a acci6n fuera simultdnea a la narracion.
‘También encontramos elementos del relato, de Ia historia; del mundo de las accionies
ifivolucrados'en el plano de la narracién o del discurso, El s61o hecho de que el narrador se
apropie de 1a jerga de'los sicarios para basar en elia Ia narracién es un ejemplo suficiente.
El'narrador se contamina del lenguaje callejero, del lenguaje de los sicarios. Hay un deslinde

entre los dos planos para que la forma de la narracién se corresponda con su contenido. -

‘En este esquemna de oralidad enla novela se puede afirmar que Ias interrogacionesy las
' referencias o llamadas directas que el narrador hace a sus oyentes, no sélo desempefian una
funicién fotica de simple contacto entre el narradory su interlocutor, sino que es un-vinculo
que tiene una impli¢acién mayor, A través de ellas'se va'a establecer un diflogo entre-el
narrador y su oyente interior. Si bien las preguntas y las referencias al narratario, en singu-
lar'o plhiral, permiten Vislumbrar 1a presencia del oyente que tiene un papel pasivo ~-no
hace'parte de la historia y da Ia sensacién‘de permanecer al fondo escuchando— a medida
que ‘transcurre Ia narracién’ va a‘adquirir-voz por el narrador. Las preguntas parecen no
provenir ya del narrador-sino de su oyente, interlocutor. A${ duando el narrador cuenta
sobre sus visitas a‘las iglesias de Medelifn, c6mo adquiri§ un conocimiento completo de
ellas mediante 1a experiencia de j jugarse 1a vida én las calles para liuego ir a recogerse en su
:Ienmo en cnmpanfa del ﬁngel extermmador, dlce. du'lgxendose a sus oyentes SEL e

‘ A ver, ustedes. gue dlzque son tan buenos cattShcos i,me sabrén dec1r en gué
o 1gle51a de Medell{n estd San Pedro Claver?, en'la Sagrada Familia o, Enladel

" Carmelo no. En la el Rosario no. En la del Calvario tampoco. ;Dénde pués? En

*“la Iglesia ‘de San Ignicio, en la nave derecha. ;Y dénde est4 el beato de'la -
7" Colombiére? ;Enla dela Asum:lén" (Enladela Visnac:lén? ,{,En la de Cnsto L

* <Rey'? LEn la de Jestis Obrero? No, no, no y tampoco {61). :

Aqm s€ aprema cémo el narrador diri gléndose a sus oyentes que permaneceu fisera del
mundo de 1as acciones, los va mvolucrando en la narracién al instaurar un didlogo con
ellos. En igual seuudo, e.n eI s:gulente EJemp]o, el narrador establece un duﬂogo con el
narratano U )
Sacd el é'mge] extermmador su espada de fuego, su tote sti ﬁerm. su Juguetc, y* o
de un reIﬁmpago para ¢cada uno'en la frente los fulmmé {Alostres? No bobito " "
“a los cuatro. Al gamincito también, claro que sf, por supuesto, no faltaba mds
hombre A esta gonon'efta tlema tamblén IB puso 5U Ccruz de ceniza (54) i

El djélogo que se mslaura en la novela entre e] narrador y el narratano Ie va adar
el dinamismo a 1a narracién, crea la ilusién de una oralidad propia en tiempo presente en
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que Jmphca la contemporaneldad entre el em:sor y el rcceptor A] contrano de un texlo '
escrito; donde el lector Ilega con, pustenondad (después del trabajo. paciente de esantura_ '

del autor) ala lectura, Ja narracion oral se diluye cuando cesa el sonido de las palabms Es
' de anotar que Ong caractenza la orahdad por; su-relacmn con-¢l sonido como un- ‘acto

' 'se puede consultar con postenondad (Oug. 1996 38) No obstanté“que enLa

. sicarios Ia ora.‘hdad €s un recurso dela narracién, con ella se busca. dmamlzar e] acto de'
narrdy, entre otras cosas porgue la realxdad descnta t]BﬂB que ver mas con la v1da de una 4

ommscwnte en tercera persona, dar, la seusacmn de:una, obra uo acabada, fruto aiin de la

1mprov15acmn. Asf cuando &l narrador cuenta,a sus. oyentes mtemos cémo. conocit a
.. Alexis, su zmgel de la guarda ¥ tuvo con: él el primer, encuentm amoroso en el“cuano de

funcmnanuento, con odas Sus mterrelacmnes sino que huscale crear en ‘el contacto ton sus
1nter10cutores, Ta sensacnﬁn de-algu no acabado, de una narrat:lén que se va construyendo

:1nmedmtamente despues dela’ muerte de AIGXIS, él narradnr comenz6 a sahr con Wﬂmar
‘quien resultd ser el asesino de aquél “este tipode correcciones s6lo son "posibles en" ja

oralidad, Como éstas se encuentran varias correcciones en el texto creando 1a sensaci6n 1de.

una narracién oral espontdnea. El narrador no sélo pretende alejarse de una’ ‘escritira
;elaburada sino, .que trata inclusive de qmtar}e 1mportanc1a 2 una experiencid esteuca a

g 1ntenor que vaaco ;astm' consu desesperacmn misantro} 'fa. Se refle_]a en ‘el frato que le

" va dando al nombratto: ! companem,"anngo, pmsano”,' "Bueno parcero, ‘hasta aqur, me
acompana usted. Muchas gracxas por i comp afifa”; “Nada somus parcer]to ‘nada’ semos,
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curémonos de este afdn protagdnico y recordemos que aqui nada hay més effmero que el
muerto de ayer ” (45). Bsta complicidad 56lo tiene parangén con el amor entre el narrador y
Alexis, y luego de muerto este, con Wilmar, €l otro &ngel exterminador, al nivel de las
acciones.‘Ambas relaciones, con el nafratario y con sus amantes sicarios, estdn mediadas
por el didlogo. Es 1a confirmaci6n de que el dialogismio de la novela posibilita una apertura
a la posicién desesperada del narrador frente a la viclencia, el deterioro de la cindad, el sin
sentido de 14 vida y 1a condicién humana As{ sea de una manera siitil el didlogo entre el
narrador' y su-interlocutor; su oyente u oyentes 1ntenores, medxatlza el dogmatlsmo y
logocenmsmo del narrador R : o

e .,;Aqm no hay mocentes, todos son culpables Que ]a 1gn0rancxa, que la L
"' miseria, que hay que tratar dé entender... Nada hay quc enfender [..](Ylos "
derechos humanos? .Que *derechos humanos' ni que ca:a;os‘ [.]Aver
" razonemios: [...] entonces el culpable seré el 'de Alli Arriba) el Irrt:sponsable'Z e
que les dio el libre albedrfo a’estos criminales. jPero a Ese quién me lo:
" castiga? ;Me lo castiga usted? Mire parcero, a'mi no me vengan con cuentos
que-yo ya no quiero entender. Con todo lo gue he vivido, visto, ‘a la final’ -
como blen dice usted se me ha acabado dafiando el corazon (117)

Como se puede apremar a traves del anahsls que se ha hecho de la relacwn entre
el narrador y el oyente interno del texto, Ia ilusién de orahdad en que se basa Ia estructura
narrativa, tiene una funcmn esencial, es el recurso aproplado para dar cuenta desde la
,novela de una realxdad que. excede todos los lfmites de la ficcidn. Le permmz mantener al
_narrador un contacto directo con la v1da de la c1udad expresar con mmedzatez su desespero,
sus sentimientos encontrados Le posxbﬂlta asf mismo utilizar, s1n caer en un falso artificio,
el lenguaje callejero. Si bwn Ia 1lusmn de orahdad crea la sensacién de un texto no acabadn,
no se puede desconocer por este becho la capamdad del. narrador de saber contar bien una
historia. En medio del €aos, del i imperio de la muerte v1olenta que rodea la mstona, la
narracién mantiene una actitud vital, E! narrador deLa Vrgen de los sicarips parece Tesistirse
a renunciar, en un mundo 51gnado porla mformacwn total quc em]ten permanememente los
medios de comunicacién masiva y de la obra de arte en la é época de su reproducnblhdacl
técnica como la caracterizé Benjamin, a la capacidad de mtcrcamblar experiencias a través
de Ja narracion y del dlﬁlogo con Sus 1nter10cut0res

Bibliografl’a N

Barthes, Roland "Inlmducmén" enAnaI:s:s estrucrural del relata Buenos A.erS Echtonal
' Tlempo Contemporaneo 1974." '

Genette Gerard, “Fronteras del relato" en Analms estrucmral del relato Buenos A1res EC]J-

“tonial T'empo Contemporanco 1974, ‘

Ong, Walter J. Oralidad y escritura. México: Fondo de Cultura Econormca 1996;"
Péppel, Hubert “La poesfa popular en la metrépoli entre Ia trad:cxon y TaIleres de poes' a”
" ‘en Karl Kohut (ed. ). L;reratum calamb:ana hay Imagmacmn y barbane Francfort

" Vervuert, 1994,

Todorov, Tzvetan. “Las categonas del re]ato hterano en Anahszs estmcrural del m!aro Bne-

‘nos Aires: Edltona] Tiempo Cunlemporaneo 1974,
Vallejo, Fernando La V'rgen de Ias szcanos Boguta Alfaguara, 1994

56



