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‘Piedad Bonnett: una pué‘tica.d'e lo cotidiano-. -Adrians del Pilar Rodriguez

' Explorar el horizonte de lo coudlano es una condici6n de la poesia con-
temporénea. Corresponde 4 una busqueda del ser en la modernidad que
ha sido emprendida por muchos poetas, a quiénes podriamos considerar
autores de una especie de eplca de la sencﬂlez En la historia de la poesia
colombiana contemiporanea, la voz poetma de Piedad Bonnett, ahonda en
la crisis aguda de lo moderno, se adentra en la desesperanza, escudrifia
en el sinsentido de los actos humanos, se asoma en el abismo del vacio y
contempla el horror de la condicién humana (la llamada crisis de la mo-
dernidad tardia), para darle forma, para comprendery alcanzar una suerte"
de educacién sentimental, emocional y mental.

. Piedad Bonnett es poeta, dramaturga, narradora y traductora, nacida
en Amalfi, Anhoqula Mlembro de'la Real Academla Colombiana de la
Lengua. Su primer libro de poesia De circulo y ceniza en 1989, recibi6
mencién de honor en el Concurso Hispanoamericario de Poesia Octavio
Paz. En 1994 obtuvo el Premio Nacional de Poesia de Colcultura por EI
hilo de los dfas. E§ autora de cuatro-obras de teatro, Gato por liebre, Que
muerda el aire aﬁxera Sanseacabd y Se arrienda | preza Sus novelas
Después dé todo y Para ofros és el cielo ahondan'en el tema del fracaso y
la msatlsfaccmn del individuo ¢ en el mundo contemporaneo

Laobra poenca de Bonnett gira en torno a la construccién simbélica del
individuo en la vida cotidiana. I:a palabra sercills; que basca nombrar lo .-
- profundo dela esencia humana en los actos banales, traduce las ideologias’
y las experiencias vitales del hombre contemporaneo: “sobre la infame
ciudad / paso una bandada de aves que huian pavoridas / estremeciendo
el c1elo con su torvo sﬂencm / Las gentes apenas si elevaron la vista / tan
grande era su empefio de vivir, tanpobre era su/tiempo” (EHD, Memorias
de Sodoma 49). :

.. Para establecer los elementos que configuran su ‘proyecto estético’,
se tendran én cuenta, dos categorias de analisis del campo artistico como
som: ‘toma de posicion’y ‘proyecto creador’ (Bourdieu, 1997). A partirde
ellos, se podran determinar, de manera general los aspectos que configuran
la construccién de su poenca o '

" Entendemos por ‘foma de poszczon ‘la perspectiva de creacién asumida
‘por-un ‘esctitor frente a sus contemporéneos, en la cual subyace un plan-
teamiento estético especifico —punte de vista artistico— el cual funciona
‘como su ‘apuesta estética’, manifiesta en'su ‘proyecto creador . Esto es, el
descubrimiento ptogresivo que hace el escrltor de la'forma ; més aproplada
para su mtenclon a.rtlstlca, la construccién de su'lenguaje particular; las
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o hneas hteranas heredadas asicomo. los rasgos esenmales de su obra que en _' :
- conjunto, consolidan su propia apuesta, Es 1mportante aclarar que la toma
- de;posicién;de un ;
& traves de: un projrecto estetlco _En el caso de Bonnett, pueden refenrse e

traba]os crmcos y ensayos a51 10 comprueban Esc_ntos como Leon de G eiff S
- ylos origenes.de lalirica en’ Colombza (1998 Vive lap poesm en: Calom— w

-autor:se: matenahza de manera: smgu]ar en: cada obra-_i__- e

bza?(l 994), Del miedo ala poesia (1996), El quehacer poetzco y la etma de. &

il autenncrdad (2000); Imagmaczon y qﬁcw conversaczones con sezs paetas R
' _colombzanos, entre muchos otros, evidencian su claraconciencia del estado: -

- del campo poético colombiano: “Los nombres seleccionados inicialmente

i _ fueron los de los autores cuya obra yo conocm bleny apreclqba altamente

D colomblana esla construccmn de una e stetica de 1o, cotldlano ' Entendxendo
il lo cohdzano como el lugar ﬁmdamental de mterseccwn entre el l_radzwduo .

. Uno'de ' los ‘tebricds mis importan s ‘sobre el universo de’lo cotididrno,
: 'Mlchael de Certeau,
aLemlllnt explica: “Lo .
' preor:npa cada dia, ¥ hasra nas opnme, pues. hay una opre.s-mn del presente. Cada manana, T

1€l sepundo vqumen de sn abra La invencidn de lo cotidiana al reto: a; :

L v.wrr 0 de wwr en tal o cual candrcmn. can taI ﬁmga o ta! desea Lo r:audmno nos. relaczana '
" Intimamente. con el interior. Se trata de upia historia a medio caming de noxotros. mismos; casi

de’lo urdmano' fue CL

otidiano e eslo que sé nos da cada dia (o nos toca a suerte, Io que nos -

L hacm atras, en ar:asmnes velada, uno no debe alwdar ese. munda memana segun la e.xpreswn S




Piedad Bbhnét't.:.uﬁa'pqéﬁca_'de lo c.'otidiano. ' Adrianﬁ.dé_II‘PilariRudri'gucz‘..

. El uso de un lenguaJe depurado premso nitido, mtenso se hace esenmal
al descubm la profundidad:del ser y del mundoien el devenir diario: “Hoy: .
vael alma cabizbaja tropezando'con las piedras / y detrds. de Ios. mMuros:
oye risas /;y canciones pueriles; quizd besos. / Lleva un cencerro al cuello
esta pobre. alma mia. esperanzada; /pero han:puesto- cerro_;os y candados :
/crucificado puertas y ventanas™ (NC, De soledades, 56). - i G
~ElL ewdente cuidado: por el lenguaje puede relacmnarse con $u‘per--

- cepcmn'y su’ formacmn hterana. En una enfrevista telev151va con Laura -

Garc1a en Poetas Calomblanos -afirma’qué ¢ desde miy joven:supo quelo
que queria hacer-en'la vida era escribir; por: eso estudi6 Filosofiay Letras:
en la Universidad de los Andes Esa expenencla actud sobre ella'’como.una
especie de muro’ de contencmn, ya:que el peso de la herencia literaria le.
hacfa sentir'menos suelta, menos libre, a la hora de escribir. Sin embargo,
conel tlempo yel estudio conc:1enzudo de chcha herencla pudo comprender
la 10g1ca mmanente al campo aItlSthO ST w e ih

'. ‘ Jorge Luis Borges_me enséno que “todo afan de umovar es vano que,f
trabajamos inevitablem "té con las pa.labras de otros Estamos 1nscr1tos T
en una tradmlon unive) al que no podemos 1gnorar, y nuestra voz es .

“‘apenas U una inflexion deniro de a’ gran poesia de todas los tlernpos Es—_" -
; 7 cribir nos 1mpone entonces ‘la‘obligacion de leery cohocer 1os poetas >
"1 de todas las épocas; incluidos nuestros. contemporéneos, pues: como’ L

- . ..todas; la nuestra es una tarea inscrita-dentro dela hlstorla y tiené una - .. o

R Q_responsabxhdad con, ella (Bonnett, 1994, 20)

Postenormente el C_]CI‘CICIO docente p031b111to la busqueda de su pro-
plo lengua]e Tal+ vez, esta incursién en el mundo acadermco umver51tan0
e mtelectual de Colombla le ha pem:utldo explorar dlstmtas lmeas de la _

éreacion literaria —desde la poes1a, el cuento, el teatro ensayo y ultlma- s

mente la novela—e mdagar sobre las preguntas esenciales de la hteratura
Parece s1gmﬁcat1vo que sus primeras publicaciones sean los cuentos La--
“sangretira (1980) y Hasta mariana (1998)° y 9-afios despues se presente_
Deé ¢ireulo’y cenizd (I 989) Entonces, Piedad Bonnett no es una ‘recién
llegada’ —en términos de Bourdieu— cuando pubhca su pnmer libro de :
poema De. c:rculo_ y ceniza cn (1 989). Como eﬂq misma’ lq n}egg;qna, no -

Cokle :._

e Peguy Semejante: mundo nos interesa mucha memoria a{fatrva, meéniaria de los Iugares de
* . infancia, memoria del cuerpo, de los-gestos de’la infancia, de los placere s (1999: 1),

{3~ Aunqué este cuento fue escrito afios au-as aparece en la recopllacmn Ellas cﬂentan, hccha por

RN Luchry Giraldo'en Bl afio 1998 e T T '
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| es una escntora tardla', smo que se: mtroduce en Ia poema tlempo despues'f; S

) '..__conﬁguracmnes dJSGﬁISlva ':"_Por__'el 011'0'_";121 k;deo_logla del texto' eﬁ_ ""elacxlon_
“conlas: 1deolog1as dela. €época “ante las que su: propuesta s erige como .

51'

' "-'refuerzo, varjante,: oposmmn, negacmn contradlcmon 0! smtesm -(Bueno,

- Eluniverso poético

ol _ -poetlco toca las mas profundas zonas del ex15t1r humano su conc1enc1ay su : o




: 'Piedad-Bonnétt: una‘Poética.de lo cutidi.an'o R --Adriaﬁaidei Pilar Rodriguez'

_: 1mpulso a Ia vez trascendente e mmanente al lado del cual le hace pos1b1e_' L

. entrever lo que no:es visible, ser-lo que esenmalmente es, y al crearse lo‘ '
- crea” (Garcfa Maffla, 1996::62). - et i ] e g
-+ Piedad Bonnett, cree con Octavm Paz que “lo poetlco es unalatencxa que
. espera en cada cosa de la vida que un.ojo dISpllBStO alabellezalo descubra®;
L que, “hay poesia sin poemas™ y que el; poema ‘no es.una forma literaria sino :

" el lugar de encuentro entre el hombre ¥ la poesia”. Por eso “el peta sabe

_ que estd; solo con su incertidumbre?. (Bonnett; 2000, 56) para eso. escribe; _
- 'para a avenguar lo que piensa, lo que siente; escribir es unanecesidad v1tal -
- que le* “permite la ilusion de comunicar aquellas expemenmas humanas de"

S otro modo intransferibles” (Bonnett, 1994, 20).

- En unaentrevista con la poeta venezolana' Mercedes Roffe Bonnett

S :xphca__como_,enhende larelacion entre poesia y vida o arte y experiencia,

afirmando-que *‘la poesia ejerce una funcidn sustitutiva, o com’pehsadora :
frente a una realidad tan misteriosa como inaprensible, pero también que
. €8 necemdad de dar cuenta, haciendo violencia sobre el lenguaje pu:ramente o
. funcional; del asombro y de las emociones més hondas, mcluldas las: del 3

b pensamlento

_ *Delo anterlor se desprenden varios aspectos que vale la pena revisar,
En primer Iugar el cardcter “sustitutivo y compensatorio de la poesia frente

b aunareahdadtanmlstenosa como maprensxble” La poesfa, como esencia - -

" del lengua]e tlene la habilidad de subrogar en la palabra. En el espacio de
‘lo humano esencial’; allf dohdeno se ve, donde no se oye, donde es preciso

*“nombrar con la palabra poéticalo que no alcanza a ser designado plenamente ”

" conla palabra—- si digo agua 6bebere‘7 / si digo pan jcomeré?” (Pizarnik, -
=2000 181)~— pero cuya p051b111dad de ¢ ser comunicado es la palabra “la
- expenencxa poetlca 'de encuentro con lo alisente, unioén del' mds aca y el
} --'mas alld i para &l ‘nacimiento de'i un'nuevo ente en la naturaleza ‘el poema”
o (Garma Mafﬂa, 73), “ese extrano artefacto que circulden forma clandestma
'y pehgrosa én fuestros ferritorios™ (Bonnett, 1994;73)." R

~ - .7%*No obstante; ese poder compensatorio del qué dlspone la poes1a vine
S cula al poeta y'sut labor de créacion: La labor del poeta reqmere chsmplma,

- '.sﬂencm Yy humﬂdad dice Bonmnett. Dlsc1plma porque ‘éseribir i mlpone 1a
obhgacmn de conocer la tradicién; en tanto que’ ‘la-labor: del poeta es’ una
“taréa’ inscrita denitro de la historia y'tiene tna responsablhdad con ella™

o (Bomlett, 1994, 20) S1lenc1o y] hunnldad pues a pesar de estar mscnta en"'

‘_Ia mcerudumbre obhga aI e;ermcm de la humlldad, de Ia sensatez en un- L
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.solo puede pedlrse ai poeta que sepa asumn' la contradlcclon, que no
renuncle a la amblguedad que exprese con todos SUS nesgos la. forma :

_ _”_"dondte’ Se sitian los t honzdnfes del quehace; del .poeta . El-pnmero ;la tradi
- cibn: “el; poeta debe trabaJ aren relacxon con la tradicion peromo contra ell
- el segundo su presente el tercero ¢ esta deniIo de si’ (memona, recuerdos,

 ‘convicciones); el cuarto ‘horizonite es el porvenir’ no el suyo, sinoeldela
~poesfa queél contribuye a crearcon cadaplabr: cadaversoy cadapoema”---=- e
“a estos ‘cuatro horizontes de responsablhdad del poeta contemporaneo esa SR

lo que Piedad Bonnett Tiama ‘Etlca dela atrtenticidad :
o ‘La‘Eticade la autentlcldad’ para Bonnett SIgmﬁca ser ﬁel“ asus proplos s
- fantasmas, estar compromehda con su pr0p1a verdad, como una necesidad .

~por “lograr ése contacto entre S Voz ms proﬁmda y.la yoz de las, cosas, S
- ‘para encender Ia chlspa que hace nacer el poema”. La ética de la autenti-- -

o cidad: supone un ‘pacto.con Ja hbertad “ '_
- “cualquiera que éste sea”.> i

- mennms, na__ Irdades. Qu nes,‘ pedantes ﬁmsten en |
" que carecen de i zmagmacmn ¥ pretenden que tada el mundo carezca de ell
Seﬁala Bonnet‘t: “_El pnmer pehgra de! poder, el

i Ouevedo yNeruda demosiraron gue se puede beber de siis mieles sin giie se arrod:lle I/

i 4 pobres también de aquellos cuya servidumbre estd puesta al servicia del lecior esnobista y :': e

s :superﬁcaal que premia con ‘halagos la mediocridad y el ﬁrcrllsma ‘Pues en estos t:empas de
3 ﬁ:lsa demacracza mmbrerx es pasrble hacer demagogm con la paes' ! ( 2000 55) '

esto; 51gmﬁca cuidarse del poder i

nids: deslumbradar esel pader de: Ia ﬂ:ma,': el




Piedad Bonnett: una poética de lo cotidiano .- Adriana del Pilar Rodriguez,

_ En sintesis; como puede verse; de los aspectos desarrollados en El
quehacer poético yla ética dé la autenticidad, Bonnett expresa claramente
su posicion sobfe la autonomia del escntor en una pais del mutuo aplauso,
donde Ias reglas de ] Juego han estado casi. swmpre oﬁmalmente viciadas.
Tal vez quepa hacer algunos comentanns sobre el 1 uso del lenguaje y su
concomitancia con la necesidad de reflexionar sobre la realidad hamendo '
violencia sobre aquel Podria decirse que en su obra poetlca esta mtencmn .
puramente funcional e aparece concretamente en‘el uso de 14 ironfa, asi como
enlasi n:nagenes creadasa ‘partir de opuestos en las cuales, por eJ jemplo, la
intehci6n'es mostrar 1a violencia y su relacién con'el amor enun pais en
el quees p031ble matar y ltiego ir a hacer el amor; ira visitar a la mama. Es
una forma de asumir la violencia sin discotrdancia con la vida: cotidiana™
(Y glesuas 1997, 81). La aséchanza cotidiana de la ' muerte en el oficio del
vivir al hombre colombiano se conﬁgura en una de las recurrenc:las 1soto-
p1cas de la poetlca de Bormett N e S ‘

- = El joven carnicero con la bata manchada Ly Ias ufias: manchadas Jin=".
.+ diferente silba / una canci6n de-amor. / Espera ansioso'las cinco.de lac; oo
- tarde !—esa hora en que el sol / coagula su gran ojo-—/ para lavarsey . ..
. lustrarsu peinado ! e irse al cine con esa chica simple / con cuyos senos . D
- ‘suena/ hace ya tantasl tantas noches (EI-ID Cita vespertma, 47) '

.Proyecto estetlco

“La apuesta artistica de Pledad Bonnett dentro del campo de la poesia
colomblana, es la construccidon de una poética de o cotidiano. Estaestética
cobija el estado del alma del sujeto contemporéneo ante la crisis de sentido’
del mundo Para comprobar 1a vahdez deesta hlpotesxs anahzaremos tres.
de sus libros de poesia. Ello nnphca asumir una onentacmn metodologlca_
para la comprensxon de la Imsma que e este caso serd la propuesta por.
Ml]aﬂ Ba_]tm o -

. Desde la: perspectlva del teonco ruso, la obra arhsnca se conc1be como
objeto’ estetlco esto’es, ‘considera’ que cualquier obra’deviene en’ ob_]eto

estético, en pnmera mstancm, cuando es el resultado del didlogo del crea- -
dor con la forma, en segunda mstanma, cuando logra dar forma al ser y .
su mundo o ' : : S
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' Estudids‘dé‘Li.té:‘atura’ Cc.nl.omb'ian'a.

S De circulo y,cemza 0el alma romsntica;

i ='i\.rb.f'zl"',”juli_p-_idiciénib‘ré‘d‘e_1007 .

La forma- artistma—creadora da forma deﬁmtxva, ‘en’ pruner lugar al.:%é SIeH

i ';;hombre total;y: luego al mundo- —pero s6lo como mundo del hombre— :
“bien humanizandolo directamente, bien espmtualmente enuna relacmn;
valorativa tan directa con el hombre que pierde ante €l su autonomia'

valoratwa, convu'tlehdose tan solo en un elemento _valorat:vo dela

B restrmgldo que se. le ha atnbuldo desde Ios formahstas rusos sino como RS
* resultado del dJaloglsmo mherente a Ia creacion: artistlca entre eI quédecir. .
o y ‘cémo decu en consecuenma, entre el: creador y la: palabra se mstaura la
R fumia;“_Esta concepclon amula’ los antagomsmos entre forma'y contemdo 3o

" pues bajo esta perspectiva ambos soh componentes’ ‘de la forma. Paraevitar

confusiones, Ba_]tm distingue entre forma- composxclonal y forma axqmtec-_ =

~ ‘ténica; Laforma’ compos1c1ona1 da cuenta de los recursos matenales quese
mstalan enla obra: artistica; riientras” quela: forma arqultectomca responde" SRS
- dla mtencmn detras de dicha d1$p05101o11 composmlonal

Entonces; el estudlo del ‘proyecto. estético de Piedad ‘Bonnett estard

_ 'onentado ‘por. este concepto de forma, aunque no se ‘utilizaran los tenmnos_ o
—forma composmlonal forma arqmtectomca— su mplementacmn es fun-. R
_ -damental para la comprensmn de lapropuesta de Bonnett. Para el analisis'se = - @

- _tendra en cuenta; en pnmer lugar, la presentacmn de cadauna‘delasobras =
" encuantoa contemdo uso del lenguaj e, Tecurrencias tcmatlcas Y. estmcturw e
_En segundo Iugar'_ e
o aquellas que 1e han permitido- precxsar la smgulandad de su'propuestaen -
-."gl:campo.de 1a poesfa‘colombiana.:

e mdagara por las’ constantes de: s'_' '_proyecto este‘uco

_En De.circulo y. ceniza (1989)53'65 posible. encpnﬁar aﬁmglad'con 31- e

espmtu Iomantlco a7 traves de temas como: 1 ébledad _Ia mélancoha_ por -

ln autora declnm que “cadn mamento le du:tu un lenguﬂ.lﬁ quc cnnﬁgura un hbro (Gomez, o

135




Piedad Bonnett: una poética de Io cotidiano . .:_Adriana del Pilar Rodriguez

licido de. quien comprende que su percepeion del mundo ya no se ajusta
al mundoreal pues'vive del recuerdo de'la. fehcldad perdlda 0 busca actl-
vamente la nostalgla De el dlce Bounett IR o

Mi primer libro que és De c:rculo ¥ ceniza s un libro todawa de tono
muy roméntico, donde yo reuni poemas de muy distintas é épocas, enton-
ces probablemente haya un fondo de unidad, que nace del hecho de que
mie pertenecen y qué yo poseo una voz snmplemente por existir, pero no
_ hay una conciencia estilistica suficientemente grande, es un libro' que ~
yo considero bonito en su espontanelsmo pero tamblen ahl pueden estar
U sus. lnmtacmnes (Gomez, 2002) Lo ~ ool

Esa conciencia de creacmn en cada uno de sus poemanos esun aspecto '
ca:ractenshco de su proyecto estético.-Como veremos mds adelante en cada
una de sus obras hay una clara intencionalidad de creacién, un proposito
- conereto en.el uso. del lenguaje en el tono, en los temas que poco a poco
aparecen como constantes. Una de las limitaciones que sefiala Bonnett en.
estelibro’'es.‘su espontaneismo’. Probablemente la labor de creacidn.de un-
artista. consagrado no permita la espontaneidad por horror alo anodino. En
‘este caso la espontaneidad puede ser pensada como la caracteristica' domi-
nante de la vida;cotidiana, como lo sefiala Agnes Heller, en Sociologia de
la vida cotidiana (1998). La espontaneidad aqui-apunta-a la-construccion
de motivos partlculares poéticos; de toda forma de actividad humana. En
este poemario como se verd a continuacién son variados los motivos que
vienen a edificar la estética de lo cotidiano y atraves de los cuales es v151ble.'
la-angustia, la desazén ante el mundo... - ;.- g Lo .

.Dividido en tres secciones; “El hombre en su trmchera” “La batalla
del fuego” y “El suefio.de los afios”. Cada una de ellas introducida por un
epigrafe que condensa y dlnge al lector a la intencion poética de cadauna
de sus partes y del libro en su totalidad. El poema, 4! lector, que introduce
el poemario funciona como predmibulo y es a la vez unameditacién sobre 1a
poesia. El teno reflexivo de este poema, es la voz poetlca que acompanara
todos Tos poemas del libro. " :

“En estd invitacion “Al’ lector asmhmos dlat preocupacmn én torno a
Io' contradictorio de Ta palabra en los actos’ humanos si bien se trata de la :
1mp051b111dad del lenguaje; sin émbargo se incurre’'en’la aceptacmn de su
existencia como tinico asidero: “Nos dijeron: No hay que llozar en publico,

/'y menos maldecir./{Paciencia, hermanos! / Mi madre e dio un beso, /
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i 3 humo ” (DCC Exodo 12) la soledad de los dlas :

Es'ﬁ.dios'de'mterat'u‘r.a Columbiéna o e ;=;5No;Z_i,fjﬁlie:dici_e_rhb_re de2007 -

- '_pero apago la qu / Y el cura dgo en eI :'ermon
“otros™ (CC, 1989 1) :

i .::105 poemas:de: esta seccidn: La voz lirica de_]a ver su 1de010g1a a; traves-____':_; .
' _' -del senﬁmento de soledad de lo que en ella encuentra Tos solitarios; sus

fentre. tra_]es marron y olor a naﬂalma 13 yun publs fresco Yy unos muslos
: '_blancos salen del maletfn del agente viajero- {DCC, Soledades; 5).

La soledad cle los espacms “las paredes de calt don e el tlempo.

“Arhaosiles und's:al(js; R

- ":éfﬁ'"’;’_Eﬂ #El hombre ensu mnchera“ el eplgrafe “Ah look at all the lonely,__- ot . :
_people”. (Eleanor ngby) The Beatles condensa la constante tematlca de." o

| ./ [-:]séloel. sol de la cinco.en los balcones [y entre Ios huesos el oiof dee N

siempre sola en tus entrafias

{DCC, Bognta, 14); Cualqmera sealalmagen__

B 'mterlor “te 51ento aJenay enemiga, / yyo sin. asxderos yo perdlda/ y para'" R

"~ dela soledad dela. aﬂJccmli, dela mtranqulhdad la voz lirica muestrala o

. esc151011 en que se halla eI hombre modemo que] hablta Ia_urbe La soledad .. :

un modo de ser. y estar eu eI mu_nd B
~En “La batalla del ﬁ.lego” d_e:nuevo el

| .'Tnsteza y dolor son’ las marcas que dejan Las batallas del ﬁzego’ (pnmer= o
' poema deesta seccmn) metéforaalos esh‘agos del amor; sus 1deallzaclones L

y vacms “Esta esla .lucha de losvlabms ardldos / de los sueuos perennes S :

' "-de 1os rostros sin eulpas/ y la mocencna de los amaneceres / la v:lc'tona':del . o

.'ﬁlego enamorado®” (DCC, La batalla, deI fuego 20). Los distintos estados .
" del alma alcax_lzados por,el amor: armonia, pasién,; sensacion de eternidad
. representan un leve. camb10 de actltud frente a la soledad presente hasta - -

~‘entonces :“El universo entero se trenzay destrenza/ enlasinfinitas cépulas - - - -

-secretas” (DCC Armoma, 23) “como.un tropel de. potros me, atropellan {.

g _los besos de tu boca dehmosa”(DCC De c:rculo y ceniza, 24) “pasando R
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por la‘ira y la impotencia: [...] bebo la ira del acantilado, / del mar bebo
la ira, del trueno y la tormenta, / entre la arena entierro / la tiltima stplica,
/-el altimo dolor, / Ia Gltima lagrima, / [...] y tus ojos malignos me miran
desde lejos. / siento entonces que el sol quema mi carne, / [...] a la arena,
vencida, yo me inclino; / un agujero abro/ y entierro mis cuchillos” (DCC;
Rendicién, 29); la traicién: Nunca fue tan hermosa la mentira / como en
tu boca, en medio / de pequefias verdades banales / que eran todo (DCC;
Cancion, 32). Al final, de nuevo sélo queda el vacio, el silencio, los fan-
tasmas, &l deseo “Ml alma es una casa vacia donde habitan / fantasmas
de otros. chas / Me pego a sus paredes / y busco en su ‘blancura una huella
reciente. / [...] / En noches de aluminio turbios suefios me engafian, / mi
piel nace en incendios, el silencio se puebla / y la escalera cruje con los
pasos perdidos” (DCC, Casa vacia, 40).

- En “El suefio de los afios”, el tono irénico'del epigrafe serd el matiz de
algunos poemas’ de esta seccion ¢ ‘segiin se sabe, esta mudable vida / puede
-~ entré tantas ¢osas; sérmuy bella”; En el primer poema, “Vuelta a la poesfa”
el poeta encuentra énla poes1a suasidero, ]a inica'forma de reconciliacién
con el 'mundo, consigo mismo’ “Otra vezvuelvo'a ti. / Cansada vengo,
deﬁmtlvamente solitaria; / Mi faltriquera llena-de penas traigo, desborda— :
da / depenas infinitas; / de dolot / [...] / Humilde vuelvo a ti con el lama
destiuda / & buscar el reflejo’ de mi rostro, / mi verdadero rostro/ entre tus
aguas“ (DCC; Vuelta a la poesia, 43). - SRR :

‘Mds adelante; podriamos decir, una vez dada la reconclhacmn conla
palabra, el poeta se sumerge en un pasado lejano, la infancia. De la infancia
vienen imagenes que cuentan los grandes descubrimientos de entonces:
“Bran‘los dias /'de seguirle la pista a“una lombriz / que abria un agujero
entre la tierra’/ Madagascar era unbombén de vidrio/ 6 un estrélla de hielo
éntte la nache. / La oscundad, uni'ala de murcnelago / y-dios era un sefior
queTios veid; / eraun olor-de esperma derramada, / éraun miedo oprlnnendo )

' los rifiories / era‘una noche hueca” (DCC, Dias de algoddn, 44). - '

De lainfanéia vienen los olores, acaso €l entumasmo y lamelancoliade
los mismos, rermten a'una'imagen sensorial en la que s posible pensar el -
1ideal romantico, la perchda del locus amenus, entendido como el espacio
ideal en donde la existencia se hace grata. Esa accién de evocar, de recordar

hace parte del saber cotidiano 'y citya caracteristica esla suma de cono- s
cimientos, experiencias particulares 'que en el caso del poeta le perrmten
creary dec1r en el momentc aproplado RO : S
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':%fconjugar esos pehgros (Gomez 2002) Por otro lado, me: mteresaba
u_n umverso de tlpo domestmo, que era una especle de re1vmd1cac1on “
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o EnNadte en casa (1994), se desarrolla el espiritu que acompana la pro-;_' i
- duccu)n poenca de Pledad Bonnett gﬂ Como uz't1tulo 1o dlce en. “Nadu: en.
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‘Cadaunade las parte‘s “Soledad de'dos”, “En consideracion de laalegria”,
“Alto del peregrino™; recoge los distintos tratamientos y perspectivas de unl
tema; ¢ada poema es construido a partir de la combinacion de contrarios,
de imdgenes aparentemente discordantes pero que encuentran la unidady
su cerrazon al final del poema. Sobre €l tono de este libro Piedad Bonnett -
ha dicho que un poema de Amanda Berenguer; “Tarea domestlca” le dio
Ia clave ‘para obtener el mat1z que ¢ deseaba :

< “Miserias-de Ja palabra® parte de la conciencia de‘las limitaciones del -

| “lenguaje para’ construir el universo propio y el circundante, en él se .
.+ aflanza inicialmente la idea dé la- lmposxbxhdad de la palabra; péromas” :- - :
. adelante 1a voz lirica afirma lo contrario, s6lo astravés de la palabraes. ... .

posxble nombrar el mundo “St la luna es ten luna /- que . sube la marea .

* del corazon, lnaufraga la palabra [...]7 Si dios tira sus ases, /trampea _—
alegremente en tus narices, / escapa la palabra. / Y sin embargo / para"
Hlamar la luna, / para hablar del deseo / para llorar a Dios, / como una
vieja, meretrlz desnuda ! lmpudxca ¢ frece la palabra” (NC Mlsenas
de la palabra, 8-9) : '

En “Soledad de dos"’ el pnmer ma, “Tareas'domeshcas es de al-
~ guna manera un paraﬁ'aseo del ; poema de . Amanda Berenguer 7 Un andlisis
- comparativo. del poema“Tarea domestlca de Berenguer Y. “Tareas domés-
ticas™ de Bonnett, nos permite: apremar la commdenc:la temnaética. Berenguer
asocia la “taréa doméstica’, la’ hmpleza de'la casa; con una experiencia
personal de’ despo_]o del tedm y el abatimiento; para quedar ‘hmpla y ver
‘mids claro, eritonces la casa es metafora dela emstéﬁéia, de 1a vida, de los
avatares de 10 cotldlano Bonnett en “Tareas domestxcas no asume una
sola tarea, ¢l poema.dividido en cuatro pan‘.es, alude. claramente a cuafro
tareas domestlcas, metaforas de la emstenma, de las relac10nes de la idea
" de Dios, deiawdamlsma. ‘ i Lot Sl

En la primera parte: del poema, por ejemplo s5€ dlbuja muy blen la
mentalidad de esclavos, a la que nos ha condenado 1a‘ rutma del trabaJo y
la v1da moderna Es una 1roma sutﬂ una metafora que recrea las acc1ones '

7" “Tarca domésnca" “Sacudo las telaranas del c1elo / desmantelﬂdo l con ei fhismo utensnllo I

de todos 16§ dfds, 7 sdcudo el polve obsecuente / de los ob_]etas regulares, sacudo / sacudo’ el-_ o

. :polvo, sacudp el polvo / de astros ;:césmico abatimiento/ de siempre, siempre niuerta caricia
o cubnendo el rnobllmno terrestre, sacudo puertas ventanas, l1mp10 / sus vidrios- para-y ver més <
‘clara, / barro el piso tapadn de desechas Ide Hojas arrugadas de ceniza, /dei m:gas de pxsadns
¥ [ de huesos’ relucientes, / barro [a tierrd, mas abajo, la tierta; / y voy haciendo in‘pozo /4 1a
' medida de ia circunstancias™. Tomaclo de: Palabra virtual .com. . - .
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' _cotldianas de._.arreglo personal el poema termm :elando la aceptacmni_. L
~ . ‘de las cadenas; ‘casia la manera de Estanislac Zuleta (1997; 15) “amamos‘i S
las: cadenas‘"-i‘ﬁ

os amos las segundadesipor"ue?nos --ev1tan la angusna deé‘:..' S

e La segunda pa:rte descubre el ordcn mtenor dela casa,-'y deléser parai' LEaN
o revelar lafragilidad de las¢ segundades ‘afuiera &l mundo es tan catico que; -

B ;Ia busqueda del ethbno mtenor se hace desde el fondo del alma, en: los:-_' o

S 51g11050 de mayoramenor dé gﬁmde a c]:uco ofpmses por genero por ERE
S .numero / por dlas y por meses y por afios / y va a monr al centro detw

“las cosas que nos: acompanan, su inmunidad ante los sentlmlentos jasilas
_cosas no camblan 10 que se transforma esz‘nuestra percepclon de e]las y'_ :

'-'__con lo mtenor casa ——espacm— 10 mtlmo del diario transcumr

Las const_antes de los demas poemas d esta parte atlenden atres motlvos_ | ST

: ya no es pos1ble detenerse, / ya 1o’ es m 51qu1era p051b1e sentarse sonar A

S / se’ oye la soledad de DlOS / seutm:tos el sﬂenclo de dos quebrando los? RIS

oy
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sonidos del mundo” (NC, Soledad de dos, 22); el olvido:. “Pero solo tengo.
tu nombre /y una lluvia menuda sobre la frente y el pecho. / Ya no sé si
tus ojos eran oscuros /-0 dorados como. el corazén de los tigres o como:la
arena / pero no me entristecen las trampas de la memoria / porque ain sé
de mis naufragios en tu agua serena y dulce.” (NC, Trazo, 34); el tiempo:
“los dias erizados de vidrio que sorteamos / descalzos, de puntillas, / que
iba a llegar el tlempo despo_]ado desuerto / GQmen 1ba, pues a saberlo'?”
(NC,Salenla hlerba, 25-26). ‘ o

 “En consideracién a la alegrla es la parte més extensa del poemano
recoge las constantes del tiempo, la escritura y el vacio. En laidea del tiempo
se concentran varias emociones: la muerte: “hoy./ que todo va bien, /[...]
puedo sofiar mi muerte [...]”(NC, Canci6n para mafiana, 38); la pérdida:
“dejas de:veras el. calor del lecho, ./ la incertidumbre: matinal, / el.olor a
aguarrds 'y a trementina” [...], (NC, Despedida a Lorenzo Jaramillo, 45);
el abandono: ¢De un, tiempo a‘esta parte./ algo nos abandona dia a dia, /
secretamente y en puntillas para que no haya sobresaltos inutiles” (NC, De
un tiempo 4 esta parte, '59); 1a;soledad: “sin embargo al despertar /enla
noche sorda y sola / oigo la luna llorar” (NC; Arieta; 65); el pasado: “Vol-
ver al tiempo de los techos altos de:las/ vigas de sombra, / a los cielos sin
nubes” (NC, Volver al tiempo de los techos, 70); y la esperanza, [...] entre
la luz y ¢l alma/ aleteando / algo- que roza la mejilla y arde / o-quiza sea /
el corazén de trapo de la dicha. (N C, “No es més que la. vida”; 66). .

La serie de poemas recogxdos en “Alto del peregrino”, ademés de ser
la mas corta, ¢s también la que més claramente muestra la percepcmm el
sentimiento de afliccion que ha sembrado la muerte violenta en un pais en
guerra. La constante de estos poemas esla condlcmn hurnana en la violen-
cia: la convwencla del desahento y la desesperanza -

bQue 1s]as son éstas, pues en que de noche / navegan por los aires los
i fantasmas / L. -1, Aqui naci, y aqui me ha amado /.con su cuerpode sol, .
. una muchacha [ ]bQue patna es ésta/en que bajan los rios’ cargados B
T de a.hogados / como barcos que ondean la'ensefia de la peste? /.. J
. Tengo mi casa aquf y cada cosa/ hay pa]abras y suefios enredados. [...],
/1 Qué sitio‘es pues/ que 'no te atfeves a'decir su nombre? / Es mi sitio,
'senor y esta es 'mi'suerte (NC Alto del peregrmo 81)

. Estos poemas de “Alto del percgnno” logran superar Ia denunc1a inme-
dlatlstay alcanzan un d1stancian11ento simbolico ante la crudeza de la guerra
que se libra en nuestro pals a través. de la imagen, no. del acto violento,
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sino’ de lo que sucede postenormente de manera que. e1 de5pues se hace‘ .

' més fuerte y duradero: “Para el velorio del nifio muerto 1 han planchado_ o

-"los hombres'su camlsa/ y:ellutode’la bnsa/ golpea puerta a puerta bamo__ e
'~ abajo/ endommgado y sordo de campanas” (NC Para el velorio del'nifio. .

-+ muerto;75)."

- Elhilo de los dias tj_'fla;i{uelta-'a'lqs'i ¢leniéntale$ |

uesta estctlca

v __tomo a su.prop

uando escribi el 51gmente libro, El Hilo de v, e
“todo una enorme ansparenma y:una enorme cont_ ncion | emocional y -
“un tipo ‘de verso y una’ cadencia que remxtxera a un'mundo: bésmamentd
-de évocacion y de c1erta rmstalgla que es.el mundo de la mfanma. Pero
- digamos que’ el’mundao’t ia-era un- pretextu para;

~-yo hacer una metafora sobre el mundoen el que 10s ‘movemos, [.
- Entonces creo que noes gr atuito d et ado momento vanos“
scntores estabamo 'esmbxend -sobré las casas, :los patios, sobre los -
que. estab r stancias muy
:f'parecldas ‘alas de: hoy, de mucho terromsmo mucha‘ violencia, proba--

blemente: mucho rmedu_ Yo plenso que habia'una’ actltud inconsciente’

: de hmr:haclafeso espacio cerrados v sagrados como por qemplo la:
. e it




. Piedad Bonnett: una.poética de lo cotidiano w50 Adriana del Pilar Rodriguez

sus miedos, pesadillas y seguridades: “En su ansiedad el visitante olvida
/ que esd:puerta en que el sol hace brillar el verde / est4 hecha también
para salir.”’ (EH, ,11). Luego, pasa a la sala abandonada: “En a sala de
postigos cerrados /—donde hace tantos afios nadie se visita” (EH, 13). La
habitacién del nifio se presenta a través de los actos supersticiosos de las
mujeres ante las enfermedades eruptivas de los nifios, varicela, viruela,
sarampion, escarlatina: “Han amarrado trapos rojos en los bombillos; /'y el
mundo todo ardido est4 de fiebre pirpura,” [, ..], (EHD,15). “El comedor
* con la figura paterna, Alff golpeaba airadamente el ‘padre sobre / la mesa

causando un temblor de cristales, una zozobra en la / sopa” (EHD, 17).
“Y, finalmente, el jardin, Por la ventana contemplo el'mundo entero en'mi/

En los siguientes poemas se construye la imagen de la infarcia como
destellos que jluminan el pasado. El yo lirico oscila entre la primera per-
sona: “De cara a la pared estoy mirando esa pequefia mancha / que apenas
si entorpece el blanco-de-la cal: Un calor / manso™ (EHD,27 ); 1a segunda
persona: “frente-a Ja enorme puerta te detenfas: (EHD, 31); v la tercera
persona: “La nifia, en su precario escondite,” [...] (EHD;.29). Se trata de
un didlogo incesante entre la voz lirica y sf misma,

Las imagenes del pasado se construyen; a su vez, a partir de los miedos:
“y el niflo ve el rescoldo de sus suefios en el tazén amargo de su padre”
(EHD,. 25); “Quédate alli en cuclillas, / silenciosa,_No,tiembfes [...]"
(EHD, 131). La sensacién del paraiso perdido se constituye a partir de la
nostalgia: “jCuanto roto sin remiendo / después en nuestros afios!” (EHD,
23); “todo posee aqui esa serenidad de lo-olvidado / esa apenas nostalgia
que da el olor del humo [...]” (EHD,35); y la pregunta por el momento de
la pérdida, “;Qué poderoso cataclismo, / qué oscura y sistemdtica tarea /
nos dejé a la intemperie suftiendo viento y luvia?” (EHD, 39),
.. En “Los cuchillos del alba”, lo cotidiano es conciencia del presente,

la constante es la violencia que se condensa en la decrepitud, la descom-

posicién y la muerte: “Voy recorriéndolo penosamente, / resbalando en
los frutos que se pudren. / De vez en cuando graznan los cuervos y alzan
vuelo” (EHD,45); [...] y cardena en la tierra, La muerte va trazando / sus
signos en la blanca madrugada” (BHD, 43).
. Lios poemas de “La cicatriz en el espejo” son el inicio de la blisqueda
interior, su percepeién del mundo y los valores que le rigen la tradicion
¥, la familia: “Mi padre tuvo pronto miedo de haber nacido. / Pero pronto
también/ le recordaron los deberes de un hombre / y le ensefiaron / a rezar,
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_' ‘a ahorrar a traba]ax ? (EHD 157) la sensacmn de perdlda, el desencanta- i
SR mlento del mundo: “Mas 1o esta oscura zarza que sembraron/ enla mltad
o '_f:de mi; sus: poderosas/ raices en: n:utad de la alegria® (EHD 69); latradi-: - o
. cién: hterana'?' la creaclon la poesxa : “Que te,leo MOorosa, estrememda;
- eneli insomnio '_ te:de:s ue bebo e tus versos.y e su
- :';'-dolor sereno, /'y que te extrafio a ti, “Eliseo Diego (cuyo ojoside marnowvi:
. yomunca)” (EHD, 71), “Monstruo de mil cabezas, matita que; sembramos
%/ en'medio del _]ardm ‘conjuro mégico, / bisturi, cuerda floja, cobertlzo /
- Estos apenas son algunos de los muchos, los mcontables UsOs: del poema’
' S ]” (EHD, 73); ﬁnalmente elamor, Ia presencm-a sencia del otro, Ia vida -
- queno cesa, los afios: “Plenso én'la'dulzura dé poseer solo- tu_nombr /e’

- el poén:fano conla espera deseﬁcantada dél maﬁana._.-Y_:ru,/como uumno : _: ' e
que: chupa su pulgar /..esperando que algmen toque a.la puerta / y se lleva R

~En resumen, Ia propnesta estetlca de Bonnett, puede ubicarse en el cruce o
'de caminos y trayectos modemos-postmodemos de lapoesia: colombzana e
~ . reciente; en tanto que explora la denommada poetlca de’lo; cotidiano como :
= lente adecuada para dar cuenta de una: estetlca aleJ ada de Ietencas

B '.perchda de los dloses dela segundad existenmal‘_ onfi talos Cl]Ill !  th de
L los grandes relatos el amor lapoesm, los demomos mteno\ _S para dm:ur
e al ser humano y pr0p0ner un proceso ¢ consciente de autoconstrucion que’ = AR
o Heve alai invencion diaria del s ser en'~loi_cotldla110 R R
" La estética de lo cotidiano en la'obia de Piedad Bonnett, estd determi- -
‘nada por la construccmn del¢ BSpaCIO y.el: tlempo del dlano vivir, del suj jeto:
' ordmano aparhrtres elementos constantes recurrencias tematlcas mane_]o
S del lenguaje espmtu de su tlempo Su obra lirica completa la pregunta por -
o '-el presente de un se ‘_'que SEVE' ‘nfrentado_ 18 esencantamlento del mundo,_
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cotidiano seéan simbolos; que nos. permitan acceder al estudio de la obra,
en tanto ‘que nos revelan:su idea del mundo, el significado-de la vida, la:
razén 'de ser de la poesia. La infancia, el miedo, la creacion, la soledad,
- la biisqueda de si, el amor y la muerte. En ellas es posible identificar: la
construccién de un lenguaje de.tono conversacional, intimo, en el: que la _'
precisiény sencillez apuntan a embellecer a afinar los sentldos a agudlzar :
la percepcxon g - S : :
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