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El Salmo de la derrota : Julio Quintero

El Salmo de la derrota fue publicado, por primera vez, en larevista Mito en
1958. Luego aparecio en el libro Agresion de las formas contra el dngel, una
coleccién de poemas de. ROJas Herazo de 1961. El Salmo esta dividido en dos
partes, con un niimero desigual de versos (30 la primera y 45, la segunda); en
. ambas no hay regularidad alguna‘en la rima. Nuestro interés de analisis e inter-
pretacion se centra preferencialmente en el campo del sentido y €l papel que
desempefian los “narradores”.

De hecho la palabra Sa/mo nos remite a un tipo particular de textos, los
salmos. Como se vera posteriormente, la palabra derrota, aplicada a este dis-
curso y otras expresiones mencionadas en el poema, larecurrencia en temas
como el abandono, la oscuridad ye el despojo, nos llevan a concluir que el texto
concreto al cual se refiere el poema es el Salmo 22; en efecto, un Salmo de
derrota y abandono que termina en-accion de gracias y alabanza. Fueron sus
primeros versos los que J esus pronuncw enlacruz (Mt27, 46) y porellosele
ha catalogado como mesianico: la derrotapnmera dela crucifixién culminaenla
gloriosa resurreccién, siendo el comienzo del Salmo 1a presentacién de una
imagen mortal, y su final, la explicitacién de la alabanza en accién de gracias por
laayuda prestada en el momento de diﬁcultad. La comparacmn enfreunoy otro
texto nos puede llevar a clarificar el sentido del poema a través de la constata-
cién de los elementosque permanecen constantes dentro de €l '

Como? ya d1]1mos la pnmera parte consta de 30 versos y no posee rima de
ningiin tipo. Los versos ;o se ublcanba]o alguna distribucién tipica de silabas,
aunque tienden a ser, por lo general, largos (de 11 a 20 silabas, aunque tambicn
hay de 8y 9). Delos versos 1 al 22 encontramos una gran: anafora quese cierra
con el entonces del verso 23

I
+:. Cuando en el dia—hojas, aire, sonido, movimiento—
.., algo crispa su.belfo ceniciento:: Lo
-.;;»Cuando en el saludo, en el regocgo de una sxmple llamada, -
.- .. el perfume de un remoto suplicio,
- 5. . algo.modelado por una ambigna terquedad,
' se refleja en el dibujo de nuestro labio
comunicandonos una piedad desconocida.
Cuando hemos acabado de herir
y empezamos a herir
10 vy aspiramos —tal vez intactos—
: . a seguir hincando nuestro: filo:
en la epidermis de nuestra antigua dicha - -
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o obscureclda por: el temblor de la batalla 35
_Cuando -el sudor nos: embellec con. sus'ﬂnas medallas '

uando la Lfaena es menor. qtie
'y e] hambre apenas otra lanza con que llegamos al instinto. -

'y cada ldmpara‘es un clamor mechtado en secreto
- Cuando el amor —mg_,hablamos de arnor con tan hgero
S ':albedrio?-—'.' IR S
20 . es tacto, nombre de varou y muje‘ J it
R eSpesoalmfbar ]
L _donde sumergé 1 viscos ammal sus narices'de oro:.

Esta anafora se 1mcla con lapalabra cuando yse constmye'de manera tal

- que alcanzala forma de gradatio. Esta elaboracion es a:hcularmente extrafia

.bjeto se cumple

- dentro del poema porque aunque la relaclon sujeto-ver] :
| p_arccendm— ;

e -_ glrse amngun ﬁn Solo en el verso 23 aparece el entonces quelas, resuelve _
pero. hasta ese punto la anafora solo c0n51gue acumu]ar mformaclon Estapri- -~

- .mera’ gradauo se orgamza de unamanerapartlcular Cada oracién quelacon- ©.: .

formas comienza con la conjuncion cuando y continia conunametafora. Algunas

de ellas contienen ahteracmn, como enlosy versos7 (¢ comumcandonos unapie-

dad desconocida”), con los fonemas /m/, /n/, /s/ ydcl,en elveiso 14 (elsudor

~ nos embellece con stis finas medallas?); conlos sonidos/1l/y+/s/;Tepeticiones--- - -
- _exactas de palabras ‘como-en’ los versos 9 y- 10 (*hemos acabado-de heriry

o .:'_empezamosahenf’) ‘donde seume elmlsmotemnnopormedlodeunparalehs- SRR

i+ moyde unamversmnloglca (pnmero acabary despues empezar), y en el verso o
19; dondela palabra amor:seTepite como si se precisara elsentido del término. -

)| poema se a.bre con lapresentacmn de un su que Sltl.la alprotagomsta del'

L Verbal delnosotros (nuesrro labta, comumcandonos hemos ------- ) que se man- e
' -'tendra hasta el final: Las oraciones de los.versos 1 a: 18 se ubican bajo un.

_mismo campo. semantlco, la bataﬂay la mquletud en medJo de unescenario
: _natural yalcanzan una chmensum eroticaenla ulumaproposwlon anafonca al

- hablar dé “un viscoso: animal’” que sumerge sus “narices de oro” (versos19.al .

. -_22) S1 S€ enhende laconstruccién como una gradaho es claro que las oracio- -

- mesprevias tienden enal gunamechda aresolverse enla ultlmaproposmlon Esto _

" podria clarificar el sentido de la crispacién, el suphcm la piedad,1a piel, la’_ S
batalla, el sudor, €l instinto y el repliegue de laluz en la ciudad, que perfecta-

‘mente pueden ubu:arse bajo un sentldo Bl‘OthD, y que s1 se miran atentamente
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hablan de un posible enamoramiento fugaz entre dos personas, desde la crispa-
cion primera de un signo que invita al sexo, hasta la consumacién final del even-
to en lanoche. No obstante, desde este mismo enfoque, puede pensarse que
cada proposicion representa lavivencia de lo erdtico en diferentes ambientes
bajo intensidades desiguales. El entonces solucxona la acumulaclon sintictica y
semantica que lo precede: ' -

B Entonces oh, si, entonces T
hemos borrado el diezmo y la pr1rr11c1a L
25  como la letra y el mimero demasiado facil
o como el ataiid no acabado de cancelar
= \nnpldlendonos un cémodo reposo mas alla del algnacil, el .
sacerdote, .
oy la mujer que nos llamaba perro . L
. 'mlentras suplicdbamos por un poco de gomma ' 4
30 para sosegar el martlno de nuestras guedejas de dlez y s;ete
'”"‘fanos e
Luego de ]a consimacion del acto sexual el hornbre se ha separado de la
ley (el alguacil del verso 27), lo religioso (el sacerdote) y lo social (“la mujer
que nos llamaba perro”, como posible referencia a lamadre o alamatrona de
un prostibiilo). Esta parte, compuesta por los versos 23 a 30, es una granme-
tafora que comporta-dos oraciones. La primera habla del efecto acaecido por
la causa anterior (lo sexual) y la segunda, en referencia al iltimo término de la
primera oracion y que concluye hablando de la madre que daba gomina a un
hijo'adolescente: Alparecer, esta confusion se resolvera en la segunda parte en
el verso 34 cuando se hable de inocencia: el nifio es ahora un hombre a causa
de la pérdida de su inocencia, ocurrida, al parecer por medio de un engario.
- La segunda parte no tiene singularidad de rima. Se divide a suvez en dos
secciones. La primera abarca los.versos 31 a 46. Fonéticamente, encontramos
repeticiones de palabras o acepciones (“tal vez, tal vez, decimos™) y de sonidos
(“nosotros respondemos con el engafio./ Nuestra inocencia es un asunto dema-
siadocaro”, con el fonema /s/). En el campo sintactico, vemos un uso senten-
cioso, dado por el asindeton de los versos 35 a 40, donde, a pesar de ser dos
oraciones separadas; se mantiene como constante la ausencia de las conjuncio-

nes. Las repetlcmnes pueden llegar aseruna germnauo en el verso 38, remitien-
do al Salmo 22; Lo
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Tal vez, tal vez dec1mos

o aspectos de: su vlda, y que aparecen resum1dos en la secuencla del* corcel 1a -
~ primavera, el mediodia” y mediante lateferencia alafirmade documentos pi-
_ rcierta
L medlda de adolescencla, Io' queremite a Tos Versos antenores Sin embargo, al
R menclonar ﬁrma en documento publ:co se habla mas de adultez ymadurez

blicos.Los tres sustantivos citados hablan d 'wtahdad, de despertar

' nuevo hayalgo quedlsmmuyeelpoderquemguealamvocacmndelo dmno EI - |
L E “narrador” (yopoéticoen, pnmera persona plural 0:voz poética) pregunta si -
A DlOS puede cubnr la desdzcha el abandono yila abscurzdad (a la cual se -

R -y a la perdlda de la mocenmal por medui deun cngano)
: pupzla (verso 41) da DIOS y con ! elpen

i "(verso 45)

- Pero qué, el nctus de tu puplla es’ suficxente?
L '_Puedes acaso, cubnr esta 111]05& desdicha;
' ‘este 'abandono: suctlento,” *
i - esta nevada obscuridad,
45 - con'el pendon de tus: despo_]os? : _
R .Basta que nos habite tu ausenma para qie hayamos o
rebasado el lmdero? : - '

o

; , COIMO quien avenguaunnombre en el du'ectono telefomco La per- e
S sona nosatros pasa a increpar; aDms a quien se reﬁere'como a u tu sélo L

3 Con_,é'l, rictus dela -
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La referencia al Salmo 22 pronunciado en la cruz, a la inmovilidad de las
pupilas divinas ya sus despojos, mostrados a lamanera de una bandera, desde
lo alto, son alusiones claras a la cruz. El narrador increpa al crucificado (“Basta
que nos habite tu ausencia para que hayamos rebasado el lindero?”), pregun-
tando: ;puedes tii, Dios, cubrir nuestra humamdad mdlferente y propensa al
engafio? La secci6n se cierra con una preguinta compuesta por una antitesis
(“habite tn ausencia”) y un oximoron (“rebasar el lindero™): ;1a ausencia de Dios
contribuira a que el hombre rebase su propla humamdad o lo sumira aun masen
1a frontera de sus propios limites? - ‘ s : '

. La segunda secci6n presenta, fonéticamente, repeticiones (versos 54 y 55:

el mundo es una camisa demasiado grande. Demasiado de todo esto”) y una
anéfora (versos 62 a 64: “nuestra sal derramada en la yerba,/ nuestro - apetito en
el rocio,/ nuestro plumaje”). Sintacticamente, el primer verso (“Hijo, hijo™) es,
otra vez, una geminatio. Desde aqui se introducen elementos nuevos: una per-
sona diferente, quizd €l Dios invocado, se refiere ahora a otra y lo trata de hijo.
Formalmente, su discurso esta separado delresto del texto por los paréntesis.
Este narrador tiene la palabra en 13 versos (47—53) ¥ reﬁere lainminente llega-
da de una situacién final (“la faena esté a punto de cuajar’’) y manifiesta queel
ffdesfa_lleclmlento_ es precisamente la prueba de ello, Los siguientes versos es-
tan compuestos por dos grandes hipérboles y una personificacién: un gran de-
seo de observar por parte del yo que narra y un fuego que le devora la frente.
Una vez se suspende el narrador yo, el narrador nosotros continia el discurso.

: (Hijo, hljo me ha dicho tantas veces el retonco!
" la faeria estd a punto de cuajar,
. "+ tu desfallecimiento tiene algo de arribo.
50 -+ Pero siento que mi llegada ha roto el equilibrio, -
- quemi ojo es mucho mas hambriento que mis vnsceras,
..} ¢ queun ascua, para la cual no hay apua, . Ll
.. me devora a frente). - . e e
... . Elmundo es una camisa demasmdo grande L
"' 55 ' 'Demasiado de todo esto.
© " de Verdura, de soledad, de arena, de angel
Caemos, - 8i,.caemos. S
hacia dentro caemos. - :
Sin caridad hacia nosotros contnbmmos a la destruccwn
60  Con alegria nos destruimos, . 1., . ‘|
Mirad, entonces, la derrota de nuestros elementos
nuestra sal.derramada en la yerba
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nuesﬁo apetxto en: el rocw o L
_nuestro; pluma_;e aquelio que aIetea en nuestra sangra

Pero, saciards acaso Tuestro furor,
_ con el mendrugo de tu dulzura?

Parece que el serhumano es consmente de ello y esta actitud, el hecho de

- saber que posee una falencxayno hace nada para soluclonarla, es para la voz .
' poehca una victoria enmarcada por el rencor: el hombre y con él, el (.‘.1810 des- :
| .aparecen.: La conﬁguraclon retonca de estos dosversos s€. acerca auna cons-. '
-~ fruccion saplenclal como si aqm se qmswra mvertu' el v1c_]0 refran. latin: “los
o tlempos camblan, ynosotros camblamos conellos”. - e S
- Perolavozpoéticano se contenta con este desenlace. El fmal del poema -
recoge todo lodicho, denommandolo furor la ﬁma del hombre éssupropia . . .
| destruccmn. Se reﬁere de nuevo a un ti y Io mcrepa bsamaras ti'el fiiror ¢ del '

_'31,14'3 .
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hombre con tu dulzura? En ofras palabras, ;existe posibilidad alguna de cons-
truir un cielo? La ausencia de Dios contradice tal esperanza. -

Para interpretar el poema hay que reconocer que esta atravesado por un
texto, el Salmo, y dos posibles contextos, El primero, salido de la sitnacién
partlcular del salmista al escribir el texto el segundo la crucnﬁxmn Enbocade
Jestis, lacita del texto del Anti guo Testamento termina reﬂej ando la confianza
del que, viéndose en med1o de un apuro que compromete sii vida, sabe que 1a

_ dsalvamon de D1os es efectlvay pronta En'el caso del poema la; menclon de' -

esas palabras no reﬂe_]a un abandono conﬁado sino, sunplemente ausencia de
_Dlos aélya 10 €5 p051ble encontrarlo Lapregunta del ¢ narrador no increpa
por el estado de abandono (Lpor que me has abandonado‘?) smo por la ublca-
Ihumanos buscan su du'eccmn

Acllose le une Ia gran derrota la mcapamdad de construlr el clelo con los
elementos humanos De nuevo tenemos que refenmos alasi mcrepamones de
los versos 41 a'45, que parecen diri gldas al mismo cruclﬁcado su mensaje de-
tolerancia y convivencia es un proyecto inutil, porque el hombre €s lncapaz de
_reahzarlo Ese es quiza el sentldo de las expresmnes “wctona rencorosa Ty “fu-
ror”. El hombre triunfa sobre Dios en cuanto renuncia a vivir como el decreta
Esto ya se ve desde los pnmeros versos: el adolescente de 1a | primera parte
olvidae]‘‘diezmo y la primicia” (verso 24), y se menciona el estupor e indiferen- -
cia cotidianos y 1a alegria en la destruccién. El hombre es, por-tanto, un angel
caido y s6lo espera que Dios lo sacie.con su dulzura, pero, ante 1a total ignoran-
cia de su paradero, su derrota sélo se atéstigua con més fiierza. El Salmo de la
derrota da cuenta y narra la frustracion humana al mtentar construirun clima de
convivencia en medio de la auséncia de Dios. Esa ansencia contnbuye aaumen-
tar 1a derrota y sume al hombre en un estado de soledad y estupor ante la’
reahdad y sus comprormsos practlcos
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