Dalton Trevisan - Pico na veia. Rio de Janeiro; Record, 2002.

Um livro de Dalton Trevisan € sempre a hipérbole da encenacéo da
violéncia. Pico na Veia ndo foge aregra. A visao apocaliptica que emoldurao
dia-a-dia das metrépoles modernas toma Curitiba como parémetro, e é nela
gue se mostra o cotidiano vivido como o péo que o diabo amassou:

Pare na primeira esquina e conte 0s minutos de ser abordado por um pedinte,

assediado por um vigarista e trombado por um pivete — se antes ndo tiver a

nuca partidaao meio pelamachadinhado teu Raskolnikov (texto 145).

Esse mundo cal cado no negro, perdeu o céu como parametro, detendo-
Se num corpo-a-corpo com o real, sem o anteparo de qual quer idealizagdo ou
promessa de redencao. Curitiba, neste sentido, € apresentada como um palco
miniaturizado vazio de expectativas positivas eideol ogizadas, construidas para
serem consumidas “aqui” e “agora’, no grande supermercado em que se
transformou o espaco global. Quer dizer, 0 empenho do autor é o de desvelar
ideologia, pondo a nu tudo aquilo que ela esconde. Assim, sua cidade
natal, “ essagrande favelado primeiro mundo” (texto 18), funcionacomo uma
espécie de “zona zero”, por onde transitam e para onde convergem vozes,
ondeinteragem discursos, espaco em gue os didl ogos fenecem, porque ndo ha
sujeitos capazes de sustentéa-los.

Escuta atenta e aguda, o0 autor registra falas de grupos e as pde em
circulacdo em seu livro. Facilmente identificadas pelo leitor, variadas, o autor
asvai atualizando. Assim, em Pico ha veia, ganhaespaco o discurso do viciado
em crack eem outrasdrogas. Em livro anterior, o autor incluiu falasrel acionadas
aseitas e grupos religiosos divulgados pela media, que trazem a promessa de
se montar umavida espiritual pelo prefixo telefénico 0900, em ligagdo direta
com deus. Esses discursos deslocados do real para a ficgdo compdem com
breves pinceladas uma espécie de “quadro vivo” concentrado no essencial,
sem al¢apdesilusionistas, nem jogos de luz enganadores. Funcionando como
moeda corrente, essas falas sdo dessubjetivadas, ndo se ligam a um corpo,
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correm soltas na boca de Jodo, Maria, do pivete que passa, do bacana que
leva a facada:
- O meu café damanhaé umapedra. Seestou napior, um baseado. Ai medauma
fominhadesgracida. Vou chegando bem doidona: “Ei, t6 com fome. Ei,galera,td
comfome.” Até descolar um rango.

Ali noponto dednibus: “Otio, SO prainteirar apassagem?Valeu. Tem condi¢&o,
6tia?vaeu.” Quando vocévé, tariquinhade moeda. Essegolpe éfatal.” (texto

A medida aleatéria dos textos (contos? hai-kais? poemas?) obedece a
um principio rigido de corte. O autor corta no ponto a partir do qual o texto
alcanca sugerir ao leitor umaimagem, uma metafora, independentemente de
sua extensdo, da definicdo das personagens, da organizacéo do espaco e do
tempo, do enredo etc. Segmentos cegos detitulo —ficam perdidas asindicactes
de algum ponto aglutinador do enredo, de uma certa atmosfera ou de um
caminho narrativo, que cabe ao titulo iluminar. Apenas numerados, 0s textos
reforcam a composic¢ao de um mundo alienado eindiferenciado. Lentamente,
0s nlmeros ganham espaco na ficcdo descarnada de Trevisan, que ja os usou
até mesmo como titulo de obra. E o caso de 234.

A indiferenciacéo dos sujeitos — também eles ndo nomeados (com
excecdo de Jodo e Maria — para sempre presente na ficcdo do autor), corre
paralela ao sexo, uma engrenagem a mais na enorme maquina da alienacao.
O corpo, no texto, transforma-se em objeto mercavel e dedica-se a distintas
formas de associacdo sexual, todas abstratas, porque voltadas a uma
combinatériaeréticanaqual o que conta sdo 0S mecanismos, 0 jogo de poder,
tornando-se assim matéria abstrata, nimero, frase, cujo sentido se evapora.
Longe de qualquer acordo amoroso possivel entre pares, o0 autor reinstala a
cadalivro a“guerraconjugal”, onde o desencontro, a destruicdo do outro, as
taras e a violéncia sexua seguem o curso de um beco sem saida.

Um vulto ao longe — sera atua almagémea?

Ele se aproxima, um tipo qual quer.

Deperto ésim Jodo, o Estripador (texto 23).

Atento aviolénciaforadaretorica desgastada na afirmagdo de um bem
universal e abstrato, Trevisan mostra 0 mal inerente ndo ao homem, mas
ancorado a uma histéria humana. Nela, a exclusdo ocupa papel importante.
Ve a-se, por exemplo, o texto 28. Um desempregado contaa histériade como,
para aimentar afamilia, busca trabalho, qualquer servigo atroco de comida.
Sendo ele préprio o narrador do texto, aposicao de humilhado, desprezivel vai
sendo acentuada, enquanto afiguradadonade um casardo que |he datrabalho
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Cresce como opressora gue tiraniza o trabalhador sem registro, exigindo dele
cada vez mais servico e precisao:
Elavem fiscalizar o trabalho. Reclama sempre: esqueceu de aparar aqui, ndo
varreu ali. Essavelhaimprestavel. Ndo faz nadaeficadando ordem. Meviraas
costas para entrar na casa.
A velha é assassinada com um “arrocho de goela’, e o desempregado
rouba suas joias, dolares, taldo de cheque etc. E interessante o efeito que o
texto alcancacom um giro pronominal:

O que posso ainda levar? Ouco a velha gemer. Chego, ela me olha com édio.

Dou mais um aperto nacoleira. Depoistenho umaidéa. Enfio o saca-rolhano

teu ouvido esquerdo...

O narrador desliza daterceira pessoa— velha, €la, para a segunda, teu
(ouvido), marcando umaaproximagao com a personagem feminina, que passa
a ocupar o lugar daquela com quem ele fala— tu. Mas essa segunda pessoa
inclui oleitor, ointerlocutor do texto, em quem também respingaaviolénciado
ato, transformando a todos em co-participantes dessa vida crua, feita da
distribuicao global de misériae morte.

O homem de capa preta, o exibicionista, o velhote safado, o Doutor,
Jodo e Maria, o casal de velhos, a mae, o filho, o pai bébado, a putinha
atravessam ostextos organi zados como um jogo de espel hos, quevai montando
nasidas evindas paralelismos, citagdes. Mas, em vez de constituir e consolidar
a identidade do objeto refletido, o espelho retira-lhe a substancialidade,
reduzindo-o a sombra, sem dimensdo de profundidade. Essa a matéria-prima
do autor. Ele serepete? Trata-se de um imitador de si mesmo? O autor oferece
uma resposta a essa questéo:

- Ora, direis, ele se repete. E eu vos direl, no entanto, como poderia se cada

personagem é baseado numa pessoa diferente?

Se alguém se repete sAo elas, essas pessoas iguais, sempre as mesmas. PO,

destino proprio, historiatnica, vidaorigina —nao hamais? (texto 192)

A mesmice, 0 mundo indiferenciado que Ihe serve de matéria é o
responsavel pelarepeticdo no planoficciond. Assim, repetir € um modo funciona
de contar a repeticdo a que estamos condenados. Na repeticdo, porém, o
autor depura e lapida a palavra, reduzindo-a ao minimo, ao 0sso. Ele sabe,
como ninguém, gue “Um bom conto é pico certeiro naveia’ (texto 3).

BerTtA WALDMAN
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