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A voz submersa (1984), romance de Salim Miguel, numaespécie
de preféacio poético! inicia-se com umaimagem que retoma a histéria
politica do pais: 0 assassinato de um estudante pela policia no Rio de
Janeiro, no auge da ditadura militar. A violéncia do acontecimento, a
correria, abalbardiaeamultiddo, contrasta-se uma personagem atonita.
Nessas trés paginas iniciais ja se percebem vérias caracteristicas do
romance. A problematizacdo do tempo e do espaco, a polivaléncia de
vozes harrativas, 0 desnorteamento da personagem e uma preocupacao
e denuincia socia sdo, pois, temas marcantes e recorrentes da obra.

O relato de uma personagem atordoada pelo que testemunhou —
“nao foi sb 0 que presenciei mas o que aquilo provocouemmim”2—¢éo
amago do romance. Sua agdo primeira € desabafar, narrar aaguém o
gue aconteceu. Procura o psicanalistae amae, mas ndo os encontra, e é
obrigadaapassar anoite com suaangustia. No diaseguinte, finalmente,
“conversa’ com améae ao telefone. Suaintencdo é relatar suatormenta
e procura a protecao uterina. Protecéo contra o horror; horror da cena
do estudante morto e de seu proprio mundo interior.

Da solidéo ao sonho e do sonho a desestruturacéo do ser. Dulce
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se sente SO - “ 0 mundo todo dormiaenquanto eu velavae sofria” (p. 26)
— e quando tenta descansar, em seu “ sono-sonho-pesadel0”, aimagem
serepete, misturadaa problemasrotineiros e aseus proprios* monstros’

dainfancia, de outra cidade, de outra realidade. Somente sua mée néo
aparece no sonho; elalhe é mais Util narealidade concretaelogo Dulce
quer gritar: “mamae, foi terrivel mamae, um horror, nem te conto, escuta,
tumentendes” (p.23). Quer lhe falar, consultar, ouvir, mas precisa
sobretudo que a entendam. Quem melhor que a mae?

A conversa ao telefone se inicia com a descricdo do assassinato
do estudante, que da ruainvade a casa e 0 seu dominio privado, e logo
passaadesvendar asi propriae asoutras personagens, aelucidar outros
discursos, outras vozes. A fala de Dulce é réplica da fala da mée, do
marido, das cunhadas, das empregadas, dosfilhos, dos médicos. Todaa
sua completude, como personagem, brota das respostas que dirige a
opinido das demais personagens sobre si propria; sua identidade €,
portanto, constituida pela personalidade de outros.

A redlidade, misturada aslembrancas, carregaapersonagem para
dentro de casa e nos faz atentar para uma discusséo sobre o lugar da
personagem. Dai, torna-se essencial uma diferenciacéo entre espaco
publico e espaco. A aegoria da casa-ventre, do fio do telefone-cordéo
umbilical, confere ao romance uma preocupacdo com o maternal. A
buscapor protecéo, abrigo, contrastacom aexposi ¢ao dapersonagem e
€ resultado de uma superexposi¢ao ao quadro socio-politico da época
em contexto. Partindo de um fato presente, Dulce comega ater que se
proteger do sonho e do devaneio, do passado que avanca célere, das
memorias confusas e incompletas. Tem que buscar abrigo por ser o que
€, por seu modo de viver, agir e pensar.

A questdo espacial € matériade relevancia desde longes tempos.
Na Antiglidade Classica ja havia distin¢éo entre os espagos publico e
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privado e suamaior ou menor diferenciacdo varia de época para época.
No contexto daRomaAntiga, quando do surgimento dapalavrapublico
(que vem de populicus- de populus, povo), e daGrécia, cujademocracia
da agora simbolizava a presenca do “povo” na atividade politica,
podemos inferir a aproximacao dos termos social e politico, em
contraposi¢éo aguilo que é privado/intimo. Ja o termo privado vem de
privatae, latrina, indicando o lugar onde se faziam as necessidades
fisiolGgicas, como Unico espaco reservado ao individuo®.,

A contradicéo entre privado e publico, no entanto, é caracteristica
dosestagiosiniciais daeramoderna, um fendmeno temporéario queteria
culminado na submersdo de ambas as esferas na esfera do social. O
termo social, segundo Hannah Arendt, naverdade tem acepcéo politica
e “adistin¢do entre uma esfera da vida privada e uma esfera da vida
publicacorresponde aexisténciadafamiliae dapoliticacomo entidades
diferentes e separadas, pelo menos desde o surgimento das cidades-
estado”“. A esferasocial, portanto, ndo € publicanem privadae coincide
com o surgimento da eramoderna e do Estado Nacional. E da extingdo
dessa diferenca que surge, entdo, o lugar daintimidade como umafuga
do mundo exterior para a subjetividade do individuo®.

A voz submersa € um romance Cujaagao se passamajoritariamente
em um espaco fechado — o apartamento dafiguraprincipal —, o que nos
conduz aanalise dos lugares no romance. Gaston Bachelard nos brinda
com uma “poética do espaco”, onde faz 0 que chama de topoandlise,
um estudo psicol 6gico sistemético dos locais de nossavidaintima. Em
suas palavras, “a casa abriga 0 devaneio, a casa protege o sonhador, a
casapermite sonhar em paz”®. Nao é a-toaque Dul ce estd constantemente
“voltando para casa’. Desde a infancia, acontecimentos marcantes a
impelem a procurar o abrigo do lar. Dulce refugia-se em casa, mas no
Seu caso, nem sempre € um lugar tranquilo, que abraca e aninha.
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Algumas vezes, a volta para casa significaa perda dainocéncia, ador,
0 ingresso no mundo da competicéo e da sobrevivéncia.

Héa pelo menos dois momentos marcantes em gque Dulce procura
acasa. Logo noinicio datrama, quando testemunhaacenaque permeia
toda a historia, e que se torna uma imagem-lembranca, a casa € um
reflgio parao seu descontrol e, paraseu confronto com arealidade social.
Ao assistir ao ja citado assassinato, Dulce se sente perdida; abandona
imediatamente a rua, aquele espaco publico e ameacador, mete-se em
um téxi e ruma para casa. De 14, como de um quartel general pessoal,
traca sua estratégia em busca de protecéo. Procura o marido e o
psicanalistae acabaencontrando o “ colo” damée, e como que aninhada
em seu Utero, comunica-Se atraves do corddo umbilical, ou melhor, do
fio do telefone.

Avancando na historia, em uma dimenséo psicol 6gica, junta, por
um mecanismo interior (como ja foi dito), dois acontecimentos
simulténeos somente no tempo criado por ela propria. Vitima de um
(quase?) estupro nafeiradacidade, acreditaque, quando foge paracasa,
0 gue a espera € a figura do pai morto. Aquela casa da infancia esta
longe de ser arepresentacdo do reflgio, da protecéo, da maternidade.

Mas a casa abriga 0 sonho e o0 devaneio, e € nela que Dulce se
permite sonhar. A conversa com a mée ao telefone é a deixa para que
exprima suas angustias, suas imagens do passado, seus desegjos mais
secretos. E onde eladamargem aimaginacdo, onde acontece a confusio
de tempos e espagos. E em seus espacos privados (a casa, o quarto, 0s
cantos) que Dulce se liberta de toda carapaca, de toda méascara social,
onde aflora o seu existir mais intimo, enfim, onde se revelaavida em
pormenores.

Essalibertacéo se ddem um ritmo nervoso, quase alucinante. Num
primeiro momento Dulce entra em uma espécie de catarse, fala sem
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parar, reclama, critica, ameaca. Depois, no fim daconversa, quando do
rompimento daligacdo com amée, Dulce desmoronaerecolhe-seaum
canto da casa. Agora o tempo é de siléncio.

Antes de perder a consciéncia, o controle sobre seus préprios
movimentos, Dulce se depara com um quadro na parede. Uma luz
solitaria, acesa dentro de casa, significa que essa “casa vela, espera,
v&'”. E umaluz que hipnotiza. Dulce € hipnotizada pelaluz que vem de
um quadro, perde-se na imensiddo das cores fortes, onde entrevé um
homem alado, que tentalevantar voo, masalgo o impede. A personagem
seidentificacom o homem do quadro, iluminadapel o seu brilho também
quer libertar-se. O quadro é decoracdo da casa, pertence ao ambiente,
masdefamiliar passaaum objeto estranho, detéo intimo acaba causando
espanto. Sente a distancia mais do que V€, a sugestéo de fuga € maior

do que avisdo de umafigura bem delineada. Intui mas ndo apreende:

Teus olhos est&o presos num quadro da parede fronteira. Desenho de
um homem-péssaro estranho, mal entrevisto, fantastico e fantasioso
entre brumas, de cores carregadas, escuras, empastadas (p. 194).

No siléncio, tem-se a sensacéo do vasto, do profundo. Ela deve
ter vontade de voar paraoutros campos, submeter-se aoutrasrealidades,
mas acaba encol hidanum quarto da casa, refugiando-se de suas proprias
lembrancas, em uma tentativa de fugir de medos e da realidade.

A sensacao que experimenta em relacdo ao quadro, a estranheza
gue sente diante de algo familiar sugere, para Freud, amanifestacéo de
uma perturbacdo do ego. O que acontece no fendmeno do “duplo”,
guando um individuo identifica-se com outra pessoae confunde-se sobre
guem realmente €, ou quando substitui seu préprio“eu” por um estranho,
vale paraapersonagem de A voz submer saé. Dul ce sofre essaduplicacéo,
Mas 0 outro, o estranho, € ela propriamodificadano tempo e no espaco.
Sua constante confusdo mental, em que se confunde com sua propria
imagem quando crianca e em outra cidade, bem como a manifestacdo
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de uma realidade imaginada, em que junta acontecimentos que nao
tiveram ligacdo efetiva, sGo exemplos desse fendbmeno. Ela, durante
todo o romance, lembra-se de fatos que deveriam ter permanecido
ocultos mas que vieram aluz, e avontade de fuga que o quadro sugere,
sua proximidade e existéncia concreta, expdem-na atal conflito.

O retorno a casa, o recolhimento, o siléncio sdo imagens que
remetem a intimidade. Ao abordar esse tema, Bachelard nos fala da
fenomenologia da concha, objeto ordenado, de geometria “clara e
distinta’, de onde saem seres mistos— “meio morto meio vivo”. Dulce
vive em sua concha, evidenciando a dialética do oculto e do manifesto
— 0 ser que “entraem suaconcha’ e preparaumasaida. Dulce entraem
casa disposta a contar, desabafar, “ prepara expl osdes temporais do ser,
turbilhdes do ser”®, parece que quer mudar e esta prestes a renascer.

Acompanhando aimagem do animal naconcha, resgato umaoutra:
adalagartaem suacrisdlida. Dulce € metaforadaborbol eta. Lagartano
principio, quando recolhida, e borboleta a seguir, prestesavoar. Mas a
saida pode ser traumatica, o confronto com o mundo exterior um
estranhamento. Largar acrisalida, cortar aligacéo com amag, pressupde
umafase detransi¢éo, de aclimatacao, por isso aletargia, adificuldade
de locomocéo.

Dulce inicia sua jornada — de desabafo, de autoconhecimento —
narua, espaco publico onde se esta sujeito as mais diversas situagoes.
Neste caso, 0 perigo érea eimediato. No ano de 1968, tempo de linha
dura daditadura militar, deixar os limites da casa significa arriscar-se;
e estar vulneravel aconfrontos entre policiae militantes, asequiestrose
toda sorte de arbitrariedades. Em tempos como esse, 0 espaco publico é
um lugar ainda mais antag6ni co ao espaco privado. Dulce passeiaentre
osdois, “ziguezaguea”, seus dias sdo marcados pelaalternanciaentre a
casae arua Nesta, ela sofre violéncias, confronta-se com arealidade
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social; naquela, pensa, tagarela, tenta encontrar asi mesma, defender-
se, tranqiilizar-se. Mas 0 momento néo € de serenidade; tanto no aspecto
politico como no pessoal, € hora de turbuléncia.

Os filhos fazem parte do “universo da casa’, assim como as
empregadas. Jao marido esta mais para aabertura darua, ndo costuma
demorar-se em casa, seu mundo € exterior, voltado para os negdcios,
paraarelacdo social. Quando serefere a Sylvio, 0 assunto, geralmente,
gira em torno de suas negociatas, da condicdo financeira, da opinido
alheia. Seu espaco privilegiado é o darelagdo com as outras pessoas, é
0 espaco dapolitica. Dulce também se envolve no ambito relacional, é
verdade, pois fala de suas apari¢des nas colunas sociais, das festas que
freglienta, mas o fato € que ela narra esse envolvimento de dentro de
casa, “pendurada’ ao telefone. Quando sai, vé e sente a multiddo, mas
ndo se relaciona com ela. No maximo, pede um sorvete a um gargcom,
chamaum taxi, nada que estabel eca qualquer conversa mais demorada
com o interlocutor em questdo. A rua é para ela um local ameacador,
em contrapartidada casa, que mesmo ndo sendo um local de seguridade
plena, protege-a em seu interior.

Dulce éumafiguraextremada, de personalidadeforte, e por vezes
age como uma crianca. Quando, porém, confronta-se com
acontecimentos da rua, perde as bases que parecem sustenta-la e entéo
elatransita entre os espacos, deixando arua agressorae procurando um
lar acolhedor. Atentemos paraa gumas de suas atitudes e caracteristicas:
egoista e egocéntrica, vive como se 0 mundo girasse em torno de s e
irrita-se profundamente quando some um “brinquedinho” seu (pp. 99-
101). Falae pergunta muito, mas em geral ndo aceitaaopinido aheiae
ndo gostade ser repreendida, além de ndo acatar os conselhos maternos.
Dulce, porém, ndo € ingénua, sabe do que fala e toma cuidado com as
palavras. E ciimplice do marido e compactua com o governo ditatorial,
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porqgue [ he € conveniente, mas parece ndo conhecer profundamente suas
consequéncias. Talvez sejapor isso que se abal e tanto quando assiste a
tdo comentada cena do assassinato. Dulce gosta do conforto em que
vive, da notoriedade, das idas as compras e aos sal0es (apesar de
confessar-se um pouco cansada desse mundo burgués), que as relactes
do marido com os militares Ihe possibilitam. A realidade das
perseguicdes politicas, da tortura, do escamoteamento dos fatos Ihe
parece ignorada. N&o fosse assim, por que tamanho descontrole, por
gue a fuga e a procura de protecéo? Ou talvez soubesse mas tentasse
disfarcar, até o limite do suportével. De qualquer maneira, Dulce se
depara com a decrépita face darealidade social e é obrigada a admitir
que faz parte desse processo, que sua conduta legitima tais
procedimentos, que ela é responsavel pelo que presenciou e que nem
tudo gira em torno de sua vida e do que acontece nas cercanias de seu
apartamento. O que fica transparente € que Dulce precisa voltar,
esconder-se no abrigo do lar. Estar em casando significa, em absoluto,
esguecer o0 acontecido. Ele (o acontecido) a acompanha, entra no taxi
junto com ela, ingressaem seu lar e estaposto entre elae suamae, vibra
no fio do telefone e permanece ali, por vezes adormecido e em outras
admiravelmente desperto. Assim como um bebé que ndo vinga ou é
obrigado a deixar o ventre da mée, Dulce precisa desligar o telefone,
suspender a consulta com a méae; precisa apresentar-se a0 mundo
novamente, (re)aprender aandar, deixar o espago materno e aventurar-
se sozinha na imensiddo da rua. Pergunto-me se ela suportara tal
empreitada. O proprio autor se pergunta 0 mesmo. Dulce vive um
momento crucial, encontra-se em umaencruzilhada que pode liberta-la
ou, de outro lado, lancé-la as trevas que sdo a solidéo profunda e o
desespero. E 0o maisincrivel é que ela esta dentro de casa. Que espécie
de abrigo é esse, que permite que as bombas atinjam seu centro? O
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dramade Dulce é seu préprio interior, vasto e confuso.

Concentremo-nos por mais alguns momentos no espaco privado
do romance — o apartamento da personagem. E nele que Dulce passaa
maior parte do tempo. O mundo exterior lanca-aparaele constantemente.
Primeiro ato: Dulce estanarua, exposta, aterroriza-Se e corre paracasa.
Segundo ato: tenta dormir, ndo consegue, procura gjuda. Terceiro ato:
telefonaparaamée. A partir dai, o discurso € um chamado de socorro,
uma necessidade enorme de ser compreendida. Tudo o que Dulcefaz é
tentar explicar-se, acusa para defender-se, grita para esconder a
fragilidade, reclama atencéo. Naintimidade da casa ela esta protegida,
€ nutrida pela mée e vai ganhando forca, chega a beira da ingratidao,
discutindo com aquela que a protege, que a mantém coesa, por i1Sso é
tao dificil desligar o telefone. Na duracéo da historia, levatrés paginas
pararomper aligagéo.

Dulce esta habituada a fugir, mas nesse momento crucial, para
onde, se ja se encontra no seu lugar mais intimo? Nesse caso, hdo ha
espaco fisico que resolva. Quando ja néo esta conectada a mée, resta-
Ihe correr de s mesma, refugiar-se no impressionismo de um quadro,
fugir maisumavez arealidade. Quando largao telefone, depoisde uma
longaetapa deindagactes, Dulce entraem um estado deletargia, perdida
em seu intimo. Chega a pensar na chegada dos filhos e do marido, mas
parece ndo conseguir articular nenhum movimento. O préprio autor
desconhece o0 seu futuro, admite sua incapacidade de expor 0s
sentimentos de suacriatura. Deixa-anaposi¢éo fetal, serdum recomeco,
um renascimento?“Mas sete deixo, ndo te abandono” (p. 198), murmura
o narradoe. Estara por perto quando Dulce emergir daquele marco de
1968.

O espaco publico que serelacionaaDulce, por suavez, éfeito de
multid&o. E com elaque se depara, atodo 0 momento, criancaou adulta,
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em Floriandpolisou na” Cidade Maravilhosa’ . Do meio dessamultidéo,
contudo, surge sempre um individuo que atormentamai s do que qual quer
aglomerac&o. E um estudante morto, um estuprador ou um perseguidor
andnimo. Personagens-fantasmas, sdo figuras que a convidam a agir
mas que também passam a constituir seu imaginario. Desvio politico,
de carater ou psicoldgico, sdo todos borrdes que a fazem desviar de
percurso e que contribuem para o seu desenvolvimento como
personagem. O estuprador €, como ja foi dito, peca fundamental no
desmoronamento de seu mundo de fantasia; o estudante morto, motivo
de suatomada de consciénciaquanto arealidade socia; e o perseguidor
€ aresultante desse percurso que culminano desespero.

Na casa ou na rua, a narrativa de A voz submersa é puro
movimento. Assim, seguimos procurando imagens que nos remetam a
esses dois espacos. Nelson Saldanha, numa andlise sociolégica,
apresenta-nos as imagens da praga e do jardim como representantes da
diferenciagéo dos espacos publico e privado. O jardim € parte daquele
“universo da casa’ cunhado por Bachelard, enquanto a praca consiste
em um espaco amplo, que se abre e cujo ar “aberto” Ihe confere um
nivel institucional de vida, um mundo ordenado, feito deregrassociais.
A pracaindicaespaco publico, desligado damoradiaprivada(acasaeo
jardim); liga-se a0 espaco comum — ao ambito politico, a finalidade
econdmica, a dimensdo religiosa ou militar da vida socia. O jardim,
contudo, € parte do espaco que circunda a casa, ndo esta em seu intimo
(exceto umjardim deinverno), o que lhe pode conferir carater ambiguo,
gue desliza entre o privado e o publico.

A casa é, como javimos, um espaco reservado, um refugio, onde
asidéias e as emogoes se sentem livres de quai squer amarras sociais ou
mesmo pessoais. Mas a casa parece estar em crise, haja vista a
substituicdo, no século XX, daresidénciaem casas pelaresidénciaem
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apartamentos!t. Os edificios, com sua verticalidade'? e numerosa
populacéo nos reservam um mundo em permanente alteracdo, onde
carece 0 espirito de estabilidade. Pensemos nos elevadores, aparelhos
gue ndo cessam de subir e descer, num abrir efechar frenético de portas,
de onde surgem os mai s variadostipos, que se alternam em cadaviagem
entre andares. O elevador € aimagem dessainconstancia.

Dulce, nossafiel companheira, € umafigurado século XX. Vive
em um apartamento e sofre da“ perecibilidade” de que falamos. A sua
“casd’, como disse anteriormente, ndo se trata de um lugar onirico,
seguro e trangiilo. A praca, a rua, entretanto, seguem sendo espagos
abertos, por onde as pessoas transitam, onde acontecem “crimes e
castigos’. A pragapor que passou Dulce naquel e diaespecifico narrado
em A voz submersa era especiamente um espaco comum, ligado ao
ambito politico e & dimensdo militar. E |4 onde se viu exterminar um
adversario politico, onde as forgas opressoras do governo abusaram de
seu poder e“acéu aberto” extirparam daformamaisviolentaosdireitos
de um cidad&o, provocaram ador fisica, talvez 0 mais privado e menos
comunicavel detodos os sentimentos. Nesse caso, 0 que sevé éaesfera
publica(policiapolitica) interferindo nesse espaco privado que € o corpo,
mas, ao contrario de promover o bem-estar, agride e mata.

No espaco publico, a pragca ou arua, esta contido o material que
sustenta o teor socio-politico da narrativa. Se Dulce nédo se tivesse
deparado com a confusdo da rua, teria nos falado de suas sombras?
Terianos confidenciado atividades suspeitas? Estariamos diante de uma
critica da sociedade oriunda de seu proprio interior?

Seu discurso élegitimo. N&o € porque a personagem estainserida
no meio que elamesmadenunciaque devemosdesconsiderélo. O relato
de Dulce pode diferenciar-se e provavelmente se diferencia do relato
de um individuo pertencente a outra classe social — as cores devem ter
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matizes diferentes —, mas ela nos conta 0 que sente quase sem poder
impedir que as palavras voem. N&o setratade umadeninciaarquitetada,
plangjada, mas de uma incontinéncia verbal. Ela fala porque precisa
desabafar e mesmo assim consegue produzir argumentos de defesa.
Dulce ndo seatém adetal hes, talvez até os desconheca, maso querevela
€ suficiente paramostrar-nos que 0 mundo gque se oculta é escorregadio,
ardiloso.

O marido Sylvio, por exemplo, parece mais feroz, mais arisco
(atente-se para a analogia etimoldgica das palavras Sylvio — selva).
Talvez ele ndo setivesse abalado com acenado estudante, ndo setivesse
traido nem confessado seus crimes. MasDulce o fez e é confiavel porque
n&o consegue esconder seus defeitos e, mesmo quando tenta defender-
se, acaba acusando a s propria. Nao é por acaso gue pertence a uma
classe que se beneficiou da ditadura militar. Precisa ser alguém que
conhece as manobras do poder, mesmo que ndo as articul e diretamente.
Ja conhecia as festas da “ corte” e agora conhece a realidade das ruas.
Antesviviaem meio asaldes de danca e de beleza, agorareclusa-se na
sala-de-estar. Dulce fala do que conhece: ndo se arrisca a comentar o
movimento estudantil, as decisdes politicas ou arbitrérias do governo
militar. Restringe-se ao que sabe das atividades do marido e afins e ao
gue testemunhou. Alternaentre o horror provocado por um assassinato
e 0 bem-estar possibilitado pelos mesmosindividuos responsaveis pelo
crime.

Dulcee Sylvio, feminino emasculino. A casaearua... Os espacos
por que transitam homens e mulheres foram, por muito tempo,
segregados. Ao longo daHistéria, amulher foram reservados os espacos
mai s intimos do convivio social, aguel es menos expostos ao comentario
alheio. Mesmo quando comecaram a adquirir o direito ao trabalho
remunerado, as profissdes que |hes eram of erecidas correspondiam, em
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geral, aguelas atividades que estavam mais proximas daquilo que se
considerava uma extensao das atribui¢des das mulheres. professora,
enfermeira, datilografa, taquigrafa, secretaria, telefonista, operariadas
industrias téxtil, de confeccles e alimenticia'®.

Quanto a questdo do “monopdlio” do telefone pela mulher,
observam bem as autoras Marina Maluf e Maria Lucia Mott, quando
indagam se “menos por causa da tagarelice, sera que a profissao
[telefonista] ndo acabou se tornando adequada pel o fato de trabalharem
em local fechado, sem se expor aos olhares do publico?' 4. A mulher
parece ter transferido para o telefone a funcdo que seria do microfone:
€coar aVvoz rumo a outras platéias, ja que o ambiente da assembléae
do mercado, a atitude de enfrentar e de tomar a palavra publica, foram
reservados ao homem, enquanto a mulher foi afastada do publico e
limitadaacasa. Dessaforma, aordem social funcionariapararatificar a
dominagéo masculina através da divisdo de trabalho, de modo que a
relacéo sexual passariaa ser umarelacdo social de dominagao®.

Em relacdo ao trabal ho feminino, percebemos, em A voz submersa,
a permanéncia da antiga divisdo de papéis sociais. apesar de ndo
aparentar dogura, Dulce é responsavel pelo trabalho do lar. Possui
empregadas, é verdade, mas é ela quem deve manter a ordem e o bom
funcionamento dacasa. Por outro lado, o marido Sylvio pertencea” selva
depedra’, transitapel oslugares pblicos. E e e quem garante o sustento
dafamilia, e apoiado nisso, acreditaestar dispensado dos cuidados com
os filhos e das tarefas domeésticas.

Dulce comenta que n&o trabalha fora porque o marido néo quer.
Depois de casados, ele ndo admite que a mulher exerca tal atividade,
alega que € capaz de sustentar atodos sem o auxilio da esposa. Dulce,
contudo, exige do marido uma mesada cujo valor equivalha ao salario
gue ganharia caso trabal hasse fora de casa:
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se eu continuar trabalhando fora e tu sabes que eu quero continuar
embora o trabalho seja aquela chatice do banco, sera todo o dinheiro
para eu gastar comigo, as despesas de casa e tudo mais sdo tuas, ndo é
justo, afinal quem é o homem da casa, ndo és tu, agora se eu parar
guero mesada prater o meu dinheiro. (p. 71).

Nesse sentido, Dulce encontra-se no umbral entre a mulher das
primeiras décadas do século XX e amulher emancipadaeindependente
das décadas mai's recentes.

Por que Dul ce ndo se liberou completamente? Resquicios de uma
orientac&o voltada para as tarefas do lar? E certo que elando se ocupa
das atividades mais arduas, mas aceita parar de trabalhar em nome da
harmoniado lar. Seraque Dulce é vitimade um retrocesso? A fugapara
casa, 0 pedido de socorro para a mée demonstrariam que ela ndo esta
preparada para enfrentar o mundo exterior? Dulce néo trabalha,
tampouco cuida dos filhos. Passeia, mas quando sente medo, foge de
volta para casa. O recondito do lar talvez sgja a manifestacéo de seu
lugar natural.

A situacdo de Dulce, porém, € mais complexa. N&o trabalha, pois
prefereavidade socialite. Recolhe-se aum canto porque estaem conflito
consigo mesma, porque sua dor € psicologica. Ela parece conter
elementos destas duas mulheres: a que eraobrigada a cuidar do lar ea
gue se desvencilhou das amarras de uma dominagdo masculina.

Recolhida no lar ou exposta ao publico, Dulce consegue fazer
com que sua voz venha a tona, destampando memorias até entéo
guardadas no foro maisintimo do ser. Lembrancas que forcaram asaida
e provocaram a necessidade de procurar reflgio. Assim, nesse vai e
vem, ela transita pelos espacos de dentro e de fora, busca abrigo na
casa, no ventre damae. Falar ndo € preciso, confessar € preciso. Haque
seestar seguraparaexpor feridas. Propriaseaheias. Proximaseahures,
Temendo ataques externos, atiraprimeiro. Mas as balasrasgam o Utero,
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e 0 que deveriaficar encoberto extrapola, perde o controle e desanda.
S0 as vozes revelando-se e desvelando segredos.

Notas

! Antesdeiniciar o primeiro capitul o, hatrés paginas que se assemelham aum
poema, em que a personagem principal ja detona sua jornada psicol ogica.
2MIGUEL, Sadlim—Avoz submersa, p.36. Ao longo do trabal ho, asreferéncias
aA voz submer sa serdo indicadas entre parénteses, contendo apenas 0 nimero
da pégina em que se encontram.

3Ver ALMARZA, Sara— “El contorno de un hombre: carta de José Antonio
de Rojas asu padre”, p.181.

4 Arendt utilizao termo “politica’ baseada no uso latino da palavra societas,
queindicavacertaaliangaentre pessoas paraum fim especifico, como quando
0s homens se organizavam para dominar outros ou para cometer um crime e
também no pensamento grego, em que a capacidade humana de organizacdo
politicando apenas difere mas € diretamente oposta a essa associagao natural
cujo centro € congtituido pelacasa(oikia) epelafamilia. In A condi¢do humana,
pp. 32-33

5Ver ARENDT, op. cit., passim.

8 BACHELARD, Gaston — A poética do espaco, p. 26.

"ldem, p. 51.

8 FREUD, Sigmund —*“ O estranho”, em Obras completas, passim.

® BACHELARD, op. cit, p. 123.

10 Ver SALDANHA, Nélson - O jardime a praga, passim.

% ldem, p. 43

12 A verticalidade dos edificios difere da verticalidade da casa, espago
polarizado entre 0 s6t&o e 0 poré&o. Nacasaaimagem daescada é representativa
do espaco intimo: aescada do pordo, “ descemo-lasempre”; ado s6tdo, “nésa
subimos sempre” (Bachelard). Quanto aos edificios, asescadas e os elevadores
levam de um andar a outro, passa por vizinhos que sequer se conhecem. N&o
tém, enfim, a mesmaforca simbdlica da casa.

B8 MALUF, Marinae Maria LUcia Mott —“Reconditos do mundo feminino”,
em Histéria da vida privada, p. 402.

14 1dem, p. 404.

5 BOURDIEU, Pierre — A dominagdo masculina, pp. 18-31.

Bibliografia

ALMARZA, Sara—"El contorno de un hombre: carta de José Antonio de Rojasasu
padre” Mapocho. n® 39. Santiago, 1996, pp. 181-9.

39



Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea

ARENDT, Hannah - A condic¢&o humana. Rio de Janeiro: Forense-Universitéria, 1983.

BACHELARD, Gaston — A poética do espacgo. Trad. de Atonio de Padua Danesi.
Séo Paulo: Martins Fontes, 1996.

BOURDIEU, Pierre —“Umaimagem ampliada’ in A domina¢do masculina. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1999.

FREUD, Sigmund —*“ O estranho”, em Obras psi col 6gicas completas. Vol. XVII. Rio
de Janeiro: Imago, 1996.

MALUF, Marina & Mott, Maria Lucia — “Reconditos do mundo feminino”, em
SEVCENKO, Nicolau — Histéria da vida privada no Brasil 3. Sdo Paulo:
Companhiadas Letras, 1998.

MIGUEL, Salim — A voz submersa. Sao Paulo: Global, 1984.

SALDANHA, Nelson - O jardim e a praga: O privado e o publico na vida social e
historica. Sao Paulo: Edusp, 1993.

PatriciaRoss - “Movimentos de uma personagem perdida no espaco: Dulce,
de A voz submersa, de Salim Miguel”. Estudos de Literatura Brasileira
Contemporéanea, n° 16. Brasilia, novembro/dezembro de 2001, pp. 25-40.
40





