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Na novela As confissdes prematuras, de Salim Miguel, o leitor
inevitavelmente se vera as voltas, desde o inicio, com problemas de
varias ordens dos quais ndo podera escapar se antes nao fechar
sumariamente o livro. O primeiro deles pode ser entendido como
proposto ja na capa, pela relacéo entre o titulo e o género indicado.
Tratar-se-iade umaconfissdo em formade novela? Nao se pense, porém,
gue a solucéo do problema se dara no corpo do texto. Pelo contrério, o
gue se Vé é o aprofundamento dessa indefinicdo, uma vez que novos
problemas vém somar-se a este. O proprio narrador refere-se ao texto
como uma “néo-trama’ e varias vezes confessa suas dificuldades e
“incapacidades’ de dar-lhe um bom acabamento ou manté-la sob seu
controle. Além disso, numa atmosfera de tempo quase parado em que
nada parece acontecer, ndo obstante o ritmo acel erado danarrago, torna
se dificil delinear com seguranca o desenrolar da historia através de
umaagado linear ou mesmo mais consi stente.

“Fugir pelatangente” enquanto € tempo, esgquivando-se de uma
leitura mais aprofundada pode ser uma solugéo e tudo entéo se tornara
facil, afinal € possivel perceber-se pelo menos o enigma representado
pela suspeita de traicdo em relacéo a uma das personagens — o Gordo,
por parte de sua mulher. Assim definidaa questdo, a conclusao poderia
muito bem ser ade que haveria ai apenas uma histéria contada de uma

formatalvez confusa, talvez diferente, quem sabe até com o objetivo de
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acompanhar alguns dos modismos e cacoetes’ literarios pds-modernos,
cada vez mais frequentes na literatura contemporanea.

Entretanto, um minimo de atencéo dispensada a forma pela qual
0 enigma se resolve, ou melhor, ndo se resolve, € o suficiente para que
o leitor mergulhe no texto-caminho-sem-volta e del e participe ndo para
soluciona-lo, mas, ao contrério, para tomar parte na sua elaboracéo
mesma. | sto porque o enigma, naverdade, ndo se confunde simplesmente
com atal suspeitadetrai¢ao pertinente apenas ao plano dahistoria, mas
vai desdobrar-se pelo processo que se da no plano da narracéo, em
guestionamentos tanto fil osoficos quanto estéticos.

Iniciando-se pelos filosoficos, mais precisamente existenciais,
pode-se depreender aimportancia de uma perguntaque seimpde e que
€ reiterada tanto no nivel dafabula, quanto no do enredo: “quem sou
eu’. Esta € clara e exaustivamente explicitada na voz da personagem
Magro pelo fato de, repentinamente, além dos documentos, ter perdido
por completo a memaoria. No decorrer da narrativa, a voz do proprio
narrador expressaamesmaperguntae, emboraimplicitamente, étambém
colocada, no discurso das outras personagens. E o que demonstra esta
fala do narrador sobre as personagens Gordo e Magro: “No fundo
buscavam o mesmo: escavar, romper barreiras, descobrir, se descobrir,
saber um do outro, saber-se. Por isso se mantinham juntos, ligados,
ainda que em posi¢oes antagbnicas’ (CP, 39).

E o queévisivel no trecho abaixo sobre adificuldade de se definir
a s proprio: “Minha médo de escriba, anotador, adivinho, escrivéo,
vidente, simulador, inventador, fantasista, sonhador, tramador, sei l1ao
guemais, serecusaaprosseguir, obedecendo ao cérebro que seatrofia’
(CP, 57).

Umainquietacdo com essaidéiade ser aparece sutilmentetambém
navoz da mulher do Gordo ao se dirigir ao narrador:

4



Quem sabe noutro dia, quem sabe possamos voltar a nos encontrar em
circunstancias menos draméticas e dolorosas, e eu venha a me revelar
mais, ser mais eu mesma, ndo a sombra fugidiaa que te referes, quero
gue me conhegas melhor, formar de mim uma impresso mais exata,
gue corresponda a minha realidade, sem deturpar o meu perfil
psicol6gico e humano (CP, 69).

A preocupagdo com a constituicdo da subjetividade impregna
fortemente a obra. Nesse ponto torna-se possivel alcancar a dimensio
do processo recorrendo-se a alguns elementos da teoria de Mikhail
Bakhtin, de quem se vem afirmando, por seus estudos neste campo, a
imagem ndo simplesmente de um tedrico da linguagem, porém, mais
amplamente, do criador de uma éticaou de umaantropologiafilosofica.
E necessario, no entanto, compreender que suasteorias est3o assentadas
sob uma categoria primordial a qual se confunde com sua visdo de
mundo: o dialogismo, que, por suavez, decorre da visao interacionista
da linguagem. Assim, a vida e o homem sdo concebidos através do
principio dialdgico, pelo qual o homem é um ser de linguagem,
constituindo-se pela interagcdo na imensa e complexa rede de relactes
sociais. Neste sentido, falar de subjetividade € compreendé-la como
alteridade. Isto porque, para Bakhtin, anocédo de incompletude do eu é
o alicerce sobre o0 qual se firmaaconstituic¢éo do sujeito. O dialogismo
SO é possivel através da alteridade: umaidentidade, para se formar, ndo
pode prescindir do didlogo com o outro, mediado pela linguagem,
carregada, por suavez de “outridade”. Através dela, uma consciéncia
encontraoutrae, ndo selimitando aesta, retornaao seu proprio horizonte.
Significadizer: o eu se produz apartir do outro, € somente apartir dele
gue se molda o eu.

Parece ser essa a natureza da interacao representada n’ As
confissdes prematuras. Estaobratraz pouquissimas personagens, todas
elas sem a marca de um nome que as individualize. Exceto o Magro

gue, no desespero de possuir umaidentidade, inventa paras um nome
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significativo no interior danarrativa— Renato (re-nato). Todas as outras,
0 Gordo, aMulher e o Autor (narrador?), séo fracassadas no projeto de
sua propria constituicdo e autoconhecimento, tendo-se em mente um
pressuposto de sujeito como unidade psiquica ou bioldgica. Por outro
lado, abandonando a concepcéo de identidade como individualidade
gue dominou o pensamento ocidental na modernidade, é possivel ler
exatamente 0 oposto: a impossibilidade da constituicdo do eu ao se
descartar ainteracdo e a alteridade.

Por isso, a perda da meméria do Magro é um simbolo da sua
impossibilidade de se constituir sem o outro (o Gordo, o Autor); por
isso 0 Gordo, que afirmava conhecer a verdade, precisava do Magro
ndo apenas para confirma-la, mas principalmente para legitimar a si
proprio; por isso o Magro voltaria sempre ao encontro do Gordo; por
isso 0 Gordo protegeu avidado Magro, reteve-o em sua casa e em sua
presenca; por isso, obrigado pelo Gordo através dos interrogatorios e
até dacenateatral forjada por este parareconstituir asupostatrai¢éo, o
Magro élevado acriar umaversdo dahistériae de st mesmo; por isso 0
Magro, ao perder no acidente até aimagem fisicade si proprio, busca
ansiosamente alguém conhecido que | he restitua essaimagem; por iSso
aMulher precisa dar sua versdo sobre o Gordo pelaqual, falar dele &,
naverdade, falar dela propria; por isso atarefado Gordo de desvendar
averdade é “ superior as suas forgas’. Por isso, enfim, sdo malogradas
todas as tentativas de criacdo daidentidade sem o outro.

Em breves linhas esta delineado o problema fil osofico apontado
anteriormente. Mas a obra literéria €, além de fabula, principalmente
enredo, construcdo artistica de linguagem. E somente através de uma
leitura ndo compartimentalizada da obra quanto a esses elementos é
possivel atingir a profundidade das questfes colocadas e ainda se dar
contadapoéticainscritan’ As confissdes prematuras, buscando também
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no nivel danarracdo, além dessa constitui¢ao dos sujeitos, asuapropria
construcao.

E novamente em Bakhtin encontram-se instrumentos para essa
leitura, pois, paraele, 0 sujeito, parasuacongtitui¢cdo, ndo pode prescindir
da linguagem. Sua realizagéo € sempre discursiva e materializada no
acontecimento que € a vida e a cultura, sendo sua origem, portanto,
sociologicaedial 6gica. Estes principios dao formaaumaepistemologia
gue fundamentatambém sua estética, como se pode concluir facilmente
daleiturade seu ensaio“ O autor eo herdi”, cujo temacentral éarelacéo
do autor com seus personagens e com o leitor. Logo, se a literatura é
uma manifestacdo de linguagem, o que ocorre nesta, ocorre
homol ogamente na primeira.

Parte-se dai para afirmar, como uma das chaves para a
compreensdo d’ As confissdes prematuras, 0 processo de narracéo da
obra gue se apresenta de forma bastante peculiar.

Jafoi aqui observada a reflexéo operada sobre a indagacéo da
propriaidentidade do narrador. E 0 que se encontraem lugar daresposta
€ o fato de que existe no texto mais de uma instancia narrativa. Ha,
porém, uma“voz principal” que, com autoridade, iniciaanarrativaem
32 pessoa terminando a certa altura por apresentar-se como o0 Autor,
narrando em 12 pessoa, supostamente imiscuindo-se na obra.
Briiggeman, na apresentacéo do livro, aponta que a novela “reaviva
duas velhas questdes da literatura: aforma como se conta uma histéria
eaprimeira; easegundaé sobre apresencado escritor em suanarrativa’.

Na teoria da narrativa atual, a visdo do autor como elemento
exterior a obra é ainda amplamente aceita, sendo um legado dos
formalistas russos, que aparentemente resolveu o problema da relacéo
entre autor e obrapelacriagéo dacategoriado narrador, estesim, interno
a ela, de acordo com o que ditava o principio da imanéncia. Essa
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compreensdo daobraliterériaproduziu o efeito de acentuar adicotomia
entreinterior e exterior, texto e contexto, problematica essa sempre téo
presente nos estudos literarios.

Este pressuposto é abalado naobrade Salim Miguel pelainclusdo
do questionamento da autoria da obra bem como da narracéo realizada
n&o por um narrador que sejaafonte de todo o sentido, mas por varios.
Defato, aofinal daleitura, compreende-se, todas as personagenstornam-
se narradores, incluindo o leitor, que € admitido como participante da
construgdo da obra, a0 mesmo tempo em gque uma voz que ndo se
identifica, mas que o Gordo aponta posteriormente como sendo a do
Autor, chega a se admitir como uma personagem secundéria.

E possivel, pois, vislumbrar na obra de Salim Miguel a
representacdo do processo dialogico de construcéo estética da obra
literaria tal como Bakhtin o concebe. N’ As confissdes prematuras, o
“autor-criador” aparece ndo como 0 préprio autor, mas como um
componente daobra, diferente do homem Salim Miguel, mas, por outro
lado, como alguém diferente do simples narrador. O autor-criador € um
elemento da estética de Bakhtin que compde o enunciado literério e
que é definido como “aconsciénciade umaconsciéncia’. E aquele que,
por saber mais que seu personagem, por possuir um excedente de visao
em relacéo aos personagens, da-lhes acabamento. Assim como no
acontecimento social, o sujeito ndo pode ver a s proprio de forma
completa, apersonagem precisado autor parase completar. Ao principio
pelo qual esse processo se da, Bakhtin chamaexotopia, entendidacomo
“osdiferentes modos de relagéo (e distanciamento) de umaconsciéncia
para outra’ (Faraco e Tezza, 1996: 282). Em outras palavras. “a
personagem nao se define por sua estrutura intrinseca, por suas
caracteristicas autbnomas, mas fundamentalmente, pelarelacéo que o
autor-criador mantém com ele” (id., ib.). O proprio Bakhtin, tomando

8



como exemplo avida“rea”, explica porque isso ocorre:

Quando contemplo um homem situado fora de mim e a minha frente,
nossos horizontes concretos, tais como séo efetivamente vividos por
nos dois, ndo coincidem. Por mais perto de mim que possa estar esse
outro, sempreverei e saberei algo que ele proprio, naposi ¢ao que ocupa,
e que o situa fora de mim e & minha frente, ndo pode ver: as partes de
Seu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar — a cabega, o rosto, a
expressao do rosto — o mundo ao qual ele d4 as costas, toda uma série
de objetos e de relagbes que, em fungdo da respectiva relagdo em que
podemos situar-nos, sdo acessiveisamim e inacessiveis aele. Quando
estamos nos olhando, dois mundos diferentes se refletem na pupilados
nossos olhos. Gragas a posi¢des apropriadas, € possivel reduzir ao
minimo essa diferenca dos horizontes, mas para elimina-la totalmente,
seria preciso fundir-se em um, tornar-se um Unico homem.

Isto implica, na obra estudada, a abordagem de outro aspecto
desenvolvido por este tedrico, ligado ao que se chamou anteriormente
problema estético. Como no livro de Salim Miguel todos séo a um soO
tempo narradores, personagens e até autores, o grau de incompletude e
consegiientemente de complexidade apresenta-se extremamente elevado
e transcende as personagens para atingir o proprio enunciado literério,
determinando sua abertura e indefinicdo. Ou segja, por ndo haver uma
fonte de sentido Unica, ndo ha também a definicéo do género da obra:
estando se resume apenas as confissdes do Magro, acartado Gordo, da
Mulher e a organizacéo do discurso pelo narrador, que se apresenta
como autor. Mesmo sendo o resultado do confronto dessas vozes, a
obrando seresume aisso, permanecendo indefinida. Dai porque o Autor
insta o leitor (autor-contemplador, para Bakhtin) a também participar

daobra
exige-se uma participacdo mais ativa do leitor, que para além do saber
ler (e ndo basta ser alfabetizado ou formado para saber ler), precisa
saber se debrucar sobre um texto e penetré-lo até o maisintimo.(...).Eis
a questdo — e eu poderia adicionar outras, que deixo de propdsito em
aberto, num texto que também se pretende todo ele aberto, a fim de
aticar a curiosidade do leitor, fazendo-o participe, instigando-o e
intrigando-o e cujo final continuaumaincdgnita até paramim mesm%
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Aindando sei, nem tenho como imaginar, onde me levara e o que com
ele na verdade pretendo. Ou sei. Um exercicio, conforme ja deixei
anotado? Um exercicio com pretensdes, apartir deinsignificantesdados,
um exercicio que me permita ver até onde posso ir neste jogo que me
foi proposto (ou nem isto), neste desafio, qual minha capacidade (ou
incapacidade) de estruturar um texto, e através de uma recorrente
repetitiva ndo-trama, ou de um invisivel ténue fio de trama conduzir
um texto, concluir um texto, domar as palavras sem |hes diminuir a
cargadeforca, extrair delas 0 méaximo possivel num minimo de histéria
aventuresca, quase nada ocorrendo e, no entanto, com a participagaéo
ativa do leitor, tudo acontecendo.

Também o Gordo recorre ao leitor para convencé-lo da

legitimidade de sua versao:

serd que tu, verdadeiro homem das letras, do saber, de reconhecida
isencdo na andlise das estruturas textuais e dos contetidos, tarimbado
no penetrar no amago dos estilos, conhecedor do comportamento
humano e das perspectivas psico-sociol gicas, vais te deixar contentar
(e contaminar) com o que foi impingido como auténtico, como veraz,
como criativo, como real ? Por favor, nadaquero que ndo sejaaverdade;
por isso duvida e suspeita da dubia intencéo e da falsa isencéo que te
vem sendo apresentada e imposta (CP, 85).

O que interessa sublinhar, portanto, € a representacéo feita na
novela do modo como o leitor atualiza a obra, através do mesmo
principio daexotopia, desvendando-a como algo que é requisito ndo so
desta, mas de qualquer obra, so que de umaformanéo téo explicita.

Com base nisso, a hovela inclui, explicitamente, o leitor com o
seu excedente de visdo para completé-la, e colaborar na sua propria
definicdo (€ confissdo? éum “exercicio” ? possui sentido? étrama? néo-
trama? trama nao-trama?), da mesmaformacomo levao leitor aopinar
sobre o0s outros elementos. quem € o autor, o narrador (€ competente?
conhece a verdade? esta do lado certo? é justo?).

Cabe ressaltar, porém, que o didogo instaurado no interior da
narrativa ndo € sinbnimo de simetria entre as posi¢des. O Autor sabe
gue é maior do que as personagens, utiliza-se desse poder e esforca-se
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para manté-lo. Exemplo disso € que, embora estgja fregiientemente
escondido nas confissdes do Magro (noinicio até finge querer aparecer
apenas como a guém que recebeu as confi SSHES por acaso e asorganizou),
sempre encontra um meio de apresenté-1as como truncadas. Tudo para
demonstrar que so ele podelhesdar legibilidade, sendo este, narealidade,
um artificio paralegitimé-lo e fazé-lo crescer no texto. Posteriormente,
0 proprio Autor ndo conseguira manter-se escondido e se apresentara
pessoalmente nos “Interregnos’. A assimetria das relacbes pode ser
captada pelo leitor também na organizacéo prévia — em verdade, um
filtro — que ele imprime a carta do Gordo, na qual este expde 0 seu
ponto de vista. Enfim, € o Autor quem dirige a narrativa até o fim
deixando inclusive ao Gordo a possibilidade de finaliza-la.

Paradoxal mente, o que contribui parareforcar asupremaciadeste
enorme Autor € a sua consciéncia de que 0 acontecimento estético ndo
€ possivel de serealizar com umaso voz, no caso asua. No entanto, se
ele ndo pode deixar de admiti-lo € somente porque o outro Ihe da essa
consciéncia. Este outro é representado, em primeiro lugar, pelo Gordo,
mas também, em menor grau, pelo Magro e pelaMulher. Maséo Gordo
guelheinterpretao texto, que dele duvida, que lhe devolve suaimagem
modificada, que pde a nu até mesmo suas posturas previamente
defensivas cuidadosamente construidas desde o inicio do livro e,
finalmente, querevelasuaestética. O Gordo € quase um critico literario
gue explicitaaconstrucdo da narrativa pelo Autor. Em outras palavras,
afala do Gordo funciona como uma evidéncia de que o principio da
exotopia possibilita a constituicdo das personagens pelo Autor.

Esta exotopia, para Bakhtin, se da no tempo, no espaco e nos
valores (sentido), de forma indissociavel. Pode-se verifica-la nesta
novela, por exemplo, namedidaem que o Autor acentua a estaticidade
do tempo, sgjanegando suaexisténcia, sgjatentando simular que o tempo
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da narracdo se desenvolve concomitantemente com o dafébula. Como
diz o narrador, napéagina 14: “o tempo inexiste, meraficcdo”; ou ainda
na pagina 26: “o tempo mera abstracdo”. Ora, 0 Gordo nunca se da
conta nem de sua necessidade do outro (0 Magro, o Autor) para se
constituir, nem do fato de estar também na posi¢éo do outro em relacéo
ao Autor e asdemai s personagens; ndo consegue atinar com o seu papel
constitutivo do evento narrativo. Isto se da porque somente o autor é
capaz de se distanciar em maior grau no tempo e no espaco, paralancar
seu olhar apersonagem, jaque estas vivem sob o signo daurgénciae do
imediato. Isto quer dizer que como o autor conhece previamente as
personagens (ele as cria) e seus atos, pode antecipar-se a elas.

No entanto, estadistanciapode ser maior ou menor, havendo casos
em que o0 autor quase se confunde com a personagem. Parece ser isto 0
gue ocorre entre 0 Autor e o Magro, em funcéo do ponto de vista estar
proximo deste Ultimo. Neste caso, aassimetriacontinuaaexistir sO que
atenuada. De qualquer forma, ndo por acaso 0 Magro aceita o jogo no
qual se constituira enquanto personagem e pelo qual dara sua parcela
na constituicdo da prépria narrativa. Tal como o Autor, ele faz da
impossibilidade (de ser e se conhecer) a sua Unicaviapara ser alguem.
N&o pode ser, conclui-se, inocente a mistura dos discursos verificada
em vérias passagens. Por exemplo: o titulo da parte 2 — “Jogo” — é
escolhido pelo Autor-narrador. SO que no desenvolvimento do topico
ocorre quase que um amalgama das vozes do Autor-narrador e da
personagem. Esta Ultima, por ser a Unica afalar no trecho, preenche o
sentido da palavrajogo. E como se dissesse que este ndo se trata de um
jogo qualquer, um simples divertimento. Este recurso deixa claro que
se trata, na verdade, de um “jogo de imagens’ no qual se busca saber
“quem sou eu”, mastambém “quem éele” e quetipo derelagéo pode se
estabel ecer entre as personagens. Consequientemente, é evidenciada a
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primeiraformaque o0 jogo toma: o carater de negociacao assumido pelos
discursos nos e pelos quais se constituirdo as personagens e a propria

obra. No trecho abaixo tal fato é claro:

0 mais correto € que ambos deviamos fingir nos ignorar e ignorar as
complicacOes, ambos? Sim, ambos! Ou ndo?, eu duvidava: por que
ambos?, alertas, um querendo antever asreaces do outro, antecipar-se
a elas, eu lutava por descartar situagdes que me pareciam dubias (ou
ndo) primérias (ou ndo), rejeitar a ambiguidade existente nagquele
conluio, que conluio? (CP, 10)

Nasequénciadanarrativa, 0 jogo que havia se engendrado desde
o inicio deve continuar. E ja neste mesmo ponto do texto, o Magro vai
construindo uma imagem fisica e psiquica negativa do Gordo: é
autoritario, sua fala € descrita como uma cantilena, possui som cavo,
ou um som arranhante, era corpulento etc.

Narealidade, o Magro, como “denuncia’ o Gordo, € um duplo do
Autor, uma projecao deste em suabuscado eu e de suaescriturae, mais
ainda, obriga, em conjunto com o Autor, que o Gordo se torne autor e
aceite também seu inacabamento. Ambos (Autor e Magro) séo
conscientes de suaindeterminacdo. Desse ponto de vista, seriatambém
ele, Magro, o segundo maior “autor” da obra, cuja contribuicéo
consistiria em fornecer a matéria-prima da novela (suas confissoes).

Tudo isso reafirma um grau consideravel de proximidade entre o
Autor e esta personagem, apontando para um certo monologismo da
obra. Provavelmente isso se verificaria caso 0 Gordo aceitasse o curso
natural das coisas. Todavia, como este atinge um distanciamento maior
do que o0 Magro em relacdo ao Autor, afalha é evitada com maestria.
De fato, 0 Gordo ndo compartilha das visdes do Autor, € uma voz
dissonante, ao se colocar de fora e ao exigir — com sucesso — que sua
versao sgja levada em conta. Mesmo que filtrada anteriormente pelo
Autor, e, por isso, mais umavez sualegitimidade seja postaem divida,
acaba impondo-se como uma voz que relativiza as outras vozes,
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multiplicando assim as possibilidades de leitura do texto. Chega-se,
portanto, por essaviaasegundaformaque assume 0 jogo: aconstrucao
do sentido do todo da obra. Destaque-se que na estrutura da obra ha
uma reduplicac8o desse processo, observada na relacdo de todas as
personagens com o Autor e das personagens entre si, como ja foi
observado anteriormente no topico relativo a questdo filosofica da
novela

Ao final da narrativa, poder-se-ia afirmar que o Autor vence o
jogo proposto. Mas se isto ocorre por meio de expedientes duvidosos
(segundo o Gordo), manipul agdes das personagens, estratagemas varios,
ao fim e ao cabo, a narrativando resulta numa obramonoldgica. Se, no
final das contas, e apesar dos aertas do Gordo, o Autor ndo parece ser
um dominador, um ser autoritario, isto ocorre ndo porque o Autor sgja
“generoso”, nem por uma opgao particular, mas por umaimposicao do
principio dialégico, cuja substancia impede que, na relacdo autor-
personagem, origem das vozes da narrativa, a voz do outro, da
personagem, isto €, avoz representada, sgjaeliminadatotalmente. Assim,
as vozes do Autor, da Mulher, do Gordo, do Magro estdo plenas dos
discursos uns dos outros e é dessa forma que se tornam essenciais para
a construcéo do sentido, uma vez que nenhum enunciado pode ser
atribuido a apenas um locutor, mesmo que este detenha eventualmente
a supremacia sobre os demais.

Por isso, a ndo-trama se transforma em trama: o Autor néo faz
justica a “pobre vitima’ — o Magro; o Autor ndo faz concessdes ao
pouco digno de crédito Gordo. O que elefaz € serender aevidénciada
impossibilidade de ser um deus, que, na sua onipoténcia, cria sozinho
as personagens ou a sua narrativa. Seu mérito € descobrir e fazer ver
gue ser autor, narrador, sujeito, € um processo transitivo, essencialmente
dial 6gico, apoiado ndo em um eu sendo em nés. € em face do outro que
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0 homem se torna sujeito.

Neste ponto da andlise, pode-se retornar a questdo inicial quanto
ao género da obra. Por tudo o que foi visto, o livro pode ser definido
sob qual quer denominagao —novela, confissdo, ensaio —desde que estegja
pressuposta uma trama constituida ndo pela organizacéo de um autor
ou narrador, mas pelo confronto entre diferentes pontos de vista,
representados pelas personagens no interior da narrativa, e no exterior,
pelo leitor.

S&0 estes, pois— arelacdo autor-herdi na narrativa e, decorrente
desta, 0 “género” e o proprio sentido daobra— os principais problemas
estéticos em que se desdobra o que poderia ser um simples enigma que
afabula d’ As confissdes prematuras apresenta. Para além da aventura
narrada, a prépria novela constréi, de maneira surpreendente, uma
poética narrativa propria que, sem davida, também pode ser melhor
compreendida, no nivel especifico dalinguagem ficcional romanescae
em sua arquitetura literaria, a partir dos aspectos aqui evocados da
arquitetdnica estéticade Mikhail Bakhtin.

Para terminar, talvez ndo segja demais relembrar que o tema da
constituicaéo do sujeito, bem como o da constitui¢do da narrativa, ndo
podem ser vistos isoladamente na obra, sob pena de se negar o carater
dial 6gico do texto, centro de onde parte atentativa de reflex&o sobre os
dois campos de problemas destacados. Fabula e trama, constituicao do
sujeito e da narrativa estdo de tal formaimbricados que, falando de um
aspecto, fala-se do outro. O que, porém, vai definitivamente unificar
esses elementos € a nogcdo de que a obra literéria faz parte do
acontecimento do mundo pela sua gramética estética, mas também

axiologica. Finalizando com Bakhtin,

o artistautilizaa palavraparatrabalhar o mundo, e, paratanto apalavra
deve ser superada deformaimanente, paratornar-se expressdo do mundo
dos outros e expresséo da relacdo de um Autor com esse mundo. A
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escrita (a relagdo do Autor com a lingua que elaimplica) € o reflexo
impresso no dado do material por seu estilo artistico (sua relagdo da
vida e com o mundo da vida e, condicionado por essa relacdo, sua
elaboragcdo do homem e do seu mundo); o estilo artistico ndo trabalha
com as palavras, mas com os componentes do mundo, com os valores
do mundo e davida.

No caso de As confissdes prematur as, basta observar afregiiéncia
com gue nos debates tedricos recentes os temas daidentidade (cultural,
nacional, individual) tém surgido; como cada vez mais no campo da
Teoria Literaria se discutem os processos narrativos literérios ou os da
histéria — principamente apos a transformagdes que os paradigmas
tedricos e artisticos vém sofrendo — para, em face daobra, compreendé-
los.

Notas

! Todas as referéncias ao livro As confissdes prematuras, de Salim Miguel,
serdo dadas no texto com a sigla CP seguida do nimero da pégina.
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