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Resumo

Este trabalho aborda a génese e constituigao de uma instituigao de
ensino de arte: a Escola de Belas Artes de Pelotas (EBA). O o})jetivo
do estudo ¢ esclarecer quais foram as con(lig()es que possibilitaram a
criagio da EBA em marco de 1949. A constituigio desta narrativa
histérica tem por base fontes escritas, formadas pelos arquivos da
prépria instituigdo, pelo arquivo particular da familia da fundadora da
Escola, por peri(’)dicos locais e por trechos do didrio da fundadora,
além de fontes orais. Pela andlise das fontes, conclufmos que o
nascimento da EBA se deu por uma conjungao de fatores, os quais
seriam a vocagao cultural da ciclade, oriunda da sua histéria peculiar,
e a atuagao de personahdades que, naquele momento, fizeram

acontecer o fato histérico.
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THE ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS:
ASPECTS OF ITS GENESIS AND CONSTITUTION

Abstract

This work examines the genesis and constitution of an art tea.ching
institution: the Escola de Belas Artes de Pelotas (EBA). The purpose
of this study is to elucidate the conditions which made possil)le the
creation of EBA in March, 1949. This historic account is based on
written sources, namely the institution’s arc}lives, the school
founder’s family private archives, local journals and exerts from the
founder’s diary, besides oral sources. The analysis of the sources led
us to conclude that the birth of EBA occurred as the result of a
conjunction of factors which are the town’s cultural inclination,
derived from its peculiar }'Aistory, and the actions of some individuals
that, at that moment, made the historic fact 11appen.

Keywort].s: Escola de Belas Artes (Fine Arts School); Art Teaclﬁng
Institution; History of Education; Teaching Institutions History.
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LA ESCUELA DE BELLAS ARTES DE PELOTAS:
GENESIS Y CONSTITUCION

Resumen

Este ensayo enfoca la concepcién y formacién de una escuela de arte
em Pelotas: la ‘Bscola de Belas Artes’ (EBA) El objeto del estudio es
aclarar cuales fueron las condiciones que permitieron la creacién de la
EBA em Marzo de 1949. Se trata de um relato histérico apoyado
em fuentes escritas, tales como los archivos de la institucién, el
archivo familial de la fundadora de la Escuela, peric’)dicos de la época,
extractos del disrio de la {:unclac[ora, ademis de deposiciones verbales.
A través del analisis del material citado se puede concluir que el
surgimiento de la EBA ocurrié gracias a uma conjuncién de factores:
la vocacién cultural de la ciudad, debida a peculiaridades de su
historia, y la actuacién de personalidades notables que, en aquel

momento, desencadenaron el hecho histérico.

Palabras clave: Escola de Belas Artes; Institucién para el Ensino de
las Artes; Historia de la E(lucaci(’)n; Historia de las Instituciones de

Ensino.

L’ECOLE DE BEAUX ARTS DE PELOTAS: ASPECTS DE
SA GENESE ET CONSTITUTION

Résumé

Cet essai registre la conception et I'établissement d’um institut pour
17enseignement des arts 3 Pelotas nommé “Escola de Belas Artes de
Pelotas” (EBA). LYOleeJt de I'stude est de dévoiler les conditions qui
ont permis que 'EBA ait été crée em mars 1949. Il s'agit d'um
compte—rendu historique qui s’appuye sur des sources écrites
constituées par les archives de lyEcole, l'archive familiale de la
fondatrice de 1'Ecole, des journaux de 17époque, des extraits du
journal particulier de la fondatrice, et des Llépositions verbales. Par
17ana1yse de ce matériel on arrive & conclure que la naissance de
I'EBA résulta d'une conjonction de facteurs, a savoir, la vocation
culturelle de la vi]]e, due a de particularités de son histoire, et a
I'action de personnalités remarqualjles qui ont,a um moment (lonné,

déterminé le fait historique.

Mots-clés: Escola de Belas Artes (Ecole de Beaux Arts); Institut
pour I’Enseignement des Arts; Histoire de I'Education; Histoire des

Institutions cl'Enseignement.
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Introclugéo

Este trabalho se propde a abordar a génese e constituigdo
de uma instituigao de ensino de arte: a Escola de Belas Artes de
Pelotas (EBA). O ohjetivo do es’cudo, tentar esclarecer quais
foram as condigdes que possibilitaram a criagio da EBA em 1949,

A instituigao existe até hoje, é o atual Instituto de Artes
e Design da Universidade Federal de Pelotas (IAD/UFPEL). A
Escola de Belas Artes foi agregada quando da fundagéo da
UFPEL, em 1968, como uma de suas unidades constituintes, e
foi absorvida pela mesma em 1973. Hoje, é referéncia na cidade e
regido no ensino e produgéo em artes visuais e design gréfico.
Com este estudo busca-se investigar como se deu o seu
nascimento, com suas especiﬁcidacles e peculiariclades, pois o IAD,
até ha pouco, nao conhecia as suas origens.

A constituigao desta narrativa histérica tem por base
fontes orais, ou seja, relatos de pessoas que participaram da génese
e primc’)rclios desta instituigao de ensino, e fontes escritas,
constituidas por documentos oficiais e nao oficiais, por periédicos
locais e pelo diario pessoal da fundadora da Escola.

Este estuclo, na 4rea da Histéria das Instituigdes
Educa’tivas, realga a histéria regional, buscando relacionar a
singularidade com a totalidade, e pre’cende se constituir em uma
con’cribuigao para a histéria das instituigoes educativas em nivel
superior no Brasil, mormente para as de ensino de arte.

O texto estd ancorado na proposta tedrica da Histéria
Cultural. O primeiro passo para a realizagao do estudo foi a busca
pelas fontes que, como se sa]ae, sdo a matéria-prima para a
construgao de toda narrativa histérica, pois sem fontes nao ha
historiografia. Entretanto, com as fontes em maos, é importante
ter cautela quanto ao seu uso. Nao poclemos acreditar na sua
objetiviclade. O documento nao po&e ser tomado em si mesmo,
mas sim, no processo de ané.lise, deve ser criticado, relativizado.
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As fontes resultam das escolhas e precisam da
al)ordagem do historiador para que possam “falar”. Devemos saber

como transforma-las em historiografia, pois:

as fontes nio falam per se. Sao vestigios, testemunhos
que respontlem as perguntas que lhes sdo apresentadas. A
fonte ¢ uma construgao do pesquisador, isto ¢, um
reconhecimento que se constitui em uma denominagdo e
em uma a’cril)uigé.o de sentido; é uma parte da operagao
llistoriogréﬁca. [..] A fonte provém do pa.ssado, é o
passatlo, mas nado estd mais no passa(lo quanclo é
in’rerrogacla. A fonte 6 uma ponte, um vefculo, uma
testemun11a, um lugar de Verificagéo, um elemento capaz
de propiciar conhecimentos acertados (accertabilité.) sobre

o passaclo. (RAGAZZINI, 2001, p- 14)

Segunclo o autor, para encontrar é necessario procurar e
estar &isponivel e preparaclo para o encontro, pois nao basta o]har,
é necessirio ver. E para reconhecer é necessario atribuir
significaclo, isto &, ler e indicar os signos e os vestigios como
sinais.

Para a realizagéio deste estudo, foram utilizados dois
tipos de fontes: escritas e orais. Delgado (2006, p. 25) afirma que
Histéria Oral e pesquisa documental caminham juntas e se
auxiliam de forma mdtua: a relagao histéria oral e pesquisa
documental seria bidirecional e complementar. No caso especifico
desta pesquisa, que se propde a estudar a fase germinal de uma
Instituigao, a possi]ailiclade de as entrevistas esclarecerem as
lacunas deixadas pelos documentos ainda ¢ grancle, pois pessoas
que estiveram presentes e participaram deste processo desde o seu
inicio ainda vivem e estdo dispostas a disponibilizar seus relatos. A
seguir, faremos algumas consicleragées sobre as fontes escritas e as
fontes orais que constituiram o presente trabalho.

As fontes escritas tém trés origens principais: o arquivo
da prépria Instituigdo, os perié&icos da época e um acervo
particular. O arquivo da Instituigao se encontrava, no momento
da pesquisa, sob a guarcla do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
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(MALQG), da UFPEL, ¢ era constituido por documentos relativos
aos 23 anos da Escola de Belas Artes. Este arquivo embora
pequeno, nao estava organizaclo, o que dificultou a busca dos
dados.

Outras fontes escritas utilizadas foram os peri(’)&icos
locais Diario Popular, A Opinido Pablica e ]ornal da Tarde.
Como afirma Bastos (2002, p.153):

a andlise da imprensa permite apreencler discursos que
articulam préticas e teorias, que se situam no nfvel macro
do sistema, mas também no plano micro da experiéncia
concreta, que exprimem desejos de futuro ao mesmo
tempo que denunciam situagdes do presente. Trata-se,
por isso, de um corpus essencial para a histéria da

eclucagéo,

A utilizagéo de jornais didrios como fonte na pesquisa
histérica é um procedimento complexo, que exige conhecimento
do contexto, das condigées histérico-sociais e politicas em que
foram procluziclos estes documentos para ndo se correr o risco de
fazer uma descrigao ingénua, sem a consciéncia de todo um “ndo-
dito” implicito. Sobre os cuidados necessarios no trabalho com

impressos, a autora escla.rece que

cabe ao pesquisaclor fazer uma clesmontagem do texto —

a imprensa — a fim de desvelar os significaclos, as
contradig()es e as diferengas de forma e de contetido das
falas que procluz. Esta clesmontagem significa anélise do

processo e das conclig(')es de sua produgio/construgéo, a
partir dos discursos clisponiveis. (BASTOS, 2002, p.
153)

Além dos documentos da prépria Instituigdo e dos
periéclicos, hé outras fontes as quais tivemos acesso: o acervo
particular da familia de D. Marina de Moraes Pires, fundadora da
Escola, constituido por duas pastas com documentos que abarcam
desde os antecedentes da funclagéo da Escola até a sua
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fe&eralizagéo. Também utilizamos como fontes escritas trechos do
didrio pessoal de D. Marina, nos quais cla relata os esforgos, as
movimentag¢des, os éxitos e os fracassos na sua luta para que
Pelotas tivesse uma Escola de Belas Artes.

Aqui, abrimos um paréntese nas consi&erag(”)es sobre as
fontes para esclarecer a questao das fotografias utilizadas neste
trabalho. Estas fotografias serdo utilizadas neste caso apenas como
ilus’cragao, e nao como ol)je’co ou fonte de investigagdo. As fotos
ndo estio colocadas com o propésito de serem analisadas. Leite
(2000, p.146), em seu texto sobre leitura da fotograﬁa histérica
lembra que, nos trabalhos de Ciéncias Humanas, & freqiiente a
u’cilizagéo da fotograﬁa como ilustragéo do texto, representando
apenas a vitrine, através da qual o leitor pocle tomar um contato
imediato e simplificaclo com o texto. Entio, neste caso, o
contetido aparente da fotografia vai determinar a sua 1egenc1a, e as
brechas do texto que a imagem possa preencller com informag()es
ou representagdes nao sao verbalizadas.

Quanto as fontes orais, o principal motivo de sua
utilizagéo foi o fato de que as fontes documentais deixavam
lacunas e a realizagéo de entrevistas foi uma forma de preenché—
las. Também foram importantes para fazer cruzamento de dados
(triangulag&o) .

A Histéria Oral, segundo Tl’lompson (1992) e Delgaclo
(2006), é um proce&imento metodolégico que registra uma
narrativa. Cabe ao pesquisaclor atuar de maneira a garantir a
cientificidade desta opgao metodo]égioa. A narrativa registracla a

partir de fonte oral esta alicergada na memdria. De acordo com

Delgaclo:

a histéria oral ¢ um procedimento metodolégico que
lausca, pela construgao de fontes e documentos, registrar,
através de narrativas  induzidas e estimuladas,
testemunhos, versdes e interpretagoes sobre histéria em

suas mﬁltiplas dimensées: £actuais, temporais, espaciais,

conﬂituosas, consensuais. (DELGADO, 200(), p.15)
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Thompson (1992, p.9), ao abordar o uso de fontes orais
pelo historiador - histéria oral como instrumento de pesquisa e
como fonte documental -, afirma que “na verdade, seria
aconselhével comegar pelo trabalho de campo. A experiéncia
pratica da histéria oral conduziré, por si s6, as questdes mais
pro{undas a respeito da natureza da histéria”. O autor esclarece,
também, que a utilizag&o de entrevistas como fonte por
historiadores profissionais vem de muito longe e é perfeitamente

compativel com o0s paclr()es académicos.

As Instituigées de Ensino da Arte no Brasil

A arte e o homem sio indissocidveis. Desde os
primérdios da humanidade até os dias de hoje, e em todos os
1ugares do mundo, a arte est4 presente, e nasce nas mais diferentes
circunstancias e pelos mais diferentes motivos. Hoje, na nossa
socieclaole, existe um sistema das artes, que 1egi’cima e confere valor
ao que ¢ produzido na 4rea. Dentro deste sistema, sendo pega
importante dele, estd a instituigao de ensino de arte. As
instituigoes de ensino de arte, principalmen’ce as de ensino de nivel
superior, detém o pocler de ditar as regras, de legitimar (ou nao) a
pro&ugéo e de determinar o que tem valor e o que nao tem.

Essas instituigdes caminharam, desde sempre,
juntamente com a arte (as instituigdes de ensino da arte
constituem uma parte do campo da arte) e tém papel fundamental
na produg.io e legitimagéo da mesma, nos discursos procluzidos a
seu respeito bem como na formagéo do gosto. Conhecer as
instituigbes de ensino da arte nos faz entender melhor a arte, e
vice-versa. A Escola de Belas Artes de Pelotas faz parte deste
sistema, dentro do qual clesempenha o seu papel, principalmente
em ambito regional.

No Brasil, o ensino da arte foi dos primeiros a serem
instituidos. Em 1800 foi tomada a primeira medida concreta para
a difusdo e ﬁxagéo da arte através de seu ensino sistemético com o
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esta]:)elecimento, no Rio de Janeiro, da Aula Pablica de Desenho e
Figura, por carta régia de 20/11/1800. Antes disso, havia sido
ministrado apenas seu ensino elementar e de carater pratico pelas
instituigoes religiosas, e os conhecimentos de desenho
arquitetonico e engenharia necessarios para subsidiar a atividade
militar, vital nas condigées da época.

Estudos na 4rea do ensino, como Barbosa (2006),
indicam que desde o inicio do século XIX a eclucag.io brasileira
apresenta a tendéncia de priorizar o nivel superior, antes mesmo
de organizar o ensino primario e secundario. Hsta preocupagao
prioritdria com o ensino superior era justificacla, na época, com o
argumento de que o este seria a fonte de formagé.o e renovagao do
sistema de ensino como um todo. Consta, nos anais do 1egislativo
brasileiro, em 1870, a seguinte fala de Paulino de Souza: “o
ensino superior é fonte do ensino primério", e “é a universidade
que faz a escola”. Porém se sabe que a causa principal da
importancia dada ao ensino superior vinha da necessidade de,
durante o reinado e o império, formar uma elite que, além de
defender a colonia dos invasores, movimentasse culturalmente a
Corte. Assim, o ensino da arte, juntamente com as escolas
militares e os cursos médicos, estd presente entre as primeiras
instituigbes de ensino superior implementadas no pafs, ainda
durante o reinado?.

D. Joao VI, com o o]ajetivo de proporcionar cultura ao
local onde estava sendo instalada a Corte portuguesa, em 12 de
agosto de 1816, por decreto, cria a —inicialmente- Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, implantando assim o ensino da arte no

Brasil, em caréter oficial. O ensino ficaria a cargo dos artistas da

! BRASIL. Congresso. Senado Federal. Anais. Rio de Janeiro, 1870, p-3.

2 Posteriormente, no fim do séc. XIX, com a preparagdo para a Repﬁl}lica,

passaram a ser consideradas importantes dentro do sistema educacional as

faculdades de Direito, formadoras da elite dirigente do regime republicano. J4 nos
g g P

primeiros anos da Repﬁlﬁlica, foi a necessidade de uma elite que governasse o pais

que norteou o pensamento educacional brasileiro.
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Missdo Artistica Francesa>. Em 5 de novembro de 1826

conﬁgura—se a instalagéo definitiva da Academia Imperial de Belas
Artes — como ficou conhecida a Escola Real — instituindo-se um
sistema de ensino artistico que iria moldar o desenvolvimento da
arte brasileira®. Em 8 de novembro de 1890, na emergente
Repﬁ]:)lica, a instituigao é transformada na Escola Nacional de
Belas Artes. Em 1931, a Escola passa a integrar a Universidade
do Rio de ]aneiro eem 1937, a Universidade do Brasil. Em 1965
incorpora-se a Universidade Federal do Rio de Janeiro e passa a se
chamar Escola de Belas Artes (EBA/RJ). Pode-se afirmar que,
através dos anos, essa institui¢do constituiu-se em um organismo
cultural, centro universitdrio que se dedica a J,esenvolver, de forma
integral e harmoniosa, a capacidacle e a criatividade de seus alunos.

Assim, esta instituigdo constitui-se como o modelo
oficial do ensino das artes no Brasil. Por seu pioneirismo, por
localizar-se na ento capital do pais, por ter professores da Missdo
Artistica Francesa e seguir um modelo europeu, mais
especificamente frances. As instituigoes de ensino superior em arte
que foram fundadas posteriormente, em varias localidades do pafs,
tinham como paradigma a Hscola do Rio de Janeiro, e este fator
tem que ser considerado para que se possa compreencler a
£ormagé.o de qua.lquer instituigdo de ensino da arte no Brasil, seja
por alinhamento, seja por oposigao aquele modelo de ensino.

No caso deste tral)aﬂlo, que se propde estudar o
nascimento de uma instituigao especifica, a Escola de Belas Artes
de Pelotas, temos que levar em consicleragéo que ela se inspirou no
Instituto de Artes de Porto Alegre, capital do estado, e na Hscola
de Belas Artes do Rio de Janeiro, capital do pais a época. Como é

3 A Missdo Artistica Francesa havia chegado ao Brasil neste mesmo ano.

* A arte realizada no pais até o momento da implantagéo da Academia, era
ensinada pelos jesuitas e tinha caracterfsticas de um barroco abrasileirado. Com a
implementag&o do ensino na Academia, de cardter neocldssico, houve
rompimento com o desenvolvimento desta arte que acontecia no pafs, dividindo
opinides. A esse respeito, consultar Barbosa, 2006.
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natural, os centros maiores e hegeménicos influenciam
culturalmente, e ditam as regras para os centros menores e
periféricoss. Este conhecimento a respeito das origens de outras
instituigoes de ensino da arte ¢ imprescindivel para a compreensao
dos motivos pelos quais a Bscola de Belas Artes de Pelotas se
constituiu de determinado modo: sob a influéncia destes centros
geraclores de cultura, porém aclaptan(lo estes modelos as suas
possibiliclacles e as singulariclacles da sociedade local, formando
assim uma instituigdo com caracteristicas tinicas.

Assim como ocorreu na origem da atual EBA/RJ,
também na origem do atual Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (IA/UFRGS), esté a intengao dos
governantes em implementar instituigdes que dessem conta de um
interesse civilizatério, que trouxessem cultura as sociedades onde
estavam sendo instaladas. Aqui cabe a afirmagéo de Bulhses
Garcia (1992 p.58), de que “a cada projeto sécio-econdmico e
politico corresponcle um projeto estético a ele articulado num
processo de mituo reforgo". J& Simon, (2002) conclui, em seus
estudos sobre esta instituigao de ensino, que no Rio Grande do
Sul o projeto politico da Primeira Repﬁ]alica brasileira cleﬂagrou
origem ao [A-UFRGS como projeto estético.

O assim denominado Instituto Livre de Belas Artes do
Rio Grande do Sul (ILBA-RS), nas suas origens,
durante a Primeira Repﬁl}lica l)rasileira, foi criado por
amadores da arte como culminancia do projeto
civilizatério formado pelas escolas superiores livres e que

constituiram a origem da primeira universidade na regiao.

SIMON (2002, p.21)

Simon afirma, ainda (pp. 76-77), que as origens do
ILBA-RS (a’tual IA/UFRGS) e primeiro curso formal de artes

® Assim, a prépria Academia Imperial das Belas Artes brasileira foi implementada
a partir do modelo francés, ou melhor, da Academia francesa, com a sua
influéncia artistica e estética.
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plésticas do estado, “aconteceram num verdadeiro projeto
compensatério civilizatério regional repul)licano". [sto porque este
projeto civilizatério repul)licano sul—riogranclense £orgosamente
tinha de ir muito além da formulagéo de novas leis e da sua
funolamentagéo no pensamento filossfico da moda. No dia da
{:unclagéo do Instituto, 24 de abril de 1908, constava no jorna]
Correio do Povo: “resultado légico do evoluir da civilizagéo rio-
granclense, o Instituto pairava latente na ordem natural das
cousas, s6 a espera que O fiat creador trovejasse do alto, para que
elle surgisse de l)aixo, aparelhaclo para seus lacidos destinos”.

Ja para a criagdo da Escola de Belas Artes de Pelotas,
mesmo com grande empenho por parte de pelotenses influentes na
época, reivindicando a criagao de um curso de artes na cidacle, nao
houve interesse nem do governo estadual nem do governo federal,
sendo a Escola fundada em carater particular. Isto vai ao encontro
do que é £reqﬁentemente afirmado por historiadores: o fato de que,
em Pelotas, as institui¢gbes sociais como escolas, hospi’cais e
Lihlio’cecas, assim como as melhorias da infra-estrutura urbana
eram conseguidas, até os primeiros decénios do século XX, pela
iniciativa e arrojo dos proprios pelotenses, sem auxilio dos
governos estadual e federal.

Quando foi fundada a EBA de Pelotas, o Brasil ja
possuia ensino em nivel superior de artes plésticas ha 133 anos, e
o estado do Rio Grande do Sul h4 41. Considerando o seu
passaclo de riqueza material e cultural e seu especial interesse pela
cultura, pocle—se afirmar que Pelotas tardou em ter a sua

instituigao de ensino de arte.

Pelotas, a “Atenas do Rio Grande”:

o contexto para a criagdo da EBA

Para que possamos tratar do nosso tema, ou seja, dos
fatores que levaram a fun(lag&o da EBA em Pelotas no ano de
1949, ¢ imprescindfvel conhecer aspectos da histéria da cidade que

Histéria da Educagdo, ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, v. 14, n. 31 p. 219-253, Maio/Ago 2010.
Disponivel em: http//fae.ufpel.edu.br/asphe



230

abriga a instituigdo pesquisada — para assim identificar suas
peculiariclacles, 0 que a caracteriza e a diferencia das outras cidades
do estado e do pais. H& que se ter em mente que uma instituigao
educativa ndo nasce do nacla, é implementada por alguma
iniciativa, pﬁl)lica ou privacla. E ha que ter terreno fertil para que a
semente brote e cresga, para que tenha vigo. Acreditamos que a
ciclacle, enquanto contexto social, econdmico, politico e cultural,
determina o que nela vai vicejar e o que nao vai.

Temos que considerar, primeiramente, o fato de que
Pelotas localiza-se em um estado relativamente periféricoé. Ea
con&igao periférica da provincia rio—granclense em relagao aos
poderes centrais, além dos campos poli’cico e econdmico, se dava
no campo cultural. O campo artistico, apesar dos esforgos de
a]guns individuos, mantinha-se precéario. Dentro do campo da
cultura e das artes, isto ¢ determinante do tipo de instituigdo que
vai se formar, pois as escolas de arte e seus curriculos sio
“inspira(la.s” nas areas hegeménicas, que tém o pocler de ditar as
regras e estabelecer os valores.

Porém é fato que Pelotas, dentro do Rio Grande do Sul

e também fora clele, é conhecida como uma cidade com forte

® Quando a Corte portuguesa se transfere para o Rio de Janeiro, em 1808, o Rio
Grande do sul estava em processo de integra ao, nao estava asse urado o dominio
p grag g
de Porl:ugal sobe ele. A populagio era formacla, l)asicamente, por remanescentes
do projeto missioneiro jesuitico, por grupos indigenas e por homens  livres.
Africanos, e também indios, viviam como escravos. O Rio Grande do Sul era
uma sociedade militarizada, voltada para a expansdo e defesa do territério.
Estancieiros, char ueadores, burocratas (representantes do governo central) e
q P g
comerciantes configuravam a classe dominante. Em 1822, a indepencléncia ndo
modificou o localismo que aqui havia, pois as elites regionais pensavam de modo
diferente do dos dirigentes do processo de independéncia no Rio de aneiro,
g P P
havendo muitas tensdes (por exemplo, a Guerra dos Farrapos). Na pré-
independéncia, a capitania ainda se ressentia da centralizagéo financeira e
politico-institucional do Rio de Janeiro. Quando da al)oligéo da escravatura, nio
havia se formado aqui uma classe de empresarios verdadeiramente capitalistas. B
q p P

com a Repﬁ})hca, a elite local demorou a buscar uma reorganizagao produtiva,
reforgando a con(],igéo periférica da provincia.
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tradigéo cultural e que tem um gosto, um penclor especial pelas
coisas da cultura. Esta fama vem de seu passa.clo, de um perioclo
em que houve, realmente, riqueza impar em bens materiais e em
bens culturais: o ciclo do charque. Magalhaes (1993) nos esclarece
este ponto em seu trabalho que versa sobre o que seria, em seu

entender, o periodo dureo de opuléncia e cultura desta cidade:

a his’coriografia sul-riograndense [..] reconhece que,
sobretudo no transcorrer do século XIX e nos primeiros
20 anos do século XX, elaboram-se em Pelotas
caracteristicas  sociais pecuhares, relacionadas &

prospericlade e cultura, dentro do complexo gaﬁcho.

(MAGALHAES, 1993, p. 53) grifos nossos

Pelotas estava, nesta época, identificada de modo
especial com a cultura e as artes — era conhecida como a “Atenas
do Rio Grancle”, em conseqiiéncia do seu singular
desenvolvimento econdémico e urbano. E, diferentemente da
maioria das cidades gaﬁchas, formou cedo uma sociedade url)ana,
europeiza&a, em que as artes, as letras e as ciéncias eram cultivadas
e valorizadas.

Magalhéies (1993), em seu estuclo, confirma que Pelo’cas
teve um desenvolvimento diferente das outras cidades do estaclo,
quando diz que, para além da “faca assassina” e do mugiolo dos
bois, havia aqui mais civi]izagéo e mais gosto pela vida social do
que nas outras regides do estado. Relata que os estrangeiros que
aqui chegavam ficavam maravilhados com a civilizagéio que
encontravam na pequena ciclacle, que ficou con}lecicla, por volta de
1860, como a “Princesa do Sul”.

Este perioclo de opuléncia, embora tenha terminado nas
primeiras décadas do século XX, forja um tipo de sociedade em
que as classes dominantes estabelecem valores que permanecem
vivos até os dias de hoje, como, por exemplo, o valor dado a
sociabilidade e a cultura. Pelotas, de fa’to, incorporou como
definidor de sua identidade a vocagao para a cultura e as artes. E ¢

nesta cidade que, em 1949, vai surgir a Escola de Belas Artes de
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Pelotas. Porque em 1949, nao antes, ndo depois? Isto esta
pesquisa se propde a esclarecer.

Mesmo tendo “Vocagao” para a cultura, até o séc XIX as
atividades artisticas realizadas na regido nao eram valorizadas
como tal, pois eram consideradas trabalho puramente manual, e
realizada principalmente pelos indios e pelos negros. Bohns
(2005), em sua tese que trata das artes visuais no Rio Grande do

Sul, esclarece:

Excetuando-se aquelas das  culturas incligenas, as
primeiras manifestagées artisticas (clo es’caclo)
desenvolveram-se com mao-de-obra de escravos negros.
As diferentes ordens religiosas desempenharam, neste
éiml)ito, um papel fundamental no envolvimento de
artistas e artesdos locais, tendo impulsionado um nimero
significativo de obras arquitetonicas, devidamente
tratadas pelo lavor de pintores, escultores, entalhaclores,
marceneiros. Ainda no perio&o imperial, quan(lo nem
mesmo as profiss()es liberais estavam consoli&adas, as
atividades manuais continuaram sendo executadas pelos
escravos ou ex-escravos. Como as atividades artisticas
tradicionalmente envolviam mais trabalho fisico do que
intelectual, mesmo (lepois da al)oligéo da escravatura os
negros libertos continuavam a desenvolver trabalhos
manuais e artesanais. Neste contexto, a figura do artista,
tal como a conhecemos, custou muito a fazer estréia na

sociedade gaﬁcha que fixou intimeros elementos culturais

ainda hoje vigentes. (BOHNS, 2005, p. 7)

Como j& vimos, na seguncla metade do século XIX
Pelotas vivia uma fase de pujanga econdmica, pois estava no
apogeu a inddstria do charque. Nesta época forjou—se aqui uma
sociedade que, além de possuir riqueza econdmica, desenvolveu
uma riqueza cultural significa’civa. A cultura e a eclucagéo eram
bens muito valorizados. No entanto, na 4rea das Artes Plasticas as
atividades eram ainda encaradas de maneira muito pouco

profissional. Segundo Magaﬂiées (1993, p.203) uprofessores de

primeiras letras, ou professores de misica e (lesenho, ofereciam
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seus servigos solicitando a ‘protegao’ do plﬂ)lico — isto porque a
remuneragdo era encarada como um favor, um ato de
generosidacle".

Em Pelo’cas, ha dois artistas que se destacam na virada
do século XIX para o XX, ambos estrangeiros: Frederico Trel)})i,
italiano, e Guilherme Litran, espanhop. Segun&o Magaﬂlées
(1993), vieram para Pelotas retratar figura.s importantes da rica
sociedade da época, e aqui ficaram e constitufram familia.
Dedicaram-se a pintar, comercializar suas ohras, e também a
ensinar clesenllo, pintura e escultura em aulas par’ciculares.
Trouxeram assim sua contribuigéo para a cultura  local,
influenciando o gosto e formando intimeros discipulos. Leopoldo
Gotuzzo, grancle nome da arte pelo’cense, foi aluno de Trebl)i,
assim como Marina de Moraes Pires, futura fundadora da Escola
de Belas Artes de Pelotas.

Alunas de Trebbi expuseram na Exposigao Brasileiro-
Alema de 1881: D. Maria Francisca Costa, a “Sinha Costinha", e
D. Honorina Costa (Diério Popular, 1995). Segunclo Magalhﬁes
(1993), alunos de Trebbi e de Litran tambhém exibiram seus
trabalhos na importante Exposigdo de Belas-Artes de 1885,
realizada nos salses da Bibliotheca Ptiblica Pelotense.

70O deslocamento de artistas europeus para paises de outros continentes,
especialmente para as Américas, estd liga&o ao processo de periferizagéo que se
fazia sentir nos lugares de onde provinham. Esgota&as as possibilidades de
trabalho em centros muito &isputac].os, restava ao artista recolher-se para cidades
provincianas e, em altimo caso, migrar para pélos ainda carentes do trabalho de
artistas. Uma outra explicagéo para o fenomeno ¢ que o estilo empregado pelo
artista pode ter deixado de interessar ao pﬁ]olico comprador, por estar
desatualizado. Neste caso, restava-lhe refugiar—se em regides periféricas, onde os
gostos fossem mais conservadores, e seu trabalho puc[esse encontrar maior
recep’tiviclacle. Talvez este fendmeno ajucle a explicar a significa‘civa representagao
de estrangeiros radicados no sul do Brasil, que, na medida de suas possibiliclacles,
exerceram importante papel no incentivo das atividades artisticas de tradigdo
européia junto a populagdo gaticha. (Bohns, 2005, p.24-25)
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Em relagéo ao ensino das artes na cida&e, 0 mais
importante acontecimento se deu em 1927, quando o
Conservatério cle Misica de Pelotas, funclado em 1918, passa a
ser o Instituto de Belas Artes, para atender a demanda por aulas
de desenho e pintura. A instituigio teve seus estatutos baseados
nos do Instituto de Belas Artes de Porto Alegre, e a orientagdo era
dentro dos estilos neocla’.ssico, académico e eclé’cico, consagraclos
pela Escola Nacional de Belas Artes. O ensino de desenho e
pintura ficou a cargo do pintor portoalegrense Joao Fahrion de
1927 a 1930. Quando este deixou de lecionar em Pelotas, foi
substituido por Adail Bento Costa, pintor pelotense e figura de
clestaque em prol do desenvolvimento artistico-cultural da cidade.
O Instituto de Belas Artes de Pelotas, desde a sua funclagéo,
conviveu com grandes dificuldades financeiras. Em 1937 foi
municipalizaclo, voltando a chamar-se Conservatério de Musica.
Foram, entao, encerrados os cursos de desenho e pintura.
Portanto, a tentativa de dotar Pelotas de um curso regular de artes
visuais foi frustrada. A cidade s6 alcangou este ohje’civo no ano de
1949, com a fundagdo do seu curso profissionalizante em artes
plés’cicas, a Escola de Belas Artes de Pelotas.

Com a tra&igé.o de Pelotas no ambito cultural, pelo valor
que sua sociedade dava as artes, ndo seria de se estranhar que a
cidade possuisse uma instituigao de ensino na é4rea de artes
plés’cicas. Como ji afirmamos, Porto Alegre possufa sua
instituigao de ensino superior em arte desde 1908; o Rio de
Janeiro, sua Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios desde 1816.
Pelotas, se considerarmos o nivel de seu desenvolvimento
econdmico e social desde meados do século XIX, até tardou em
possuir uma instituigdo de ensino de nivel superior na 4area das

artes visuais. O préprio Conservatério de Misica de Pelotas foi

fundado em 1918, trinta e um anos antes da EBA.
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Como se dé o nascimento da ESCOla:

O processo de criacio da EBA

No plano his‘cérico, uma instituigdo educativa é uma
complexidade espécio—temporal, pedagégica,
organizacional, onde se relacionam elementos materiais e
humanos, mediante papéis e representagdes diferenciados,
entretecendo e projectando {'uturo(s), (pessoais), através
de expectativas  institucionais. E um 1ugar de
permanentes tensdes. As instituigdes educativas  sdo
projectos arqui’tectados e desenvolvidos a partir de

quadros sécio-culturais. (MAGALHAES, 1998, p.()l—
62)

Pelo valor dado desde sempre pela sociedade pelotense a
cultura e, por conseguinte, as artes, seria de se esperar que a cidade
possuisse uma escola de artes plésticas. Porém, ia findando a
primeira metade do século XX e ainda ndo havia em Pelotas o
ensino formal do desenho, da pintura e escultura.

As coisas comegaram a acontecer no ano de 1946. Foi
D. Marina de Moraes Pires, Professora do Instituto de Eclucagéo
Assis Brasil, que comegou efetivamente a trabalhar para que a
cidade conseguisse ter a sua escola de artes. Ou seja, mesmo que a
{:un(lagéo do curso fosse uma demanda da sociedade de um modo
geral, nio ha davida de que a agao individual fez a di£e1‘enga.

Trazenclo o pensamento cle Elias:

A interpretagdo da singularidade de um acontecimento,
ol)jeto da llistoriograﬁa, demanda a investigagdo e andlise
da figuragéo social dos indivfcluos, suas relagées e redes de
interdependéncia, de modo a permitir a compreensao de

sua existéncia singular e a dindmica de mudangas e

rupturas. (ELIAS apucl FARIA FILHO, 2008, p.143)

O pocler pﬁ]olico municipal, na pessoa do prefeito, Dr.
Procépio Duval Gomes de Freitas, da apoio a iniciativa.

Assim, em juﬂw de 1946, D. Marina viaja ao Rio de
Janeiro por’canclo oficio, assinado pelo prefeito, destinado ao
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Ministro da Eclucagéo da época, Dr. Ernesto de Souza Campos. A
presenga de D. Marina na capital tinha como o]sjetivo conseguir,
junto ao ministro, apoio no sentido de “conseguir junto ao
governo federal a concessio de uma Bscola de Belas Artes para
Pelotas, nos moldes das escolas congéneres do Pais”, conforme o
documento.

]ustiﬁcando a pretensao, no documento acima referido
consta que a criagdo do curso corresponderia a um justo clesejo dos
pelotenses, pois “a pintura e a escultura continuam sem orientagao
eficaz, muito embora Pelotas possa apresentar artistas importantes
como Leopoldo Gotuzzo, Adail Bento Costa e Anténio Caringi”.
E, diferentemente da misica e do canto, que sao atendidos pelo
Conservatério de Musica, a cidade ndo possuia uma instituigao de
ensino que contemplasse as artes plésticas. E alegaclo que a cidade
é ponto de convergéncia de vasta zona do estado, onde grancle
ntimero de mogos vem procurar aprimoramento intelectual, e que
muitas vocagdes perecerao na falta de tal instituigdo.

Em agosto chega a resposta do oficio encaminhado ao
ministro. Note-se que esta corresponcléncia (oficial) é clirigi&a ao
prefeito, enviada para a prefeitura. Entretanto neste documento
hé, escrita pelo préprio punho do Dr. Procépio, mensagem
enviando-o para D. Marina, em seu enderego residencial. Com
isto comprova-se que mais do que a prefeitura, é a D. Marina que
diz respeito esta resposta.

Neste documento é comunicado que a criagdo de escolas
de ensino superior é regulacla pe]o decreto-lei n® 421, e ¢
necessaria autorizagao prévia do Governo Federal para que possam

funcionar:

A autorizagdo devers ser solicitada a0 Ministro de Estado
da Educagéo e Satide e devers o requerimento ser
acompanhado de documentag&o que prove a satis£agﬁo
das exigéncias do artigo 4° do referido decreto-lei, que
sdo: 1- prova de personali(].a(le juri(].ica: certiddo de
registro da sociedade em cartério e estatutos da sociedade;

2- prova de capaciclade financeira: Lalango (ativo, passivo,
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demonstragé.o de contas com despesas gerais e lucros e
perdas); 3- edificios e instalag(')es: planta baixa e
fo’cografias do edificio e relagio do material clidético; 4-
relagéo do material escolar e de secretaria; 5- relagéo do
pessoal (diretor, secretdrio, tesoureiro e contaclor, sendo
que este deve ser registra&o na D.E.C.); 6- regimento
interno da escola.; 7- curriculum vitae do corpo &ocente;
8- limite de matricula para cada série; 9- condigées

culturais da 1ocalic1ac1e; 10- real necessidade do curso.

Nio sendo possivel satisfazer todas as exigéncias, no ano
seguinte, em 1947, outra tentativa foi feita por D. Marina, desta
vez junto a Secretaria da Educagéo e Cultura do Estado do Rio
Grande do Sul. Em 31 de dezembro de 1947, D. Marina e D.
Osmania Vinhas de Campos8 foram portacloras de carta, enviada
pelo entdao deputado estadual Dr. Duva.l, ao Secretdrio de
Educag&o e Cultura Dr. Eloy da Rocha, pedinclo apoio a criagao
do curso.

Em 12 de janeiro de 1948 um plano foi feito e enviado
& Secretaria a peaido de Dr. Enio de Freitas e Castro
(Superintenden’ce do Ensino Artistico), no qua.l era solicitada
verba para trés professores. Ja em 1949, tendo conseguiclo
somente promessas e postergagbes, sem solugéo alguma de parte
do Estado, com pequeno auxilio proporcionaclo pela prefeitura, o
curso é criado em cardter particular.

Nio podemos deixar de considerar, neste processo de
criagdo da Escola de Belas Artes, além do contexto favoravel (pois
como ja foi afirmado os pelotenses valorizavam as artes) e do
empenho de D. Marina, a importante, talvez decisiva, participagao
da £igura do pintor italiano Aldo Locatelli, que, em janeiro de
1949, convidado Dona Marina, aceita ministrar aulas no curso
que ela pretenclia formar.

E oportuno lembrar que no momento da funclag&o do

Curso, a cidade de Pelotas nio mais era caracterizada pela

§ Amiga de D. Marina, professora e vereadora do municipio de Pelotas.
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opuléncia econdmica que tivera no passado. Porém, tendo perdido
poder econdmico, seguia cultivando, talvez até com maior
intensiclade, o interesse pela cultura. Possuir instituigbes culturais
manteria a cidade em um nivel que a distinguiria de outras
localidades e reforgaria o mito de cidade cultural no contexto
gaﬁcho e brasileiro. Nao mais possuinclo importancia econdmica,

tentaria compensar este fato através de bens simbélicos.

D. Marina de Moraes Pires e ALDO locatelli:
Figuras fundamentais para a criagdo da EBA

Ao ser iniciada esta pesquisa, “D. Marina de Moraes
Pires” era somente um nome. Sim, foi D. Marina de Moraes
Pires quem fundou a instituigdo. Mas quem foi a D. Marina?
Quem foi esta pessoa, esta mulher? Que 1ugar social/cultural
ocupava? O que se tinha era um conhecimento vago e superﬁcial
sobre esta importante figura.

A Escola de Belas Artes de Pelotas ndo “caiu do céu”,
nao foi implementacla por iniciativa dos governos dentro de um
projeto civilizatério, como aconteceu no caso da EBA do Rio de
Janeiro e do Instituto de Artes da UFRGS, em Porto Alegre.
Tampouco comegou com as facilidades que po&eriam advir do fato
de ter surgido em uma cidade que tem como caracteristica
principal a Valorizag&o da cultura. O nascimento da EBA se deu
como resultado de grandes esforgos e superagao de obstaculos de
vérias ordens.

D. Marina de Moraes Pires foi aquele tipo de pessoa que
“fez a tliferenga" na comunidade em que viveu. A “Atenas do Rio
Grande”, a “Princesa do Sul”, teve que esperar pela iniciativa e
pelo empenho de D. Marina para finalmente ter a sua Escola de
Belas Artes.

A atuagdo desta personalicla&e mﬁltipla aconteceu
durante todo o perio&o pesquisa&o. Nos documentos escritos,
oficiais ou nao, nos depoimentos das pessoas entrevistadas e nas
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noticias dos periéclicos da época, aparece a importancia e o grau de

participagao de D. Marina nos primérclios da instituigao.

Figura 1 - Retrato em 6leo sobre tela de D. Marina de Moraes Pires.
Esta obra ¢ de autoria de Aldo Loca’teﬂi, artista italiano
que foi o primeiro professor de pintura da Escola de Belas Artes.
Fonte: acervo do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.

A analise dos documentos escritos que se encontram nos
arquivos sob a guarda do M_alg comprova: desde o primeiro
documento relacionado ao longo processo de tentativas de
implementagéo do curso através do pocler pﬁ])lico, com data de
1946, a fundamental atuagao de D. Marina. E seu nome
continua, presente, onipresente, em todos os momentos, dos mais
importantes aos mais triviais. Os te]egramas de felicitagc’)es
enviados na data da fundagéio do curso sdo encleregados a D.

Marina. No dia 8 de margo de 1949 ¢ pul)lica&o no Didrio

Popular um aviso aos interessados em realizar matricula no Curso
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Preparatério para a Escola de Belas Artes. O enclereg,o, Rua Dr.
Berchon n° 2, é a casa de Dona Marina.

No discurso profericlo pela aluna Yeda Louzada no dia
da inauguragao da primeira exposigao de trabalhos da Escola, no

final de 1949, h4 agradecimentos as personalidades importantes:

impossivel torna-se ainda, deixar de referir—me, a
respeitosa diretora, a nossa queri(la D. Marina, pelos
esforgos incontaveis, que tem realizaclo, numa luta
incessante para adquirir o de melhor para a nossa Escola;
enfim pelo seu interesse, carinho e dedicagéo, qualiclacles
estas, que ressaltam do seu formoso cardter e que ela
distribui 3 maos cheias, a todos indistintamente. A ela
como retriljuigéo de nossos coragoes agraclecidos

o£erecemos a nossa perene amizacle.

Contudo, foi através das entrevistas realizadas que a
figura de D. Marina realmente surgiu, vaicla, através da grancle
a&miragﬁo que as entrevistadas, sem excegao, demonstraram por
ela. Nota-se claramente através das falas das entrevistadas que D.
Marina representou para elas uma pessoa muito especial, com um
sonho, um ideal de vida que era proporcionar a cidade de Pelotas
uma Escola de Belas Artes de nivel superior.

Maria Luiza, uma das entrevis’ca&as, comega dizendo:
“Dona Marina é a figura mestra de tudo”. “A escola é o resultado
do esforgo dela”. Sobre os primeiros anos de funcionamento,
aponta que no inicio era “uma composigio meio de grupo, como
em famﬂia, que todos se davam muito bem”. Afirma que “com
aquele jeito clela, sempre arruma&inha, sempre impeca’wel, era
mesmo uma batalhadora incansavel”.

Outra clepoente, Yedda Machado Luz, relata que D.
Marina, quanclo dava aulas na Escola Assis Brasil, comegou a
sentir falta de um estabelecimento que desse continuidade équele
principio que tinha 4. Que foi af que ela teve a inspiragdo. A
&epoente demonstra encantamento com “a escola como Dona

Marina organizou... foi uma abnegada... um amor, uma paixao
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que cla tinha pela escola!”. Para 14, ela levou muita gente do Assis
Brasil.

Ja a antiquaria Luciana Reis’, comega a entrevista
dizendo: “A Escola de Belas Artes ¢ um sonho da Dona Marina”.
E continua: “Dona Marina de Moraes Pires, que foi colega do
Leopoldo Gotuzzo”. Os dois teriam sonhado com um estudo
diferente em arte. Entio, Luciana diz que a Dona Marina
lecionava desenho no Assis Brasil e conseguiu emprestacla uma
sala, que logo se mostrou insuficiente, diz que esta foi s6 uma
tentativa... Mais adiante na entrevista, ap6és abordar diversos
outros assuntos, volta a falar da fundadora dizendo que a Dona
Marina queria oferecer para a cidade um curso de Belas Artes.
Quase ao final da sua fala arremata: “A EBA ¢ um sonho da
Dona Marina tornado realidade”.

Therezinha Réhrig, que foi aluna da D. Marina no Assis

Brasil, relata:

A Dona Marina dava aula de desenho artistico, no Assis
Brasil, onde eu me formei. Nés tinhamos aula a tarde,
parece, de pintura. Acho que era para quem queria fazer.
Mais eu, adorava, nio é7 Naquela época para fazer aula
tinha que ter o talento. No Assis Brasil, tinha a turma
que fazia pintura. Tinha alunos talentosos.[...] Ela,
quan(lo via que um aluno tinha talento, ela estimulava
aquele aluno. E o ideal dela, acho que da vida inteira
dela, foi criar uma Escola de Belas Artes em Pelotas. E
conseguiu, sim. Gragas ao ideal, équela forga dela, équela
vontade que ela tinha. (THEREZINHA ROHRIG,
2007)

Therezinha argumenta que o professor tem que educar
desde 0 momento em que entra em sala de aula. B que a Dona
Marina ensinava a se portar, a se vestir. “Aprencli muita coisa com

ela, muita coisa’. Diz que ela era uma pessoa requintacla, e que ja

9 Luciana é casada com Luis Reis, sobrinho de Dona Marina. Algumas vezes

. W . » .
re£er1u—se a ela como tia Manna.
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era uma senhora quando foi sua professora no Assis Brasil.
Acrescenta que ela foi uma ﬁgura fantastica na cidade. B que era
“finérrima”. Que ela nao alterava a voz. Que “ia lé, lutar por essas
coisas, sem alterar a voz, nada. Podes ter certeza. E sempre
elegan’ce!".

Ao que parece, O advento da instituigao foi, rea]mente, a
concretizagdo do sonho desta professora de desenho do Instituto
de Eclucagéio Assis Brasilw, com o apoio e a participagao de um
grupo de pessoas que compartilhavam os mesmos valores'' e
acreditavam na importancia de a cidade de Pelotas possuir um
curso em nivel proﬁssional de formagéo em artes plésticas.

D. Marina tinha o héabito de anotar em um di4rio as
atividades realizadas por ela. Tratava-se de um dirio intimo, como
costumam ser os didrios femininos. Sucede que no caso de uma
mulher como ela, com uma atuagdo tdo importante na esfera
ptﬂ)lica, este diario pocle ser visto de forma diferente. Segundo a
historiadora Maria Teresa Santos Cunha, os clia',rios, ou, no caso
deste tral)alho, trechos do diério, poclem ser pro]olema’cizados pelo
historiador que os qualifica e ressigniﬁca como fonte/documento
de um tipo ainda pouco utilizado na pesquisa histérica (CUNHA,
2007). O fato de Dona Marina ser a fundadora da Escola de
Belas Artes de Pelotas, importante instituigao educacional em
atividade e com importantissima atuagdo até hoje faz com que
trechos do seu didrio extrapolem a esfera intima e entrem para a
postericlacle, dando conhecimento pﬁl)lico 4 sua atuagdo. Estes
trechos de didrio, relativos especificamente ao processo de
£ormagéo da Escola de Belas Artes, fazem parte da vida pﬁblica, e
nio s6 da vida privada da autora, pois é o relato de suas agoes
plﬂ)licas. Parece mesmo que ela, ao escrevé—lo, o fez para a

postericlaole. e

10 Instituigio criada em 1929 como escola complementar, passa depois a

funcionar como IEAB e existe até hoje

1 Grupo de mesma classe social, com identidade de interesses.
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Estas anotagaes fazem com que possamos ter uma idéia
do trabalho expendiclo e das dificuldades que foram enfrentadas
para a realizagéo do empreen&imento. E significativo o fato de a
pessoa que assumiu tal missdo ser uma mulher, mae de famﬂiau,

nascida no final do século dezenove. Em notas do seu diério, l6-se:

Prometi as minhas alunas da Escola Assis Brasil (on&e
conseguimos uma salinha pequena para pintura que
apelidamos: um peclacin}lo do céu, onde trabalhavam

apenas as meﬂlores alunas) cle que conseguiria para

Pelotas uma Escola de Belas Artes.

Ao que parece, mesmo que a fun&agao do curso fosse
uma demanda da sociedade de um modo geral, nao ha ddvida que
a agao individual fez a cliferenga. No di4rio de Dona Marina estdo
também anotadas algumas provicléncias tomadas para que a Escola

puclesse vir a existir:

17/01/1949: Estive ontem na Catedral falando aos
pintores que estao (lecoran(lo—a, sobre se poderiam tomar
conta de uma cadeira de pintura no curso que

pretendemos criar.

Aceitaram como uma retribuigéo as muitas gentilezas
aqui recehidas. Imediatamente fui com D. Noemia e
Therezinha Rij}lrig ao Bispado pe&ir autorizagdo ao Sr.
Bispo, visto haver um contrato entre é&le e os pintores.

Resposta foi satisfatéria com os melhores votos.

Neste momento de formagéo do Curso, Locateﬂi, assim
como todos os professores, aceita dar aulas sem remuneragao.

Posteriormente, Locatelli passa a receber uma pequena quantia.

Ainda no diério, no dia 02/03/1949, la-se o seguinte:

Falei com Dr. Duval, prefeito, que prometeu ajudar mas

ndo criar o Curso. Procurando sala para o CHI‘SOZ

12 S3o sete filhos: Gilka, Inacio Lufs, Claro, Rosina, Ney, Plinio e Milton.

Histéria da Educagdo, ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, v. 14, n. 31 p. 219-253, Maio/Ago 2010.
Disponivel em: http//fae.ufpel.edu.br/asphe



244

Caixeiral nega. Locatelli confirma o prometido dizendo

. ouw . e
que o curso seria com muita serietd .

Osmania apresenta Ary Alcantara — secretério
de Arthur — que me promete um auxilio de até
300 mil para o Curso; disse considerar
vantajoso  se fossemos anexados ao
Conservatério. A tarde falei com o Prof.
Milton que informou que seria vantajoso se a

verba viesse em nome do Conservatério.
Demasiada procura de matriculas.

Visita ao prefeito Duval que perguntou quem
auxiliaria o Curso, se seria o Estado? Havia

esqueciclo o combinado anteriormente.

Discutimos amavelmente e ficou resolvido que
enviarfamos um oficio a prefeitura pedin&o
CRS 20.000,00 para o Curso (concederam
CRS 12.000,00), ainda tive o prejuizo dos

Sculos par’ciclos.

A noite do dia 12 fui a casa do Dr. Duval,
aniversirio de Lolita e fui informada que o
Prof. Milton pretenclia CRS 1.800,00 — sendo
CRS 1.200,00 do Govérno Federal ¢ CRS
600,00 da Prefeitura.

Organizanolo lista de  convites para

inauguragao do Curso. Tencionamos que seja

dia 1 9, sébado.

Na realidacle, estes trechos de didrio mais parecem

relatérios referentes ao processo de formagéo da EBA. Eles jogam

. . s ~ ” s .
1uzes sol)re varios pOIltOS (S reforgam a 1&e1a de atuagao em varias

frentes” por parte de D. Marina. Ela freqﬁentava a casa do

pre£eito, Dr. Duval, pois foi la'., “no aniversario de Lolita”, que
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soube da pretensao por verbas do Professor Milton de Lemos (do
Conservatério de Misica) para a Escola. Este fato deixa clara a
sua proximiclacle ao pocler executivo municipal. Sua amiga
Osmania era vereadora e apresentou—lhe Ari Alcéntara, na época
secretério de Arthur'® e, posteriormente, prefeito de Pelotas, que
promete auxilio de até 300 mil para o curso. Também comprova-
se que foi iniciativa dela ir falar com os italianos que decoravam a
Catedral para pedir que ensinassem pintura no curso de arte. Eles
aceitam, e imediatamente ela e amigas clirigem—se ao Bispaclo para
peclir permissdo ao Bispo Dom Antonio Zattera, que concede e
ainda “com os melhores votos”. Visita o prefeito, certamente na
prefeitura, para pedir verba. Negocia o valor da verba. Procura sala
para o curso. Recebe negativas. Consegue uma sala. Faz
matriculas para o curso. D4 aulas no Assis Brasil. Organiza lista
de convites. Arruma o saldo da Bihlioteca, onde se dard a
cerimdnia de inauguragao. Encomenda livro de Atas. Busca o
livco de Atas. Busca D. Osmania em casa. Participa da
inauguragao do Curso, recebe homenagens. Tudo corre, segundo a
prépria, “as maravilhas”. Ao finalizar o olia, registra tudo no seu

digrio:

19/03/1949: Grande dia:

Fui a livraria buscar o livro de atas encomendado com

letras de ouro...

Fui buscar Osmania as 7:30 horas e quando cllegamos a
biblioteca ja l4 estavam muitos convidados.

Aberta a sessdo, a banda, gentilmente cedida pela })rigada
tocou o Hino Nacional; passei a presidéncia ao Dr. Duval
declarou nio ser éle o pioneiro como dissera ela e sim nés
duas. Mais algumas palavras para encerrar a sessio. O
Prof. Paula Alves leu a ata que as pessoas presentes

assinaram.

13 Deputado Artur Souza Costa
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Assim nasceu a Escola} de Belas Artes de Pelotas.
(NOTAS DO MEU DIARIO, 1949, p.2)

Ao examinar os jornais da época pocle—se confirmar o
nome de Dona Marina presente em todas as matérias a respeito da
possibilida&e de Pelotas possuir uma Hscola de Belas Artes e,
posteriormente, na quase totalidade das matérias a respeito das
atividades da nova Escola.

No Diario Popular de 10/03/1964 hs um texto assinado
por Franco Villa'* que trata de forma muito interessante a
Instituigdo e a fundadora. O autor comega o artigo dizendo que o
celebrado 15° aniverssrio da EBA suscita “uma meclitagé.o
sociolégioa em torno do papel da mulher no mantenimento da
cultura”. Diz que ha poucos anos lera artigo na revista argentina
“Atlantida” em que era destacado um fato que se vinha
evidenciando mais e mais: que devido aos afazeres economicos
intensivos a que se dedicavam os homens platinos, eles vinham
deixando de lado o aprimoramento cultural, tarefa a que se
vinham entreganclo mais completamente as damas buonairenses.

Traga, entdo, paralelo com a situagao da EBA:

Aqui entre nés hé sinais de fatos semelhantes aos
aponta&os Eis a Escola de Belas Artes de Pelotas
fundada por D. Marina Moraes Pires e mantida gragas a
sua témpera de mulher pertinaz em seus propdsitos de
dotar sua cidade natal de um ambiente sério onde se

processasse o cultivo das Artes Plasticas.

E sabido que nao lhe faltaram maus momentos que
teriam posto por terra um espirito menos gaﬂlardo.
Promessas de verbas e postergagbes de subvengées

pareciam constituir a resposta aos seus esforgos

administrativos. (DIARIO POPULAR, 10/03/1964)

4 Pseudonimo de Francisco Vidal Dias da Costa, psicc’)logo e cronista de arte,
que colaborou sistematicamente por cerca de 50 anos no Diario Popular.
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A procura por esclarecimento acerca do momento de
nascimento do tio sonhado Curso de Belas Artes em nivel
superior, aconteciclo finalmente no inicio cle 1949, clepois cle
tantas tentativas e clificulclacles, nos leva a considerar a influéncia
de um outro fator, que, provavelmente, foi decisivo neste processo.
Bohns, (2005, p- 248) chama de elemento catalisador: a presenga
na cidade do pintor italiano Aldo Locatelli.

Aldo Danieﬂe Locateﬂi veio para o Brasil em 1948,
diretamente a Pelotas, a convite do Bispo Dom Antonio Zéattera,
para pintar os murais da Catedral Sao Francisco de Paula, que
estava sendo reformada. A sua inclicagéo fora feita pelo nancio
a.postélico de Paris, amigo de D. Antonio, que mais tarde se
tornaria o papa Joao XXIII. O artista estava instalado ha pouco
tempo, e realizava seu trabalho na Catedral da cidade quando, em
janeiro de 1949, convidado por Dona Marina, aceitou ministrar
aulas no curso que ela pretenclia formar. Disse que aceitava como
uma retribuigéo as muitas gentilezas aqui recebidas.

Isto, sem clﬁvicla, aumenta exponencialmente a
importancia do ensino que seria proporcionado pela Escola.
Ol)viamente, um professor europeu, do calibre de Locateﬂi, atraia
interesse e agregava valor ao curso. O “velho mundo” e sua cultura
estavam represen’cados por um professor do curso. Quem fosse
aluno do curso, seria aluno do Locatelli. Quem expunha, eram
seus alunos. Quem visitava as exposigdes, via os trabalhos dos
alunos de Loca’ceﬂi, e até os dele préprio, que expunha alguns
trabalhos junto aos alunos. Assim, & impossivel separar o inicio da
EBA e os seus primeiros anos da ﬁgura do seu importante

pro£essor de desenho e pin’cura.
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Figura 2 - O pintor e prc){essor Aldo Locatelli (sentaclo, ao centro) com alunos

da primeira turma da EBA no dia da formatura. Fonte: arquivo do Museu de

Arte Leopoldo Gotuzzo.

Aldo Daniele Locatelli nasceu em Villa D’Almé,
Bérgamo, Itélia, em 1915, em familia humilde. Na inféncia,
ficara impressionado com a restauragao da igreja de sua terra
natal. Em 1931, iniciou um curso de decoragio, onde teve
contato com obras de Ra£ae1, Botticeﬂi, Miguelangelo e outros
granoles pintores. Entrou para a Academia de Carrara, em
Bérgamo, diplomanclo—se em Pintura em 1935. No mesmo ano,
recebeu bolsa de aprimoramento na Escola de Belas-Artes de
Roma. Exercia suas atividades como pintor e muralista. Na Italia
tem pinturas na Igreja de Santa Croce (Bérgamo) e Santudrio de
Nossa Senhora dos Remédios e Santuario della Guardia
(Génova), no Colégio da Consolata e no Santudrio de Nossa
Senhora Pompéia (Mil&o). Em 1941 foi convocado para a
segunda guerra mundial. Em 1948, quando trabalhava na
Catedral de Génova, ¢ convidado pelo Bispaclo de Pelotas para

pintar a sua Catedral.
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Aldo trabalhou em Pelotas na clecoragéo da Catedral
Sao Francisco de Paula15, e, ao aceitar atuar como professor da
Escola de Belas Artes da ciclade, contribuiu grandemente para a
sua implantagéo e para seu sucesso. Pretendia voltar a I’célia, mas
nao o fez, pois rapiclamente afeigoou-se a cidade e ao estado.
Trouxe sua esposa, teve filhos, e tornou-se professor do Instituto
de Artes da UFRGS.

Em 1950 passou a residir em Porto Alegre. No ano
seguinte, inicia trabalho — a Via Sacra - na [greja de Sio
Pelegrino em Caxias do Sul, RS, onde tenta se distanciar do
academicismo. A Via Sacra, composta de quatorze telas, ¢
concluida em 1960. Pinta tamljém, neste perioclo, o altar da
Capela do Santo Sepulcro e a Capela do Convento das
Carmelitas. Realiza muitos outros trabalhos em cidades do interior

e na capital do estado'®. Desempenha também importante papel

como professor do Instituto de Artes da UFRGS. Veio a falecer
em 03/09/1962, em Porto Alegre, RS, aos 47 anos,
provavelmente vitima da constante inalagao de cheiros de produtos

quimicos das tintas utilizadas.

Considerag()es Finais:
A conjungio de fatores que levaram a fundagéo da Eba

O trabalho com as fontes obtidas para a realizagéo desta
investigagao histérica, que pretende esclarecer como se deu a
constituigao da Escola de Belas Artes de Pelotas em 1949, nos
indica que o advento da Escola de Belas Artes de Pelotas se deu

15 Um afresco de cerca de 800 metros quadra&os, tendo como tema a vida do
fundador da Ordem dos Eremitas de Sao Francisco.

19 Para maiores informag(‘)es sobre a obra de Aldo Loca’telli, vide ROSA, Renato;
PRESSER, Décio. Dicionério de Artes Plasticas no Rio Grande do Sul. Porto
Alegre: UFRGS, 1997; PONTUAL, Roberto. Dicionario das Artes Plasticas
no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1969.
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naquele momento por uma com]:)inagéo de fatores, como é comum
nos acontecimentos histéricos.

Estes fatores seriam, primeiramente, a vocagao da cidade
para a cul’cura, procluto de uma histéria peculiar, com riqueza
impar em bens materiais e culturais ao final do séc. XIX e inicio
do séc. XX. Para os pelotenses, que davam gran(le valor a cultura e
as artes, a fundagéo de uma Escola em nivel superior de ensino de
arte, além de motivo de entusiasmo e satisfagéo, era uma maneira
de compensar as perclas que aconteciam nas 4reas econdmica e
politica e recuperar importancia.

Porém este fator sozinho nio dd conta de explicar o
surgimento da Escola, pois estas caracteristicas da sociedade local
existiam hd muito tempo, e se aproximava a metade do século XX
sem que Pelotas possuisse a sua instituigao de ensino de arte.
Entdo, entram em cena individuos que “fizeram a cliferenga". A
iniciativa e o empenllo de D. Marina de Moraes Pires foram a
arrancada inicial e o fator principal para a constituigao da Escola:
sua energia e vontade férrea nunca esmoreceram, ela nao desistiu
de seu sonho de proporcionar a cidade a Escola mesmo ap6s muito
tempo de 1uta, em que recebeu, em resposta a sua pretensao de
conseguir junto aos governos a concessao de uma escola de arte
para a cidade, apenas promessas e postergagdes. Foram anos de
viagens, salas de espera, pecliclos e conversas.

Soma-se, entdo, a estes fatores a presenga do pintor
italiano Aldo Locatelli na cidade, contratado pelo Lispado para
pintar os murais da Catedral Sao Francisco de Paula. O fato de
este artista europeu ter aceito, a convite de D. Marina, lecionar no
curso que ela pre’cendia fundar foi o impu]so que faltava para que,
frinalmente, Pelotas tivesse a sua sonhada Escola de Belas Artes,
fundada entdo em carater particu]ar. A EBA inicia suas atividades
com absoluto sucesso e se constitui, ao longo do tempo, em parte

importante da histéria cultural da cidade.
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