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Resumo: Aparentemente simples, o poema “No meio do caminho”, es-
crito em 1928 por Carlos Drummond de Andrade, guarda em si muito
mais que a monotonia evocada pelo poeta. Este artigo propde em sua
analise formal que os dez versos que levam o jovem itabirano ao cerne
de uma enorme polémica divisora de 4guas da poesia modernista, seriam
uma variacdo da forma medieval do triolé. O artigo analisa as solucdes e
compensacdes oferecidas nos idiomas inglés, castelhano e francés, para as
sutilezas que fazem deste pequeno poema, a obra-prima que €.
Palavras-chaves: poesia, traducdo, modernismo, triolé.

Abstract: Apparently simple, the poem “In the Middle of the Road”,
written by Carlos Drummond de Andrade, in 1928, holds in much more
than the monotony evoqued by the poet. This article intends to show,
through an examination of the poem’s formal aspects, that these ten ver-
ses, which placed the young poet in the centre of the Modernist poetry
debate, may be a variation on a medieval form, the triolet. This article
focuses the solutions and compensations offered by English, Spanish and
French translations and how they deal with the subtle details that make this
short poem a master-piece of Brazilian poetry.

Keywords: poetry, translation, modernism, triolé.

Carlos Drummond de Andrade, além de um eximio poeta e
um dos pioneiros do movimento modernista, foi também dedicado
funcionério publico do Servi¢o do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, metddico e obsessivo profissional que deixou escritas
com a prépria mao na Divisdo de Histéria milhares de fichas das
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obras tombadas para a preserva¢do do patrimonio brasileiro, du-
rante décadas de trabalho devotado e diario.

O livro Biografia de um poema, organizado pelo préprio Drum-
mond, € uma prova do seu espirito arquivista. Nesta rara edi¢ao
de 1967, ele reuniu a fortuna critica de sua polémica e sintomatica
obra, celeuma de discordia entre os modernistas e antimodernistas
que avassalaria a vida do jovem poeta de 26 anos de idade: o céle-
bre poema “No meio do caminho”.

A época da primeira publicacio do poema na 3a. edicdo da Re-
vista de Antropofagia, em 1928, e dois anos depois desta, quando
da publicagdo do seu primeiro livro Alguma poesia, que trazia a
pedra em seu miolo, Drummond ja era notado no grupo dos mo-
dernistas mineiros como um dos melhores poetas que surgiam no
Brasil. No entanto, foi a repercussao provocada por estes 10 versos
que langou o jovem itabirano a qualidade de autor do maior escan-
dalo literario do Brasil no século XX.

Segundo Arnaldo Saraiva,’ estd justamente na simplicidade e
brevidade do poema o elemento de indignacido para os “ouvidos
parnasianos e até ultra-romanticos”, habituados a qualidades como
a “frase-bombdstica, pompa verbal e a solenidade melddica”.? A
monotonia do cotidiano, de um “acontecimento” corriqueiro, natu-
ralmente nio seria, € ndo deveria ser, objeto de poesia.

Ao longo dos anos, o mote do poema virou expressio popular,
simbolizando os obstaculos no caminho de todos nés. Sobre o poe-
ma escreveu a amiga de Drummond, e também poetisa, Lélia Co-
elho Frota: “em ultima analise, constitui uma indagacio ontolégica
sobre o proprio sentido da existéncia. Afinando-se, portanto, com
a grande tonica filosofica e humanistica que faz de Drummond o
mais alto expoente da poesia brasileira de seu tempo. Sua evocagao
no poema desse obstidculo como algo inesquecivel, sugere embate e
exaustio, mas a propria escrita ja é em si um signo da expectativa da
sua superacdo”.* A lembranca que vidra as retinas, que tem o poder
de roubar-nos do tempo real, ¢ como uma janela por onde se pode
ver algo claramente, mas num plano mental e subjetivo, onde estao
situados os versos de Drummond. E mais importante o poder da lem-
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branga que o acontecimento em Ssi, pois somente através deste pro-
cesso mental persistente e obsessivo sobre algo, o trivial, como uma
pedra qualquer num caminho qualquer, ganha a dimensdo de um
acontecimento inesquecivel. Saraiva observou a qualidade de simbo-
lo do poema devido a sua repercussao, mas também por revelar uma
enorme for¢a ao extrair uma pureza poética de uma simples pedra
que, a principio, nenhum lirismo teria em si mesma, isoladamente.

Da correspondéncia que Drummond mantinha com Mario de
Andrade e com Manuel Bandeira, ji se pode notar o reconheci-
mento de algo extremamente profundo por tras da aparente sim-
plicidade e o inicio da polémica reacao ao poema da pedra, como
ficou conhecido.

Vou mandar os poemas que prefiro pros diretores
da Estética (...) Nao mando “No meio do caminho”
porque tenho medo que ninguém goste dele. E porque
tenho o orgulhinho de descobrir nele coisas e coisas
que talvez nem voceé tenha imaginado poOr nele.

Carta de Mario de Andrade a Carlos Drummond’

S.P, 18/2/1925

Gostei extraordinariamente (...) Frisei a minha gosta-
¢do porque pelo Sérgio [Buarque] soube que o Mério
lhe desaconselhara a publicacio do poema, por jul-
gi-lo o melhor exemplo de cansaco cerebral. De fato
assim é. Mas que é que se procura num poema - €
poesia, sim ou nao? Ha ocasides em que no cansago
cerebral s6 fica uma célula lirica aporrinhando com
uma baita forca emotiva!

Carta de Manuel Bandeira a Carlos Drummond®
RJ, 17/2/1926

As criticas contrarias se iniciam logo quando da publicacido do
poema, mas se intensificam a partir da década de 40, como nota
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Saraiva, quando o poeta assume o cargo publico de chefe de gabi-
nete do Ministro Gustavo Capanema. Para ilustrar o grau de irrita-
¢do provocado pelo poema entre os do “grupo do contra”, veja-se
este comentario publicado na Gazeta de Noticias.

O soneto € a mais interessante forma de poesia clas-
sica, infinitamente acima das aviltantes tolices com as
quais o bloco de pedra na cabeca € ndao no caminho,
como dizem por ai, de pedra na cabeca e na mio ape-
dreja o Belo, pretende desmoralizar e anular as nossas
sagradas tradi¢des artisticas, o que me parece caso de
cadeia, porque nao € justo nem admissivel a impuni-

dade de tAdo monstruosos crimes!
Oscar Queiroz, “A margem de uma questio de estética.”’
Gazeta de Noticias, 11/9/1948

Foi, portanto, o dificil caminho da polémica que se abriu para o
jovem Drummond, digamos, cheio de pedras e apedrejamentos, € que
0 conduziu a posicdo de um dos mais populares, se nao o0 mais popular,
dos nossos poetas. Com a mesma forma simples com que escreve o po-
ema e com que irrita tanta gente, Drummond escreveu estas palavras:

(...) a referida pedra - vou usar de toda a franqueza
- ndo tem sentido algum, a nio ser o que lhe dao as
pessoas que a atacam e com ela se irritam. E uma
simples, uma pobre pedra, como tantas que ha por ai,
nada mais. O poema (se assim se pode chamar) em
que ela aparece ndo pretende expor nenhum fato de
ordem moral, psicoldgica ou filosdfica. Quer somente
dizer o que esta escrito nele, a saber, que havia uma
pedra no meio do caminho, e que essa circunstancia
me ficou gravada na memoria. Como se vé, é muito
pouco, € mesmo quase nada, mas é o que ha.®

CDA. Carta a Laudinor A. Brasil. Rio, 29/03/44
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Mas € dificil acreditar que seja mesmo pura coincidéncia, ou
que simplesmente ndo tenha sentido nenhum o fato de dizer no tni-
co verso alexandrino do poema esta tao simbdlica frase “Nunca me
esquecerei deste acontecimento”. Também ¢é dificil acreditar que a
inovacgdo da antiga forma medieval francesa, como sera analisado a
seguir, usada para temas triviais desde o século XIII, sejam somen-
te uma das coisas e coisas das quais fala Mario de Andrade.

Com sua fina ironia, Drummond coloca o ponto final na biogra-
fia do poema com 3 quadras de sua autoria. Assim como a pedra, o
seu riso final ecoa com a mesma astdcia de quem ja dizia: “pensar
a ameaca nao é remové-la; é cria-la”.*

Mas que dizer do poeta
Numa prova escolar?
Que ele é meio pateta
E ndo sabe rimar?

... Que encontrou no caminho
Uma pedra, e, estacando,
Muito riso e escarninho

O fogo foi logo cercando?

Que apesar dos pesares
Conserva o bom humor,
Caca nuvens nos ares,

Cré no bem e no amor?
CDA. “Dados biograficos”.°

O poema e suas traducdes

Algumas observagoes formais devem ser apontadas para iniciar
a comparacao das tradugdes do poema, aqui reproduzido.
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No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

Carlos Drummond de Andrade

Estrutura formal

Como ja anteriormente analisado por Saraiva, para compor esta
décima de versos livres feita em duas estrofes (quadra + sextilha),
Drummond usou 61 palavras, das quais apenas 10 ndo se repetem,
sendo elas: vida, retinas, fatigadas, desse, na, de, minhas, tdo e
que. A fim de notar a exaustiva repeti¢do que o poema apresenta,
e observando que, em vez de usar rimas, o autor alterna e repete
sintagmas, adotou-se para cada um deles uma letra correspondente
(ver tabela 1). Os versos foram analisados, portanto, segundo essa
caracteristica basica formal, ou seja, como 2 hemistiquios que com-
preendem sintagmas que se alternam e se repetem, com a exce¢ao
feita ao sintagma E (correspondente ao verso 6), como se vera.

Repeticao dos sintagmas:

A=7x|B=6x]|C=2x|D/E=1x
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TABELA 1 - Estrutura formal do poema “No meio do caminho”

AB
BA
B
AB
CD
E
CA
B
BA
AB

OO NO|O|H |[W|IN|[—

—_

Legenda: A = No meio do caminho; B = Tinha uma pedra; C = Nunca me esque-
cerei; D = Desse acontecimento; E = Na vida de minhas retinas tdo fatigadas

Se posto ao lado da forma medieval das mais antigas e simples
surgidas na Franca, o triolé, que se sabe ter sido uma grande moda
até a Renascenga, posteriormente recuperada na 22 metade do século
XVII, o poema de Drummond apresenta uma surpreendente seme-
lhanga formal. O refrao e o paralelismo sdo formas tipicas da poesia
oral e popular que, por sua vez, se assemelham ao uso do triolé fran-
cés, originalmente usado para temas humoristicos e triviais. No en-
tanto, no final do século XIX na Inglaterra, Thomas Hardy'' utiliza
a forma para expressar sentimento de perda e desconsolo. Admitindo
que qualquer semelhanca seja mera coincidéncia, € significativo que
este tipo especial de oitava ganhe uma derivacao de Drummond com
um uso aproximado ao de desconsolo dado por Hardy. Em tudo
oposto ao seu emprego atual na poesia ligeira, o itabirano se apropria
da repeticao que constitui o triolé para investi-lo de enorme sentido
de monotonia do cotidiano repetitivo.

Veja-se este triolé em que Hardy se utiliza também da repeti¢ao
de palavras, € no verso 6 repete o pronome fhee em lugar da rima
por definicao.
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How Great My Grief

How great my grief, my joys how few,
Since first it was my fate to know thee!

- Have the slow years not brought to view
How great my grief, my joys how few,
Nor memory shaped old times anew,

Nor loving-kindness helped to show thee
How great my grief, my joys how few,
Since first it was my fate to know thee?
Thomas Hardy

No triolé, o 1° verso se repete como 4° € 7°, e 0 2° verso se
repete como 8°. O poema de Drummond, diferentemente da forma
antiga, € dividido em duas estrofes: a primeira estrofe guarda a re-
peticdo do 1° verso como 4° (exatamente como no triolé), mas na
segunda, a repeticdo do 1° e do 2° versos serdo invertidas, sendo
0 1° verso repetido como o Ultimo (e nio como o peniltimo), € o
2° verso como peniltimo. Ver tabela 2.

Quanto as rimas, no triolé, o esquema montado com apenas 2
rimas (abaaabab), em Drummond serd baseado na repeticao dos
dois sintagmas que reaparecerdo integralmente no lugar de cada
rima. Obedecendo a inversdo do dltimo par de versos do poema,
em “No meio do caminho” os versos que os antecedem imediata-
mente seguem a ordem inversa nas rimas. Assim, os antepentlti-
mos versos, 7 e 8, em vez de seguirem o esquema inicial ab do
triolé, aparecem como ba, formando o esquema da pedra: abaa
cdbaba. Isto visto, se fosse possivel dizer que este poema € uma
derivacio do triolé, porque nio afirmar que c e d sao precisamente
a pedra no meio do triolé?

TABELA 2 - Comparacdo da forma medieval francesa com a for-
ma do poema “No meio do caminho”.
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Triolé Drummond
1] a (Verso 1) 1]la (Verso 1 - AB)
2]b (Verso 2) 2|b (Verso 2 - BA)
3la 3la (B)
4la (Verso 1) 4la (Verso 1)
5]a 5]c
6]b 6ld
7]a (Verso 1) 7]b (A)
8|b (Verso 2) 8la (B)
9]b (Verso 2 - BA)
10}a (Verso 1 - AB)

Legenda: Na coluna Drummond, a rima a equivale ao sintagma B ; e a
rima b, ao sintagma A.

Apenas para remarcar outra das coisas € coisas, esta mais cor-
riqueira, Saraiva, em nota de rodapé da mesma apresentagio,
afirma ter ouvido de Drummond que este ainda nao teria lido a
Divina Comédia quando escreveu as primeiras palavras do po-
ema, mas admitiria a presenca de um possivel eco da famosa
obra.'? Esse ecoar parece ser o efeito que o poeta quis propagar
ao dar ao poema a imagem de um reflexo continuo. Segundo Ma-
nuel Grana Etcheverry!®, os versos de Drummond se rebatem, se
invertem e reaparecem, como num confronto de espelhos. Este
movimento €, segundo o autor, resultante de um aspecto trivial do
cotidiano, da monotonia.

Mas é mesmo chateagcdo o que estava sentindo.
Queria dar a sensacdo de monotonia, nio sentiu essa sen-
sacao?'

Mas o poema carrega muito mais que a simples monotonia.
Além deste ecoar nos versos 1 a 4 e 8 a 10, nos versos 5, 6 e 7,
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ao voltar o foco para si, ou ao sintetizar a impressao que a pedra
causa, o poeta abandona o registro coloquial; retinas e fatigadas
sdo palavras de um registro mais especifico, mais elevado. Tam-
pouco o uso do futuro simples € algo corriqueiro na lingua falada,
0 que contrasta com 0 uso do verbo fer conotando haver, marca
registrada da oralidade no poema. Saraiva observa que o uso do
verbo ter no lugar de haver traz o sentido de uma presenca para o
verso e estabelece uma relagdo com o poeta que o impessoal haver
nao pode estabelecer.

No Brasil, é rarissimo o uso do futuro sintético na fala, mas
no poema serviu perfeitamente para que, no verso 5, compusesse
um alexandrino classico.!* O fato de o poema ser todo escrito em
versos livres e, justamente quando pretende interromper a sua mo-
notonia, usar o verso alexandrino poderia ser identificado como um
elemento dialético que comporia, para concordar com Saraiva, a
sua modernissima identidade.

Cabe destacar que no verso 5 Drummond demonstra o conhe-
cimento da regéncia correta do verbo esquecer, e quando volta ao
refrdo, com o sintagma A, no verso 7, o poeta “erra” (ao que tudo
indica, propositalmente) ao nio acompanhar o verbo da preposi¢cao
de, obrigatdria neste caso. A elipse da preposi¢ao pode ser analisa-
da com uma significativa fusdo da forma culta com a popular.

Apesar do ritmo irregular interno dos versos (ver tabela 3), que
variam entre o binario, ternirio e quaternario, todos sio tetrame-
tros, possuem quatro tempos marcados pelas silabas tdnicas, sendo
dois em cada hemistiquio. Essa constincia simétrica na melodia
é o que redobra no ouvido do leitor o sentimento de monotonia
que os olhos ja teriam sentido com a leitura da simples repeticao e
alternancia de dois sintagmas. O verso 5, que inicia a 22 estrofe e
traz uma nova informagao, tem seu sentido reforcado também por
ser justamente o Unico a quebrar o padrdo deste compasso ao qual o
leitor ja havia se habituado: ao invés de ter dois acentos fortes por
hemistiquio, no 2° hemistiquio deste verso ocorre apenas um acen-
to primario. A diferenciacio ritmica entre os versos 5 e 7 também
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é marcada pelo acimulo de acentos secundarios, o que provoca
maior lentidao na leitura.

TABELA 3 - Escansao do poema.

No meio do caminho ACENTOS SILABAS ALIT ASS

- /- - /- /- - /- 2112
No meio do caminho| |tinha uma pedra 2-61|8-11 11 m oli
/- - /- - - -7 2172
tinha uma pedra||no meio do caminho 1-41]7-11 11 m oli
/- - /- 2
tinha uma pedra 1.4 4
- - -7 7- - 7I- 2112
4 A B |no meio do caminho]|tinha uma pedra 2-6]]8-11 11 m oli
/- - N -/ N -\ - 2011
5 C D [Nunca me esquecerei| |desse acontecimento 1-(4)-6 || (7)-(9)-12| alex e
A N L A 4
6 E na vida de minhas retinas t&o fatigadas. 2-(5)-8-10-13 13 i
/- - N -/ - - - -] 2102
Nunca me esquecerei| |que no meio do caminho 1- (4)- 6] 9-13 13 m e
/- - 2
tinha uma pedra 1-4 4
;- - - - - - T- 2712
tinha uma pedra||no meio do caminho 1-4]]17-11 11 m oli
L A A A 202
no meio do caminho| |tinha uma pedra 2-6|| 8- 11 11 m o/i

Sob o aspecto das aliteracdes e assonancias, € importante notar que
todas as palavras do sintagma A terminam com o som u e aliteram
marcadamente na prolongavel m, denotando um caminho obscuro e
misterioso que vai contrastar com o rompante estalado da oclusiva ¢
combinada com a estridente i. O fonema fin que se ouvird até o final
do poema funciona como a obsessao do poeta “martelando” em sua
mente a cada dois passos (ou duas respiracoes) que tente avangar. '
Adiante do #in segue-se a clara, surpreendente e marcante vogal aberta
e, que precedida do oclusivo p da pedra reforca os seus sentidos apOs
um caminho cheios de emes que traduzem certo clima de mistério
invadido de mansidao. O seco do # soa como topada, precipita a pausa
da tonica, e € em si uma quebra por sua qualidade dura, que Carlos
usa com ironia e agilidade na repeticdo de ¢, p e d.

O 7 que anasala a palavra tinha diminui um pouco a sua estridéncia
e obriga o hemistiquio claro a entrar como uma sombra do hemistiquio
sombrio. O e aberto € 0 0 que aparecem na seqiiéncia do hemistiquio



138 Maria Graciema Aché de Andrade

B e que sdo vogais claras dao certa luz sobre o elemento que € o objeto
que surge diante dos olhos do poeta com um foco de claridade que vai
marci-lo, mas trazem também certa graca que reflete o fato inusitado
de ser uma simples pedra o objeto deste grande acontecimento.

A repeticao da silaba #i em pontos distintos, porém simétricos,
vai ser reforcada no verso 6 com as palavras vida, retinas e fati-
gadas, palavras agudas que arrebentam o tom monétono do verso
que as antecede de um barulho surdo e mondtono expressos pelo
conjunto de vogais graves u, e fechadas; um efeito, um brilho que
ressalta o verso como um todo, um verso mais agudo e aberto,
devido também ao a toante de fatigadas que comporta, causa um
maior impacto e acorda o leitor para o que 1€.

Analise das traducdes em castelhano.

Para analisar as traducdes do poema foram reunidas 10 tradugoes,
sendo 4 para o castelhano, 4 para o inglés, e 2 para o francés. Ini-
cialmente foi feita uma comparag@o semantica e sintatica a fim de se
eleger uma versao de cada idioma para analise acentual e ritmica.

Entre as 4 traducdes para o castelhano, as de Gaston Figueira
e de Manuel Grafia Etcheverry sdo idénticas, de modo que contam
como uma unica traducio (traducaol). Este fato curioso s6 poderia
ocorrer num poema desta natureza, em que ha poucos vocabulos a
serem traduzidos, e sobretudo pela semelhanca entre os dois idio-
mas. A segunda traducdo foi a de Claudio Murilo (tradugio?2),
a terceira a de Ramiro de Casasbellas (traducao3) e a ultima de
Muioz-Unsain (traducdo4). Seguindo o critério de correspondén-
cia semantica e fidelidade ao original, seguem abaixo alguns pontos
problemaéticos de cada uma para justificar a opc¢io pela traducio 1,
que tem uma andlise mais detalhada. Ver tabela 4.

TABELA 4. Comparacio das versdes castelhanas.
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A A [CLAUDIO MURILO
En medio del camino habia una pledra, En medio del camino habia una piedra
habia una piedra en medio del camino, habia una piedra en medio del camino
habia una piedra, habia una piedra
En medio del camino habia una piedra, En medio del camino habia una piedra.
Nunca me olvidaré de ese acontecimiento Nunca_ olvidaré ese acontecimiento
en la vida de mis retinas tan fatigadas. en la vida de mis retinas tan fatigadas.
Nunca me olvidaré que en medio del camino Nunca_ olvidaré que en medio del camino
habia una piedra, habia una piedra
habia una piedra en medio del camino habia una piedra en medio del camino
LEn medio del camino habia una piedra en medio del camino habia una piedra.
| RAMIRO DE CASASBELLAS IMUNOZ-UNSAIN
En medio del camino habia una piedra En el medio del camino tenia una piedra
habia una piedra en medio del camino tenia una piedra en el medio del camino
habia una piedra tenia una piedra
En medio del camino habia una piedra, en el medio del camino tenia una piedra.
Nunca me olvidaré de ese acontecimiento Nunca me olvidaré de ese acontecimiento
en la vida de mi retina cansada. en la vida de mis retinas tan fatigadas.
Nunca olvidaré que en el medio del camino Nunca me olvidaré que en el medio del camino
habia una piedra tenia una piedra
habia una piedra en medio del camino tenia una piedra en el medio del camino
en medio del camino habia una piedra. en el medio del camino tenia una piedra

Legenda - itdlico: versos idénticos em todas as tradugdes / negrito: mudancas
semanticas e/ou sintaticas

Traducao 1

Sintagma A: Conservagio da ordem sintitica e semantica. Nao in-
sere o artigo el antes de medio que poderia ser usado como uma
marca de oralidade para compensar o sintagma B.

Sintagma B: Conservagdo da ordem sintatica. Substitui¢ao do ver-
bo ter pelo impessoal haver uma vez que no idioma castelhano nio
hi fato linguistico semelhante ao portugués. Queda da marca de
oralidade.

Obs.: Naquele idioma o verbo tener € usado apenas com o sentido
de possuir. Respeito ao sentido do verso.

Sintagma C D (verso 5): Conservagdo da ordem sintatica.Conser-
vacao da forma culta.
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Sintagma E (verso 6): Conservacao do vocabulario e seu efeito de
estranhamento. Conservacdo da ordem sintatica.

Sintagmas C A (verso 7): Conservagao da ordem sintatica. Con-
servagdo da forma culta. Nao guarda a elipse da preposi¢do de na
volta ao sintagma B, coloquial.

Traducao 2

Sintagma C (verso 5): Substitui a forma culta pela coloquial sem
uso da regéncia do verbo, provocando elisao e perda do efeito da
elevacdo do registro do verso.

Traducao 3

Sintagma E (verso 6): Omissdo do advérbio fan. Alteracio do adje-
tivo fatigadas por cansada, que além de estar no singular enquanto
o original era plural, provoca o empobrecimento da melodia voca-
bular (afaa por aaa), e situa o verso num registro mais coloquial.
Perda do efeito da elevacao do registro do verso.

Sintagmas C A (verso 7): O uso do artigo refor¢a o substantivo
meio e a percep¢do do retorno a primeira estrofe, criando mais
um efeito de fixacdo de uma idéia. Conserva o efeito de fusio do
registro culto ao coloquial.

Traducao 4

Sintagma B: Traducio literal equivocada do verbo fer por tener
conotando o sentido de possuir que nio se aplica a0 poema.

Analise das correspondéncias entre as tradugoes para o
castelhano.

Entre as traducdes para o castelhano, apesar da semelhanca dos
versos 1 a4 e 8 a 10 (ver tabela 5), nenhum dos tradutores optou
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pela combinagdo el medio com o uso da regéncia correspondente
a de Drummond. Foi escolhida a tradugdo 1 por ser a mais fiel ao
original tendo, contudo, a falha de nio ter se atido ao uso da regén-
cia imperfeita tal qual o poeta.

Nos sintagma A o conjunto das vogais perde um pouco da sua
sobriedade, ja que se perderam duas repeticdes da terminacio em
0, mas as importantes aliteragdes em m e n permanecem.

A substituicdo do tinha por habia é correta, mas perde-se o
efeito onomatopéico do martelar na lembranga, além da marca co-
loquial que ndo foi equilibrada por nenhum outro elemento.

O ritmo irregular permanece semelhante, sendo 0s versos
1,2,4,6,9,10 tetrametros como no original, e o verso 5 da mesma
maneira quebra o padrdo acentual do resto do poema. Nos versos
5, 6 e 7, as palavras também levam um acimulo de acentos secun-
darios e uma maior lentidao, mantendo-se tudo igual.

TABELA 5 - Escansio do castelhano (traducio 1).7

En medio del i ACENTOS SIL| alit |ass
- /- - -/ - [ - /- 2]|2

1 A B|En medio del camino|| habia una piedra, 2-6]]8-10 10 [m/nli/e
-7 - 7 - - - -7- 212
habia una piedra|| en medio del camino, 2-41]16-10 10 |m ile
-/ - - 2
habia una piedra, 2-4- 4 i
- /- - -7 - 1 - I- 2|2

4 A B|En medio del camino|| habia una piedra, 2-6||8-10 10 [m ile
/- N - -7 - -\ - - 2|1

5 C D|Nunca me olvidaré ||de ese acontecimiento 1- (3)-61](11)-13 13 [m e
- /- N\ /- ] --7- 4

6 E|en la vida de mis retinas tan fatigadas. 3-(6)-8-10-13 13 |t i/la
;-\ - -7 L 2]|2
Nunca me olvidaré ||que en medio del camino 1- (3)-6]]18-10-12)12|m
-/ - - 2
habia una piedra, 2-4- 4 ali
- - 1 - - - - 2|2
habia una piedra | |en medio del camino 2-4]]16-10 10 [m ile
- /- - -7 - 1 - I- 2]|2

10 A B(En medio del camino|| habia una piedra, 2-6]]8-10 10 |m ile

Analise das traducdes em inglés.

Foram reunidas 4 traducdes: Elizabeth Bishop (traducéo 1), John
Nist (traducdo 2), Virginia Peckham de Aragjo (traducio 3) e Dilip
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Luondo (tradugao 4). Seguindo os mesmos critérios, seguem-se alguns
pontos para justificar a escolha da traducio de Bishop. Ver tabela 6.

TABELA 6 - Comparacio das versdes inglesas.

Elizabeth Bishop

John Nist

In the middle of the road there was a stone
there was a stone in the middle of the road
there was a stone

in the middle of the road there was a stone.

Never should I forget this event

in the life of my fatigued retinas.

Never should I forget thatin the middle of the road
there was a stone

there was a stone in the middle of the road

|In the middle of the road there was a stone |

In the middle of the road was a stone
was a stone in the middle of the road
was a stone

in the middle of the road was a stone.

I shall never forget that event

in the life of my so tired eyes

I shall never forget that in the middle of the road
was a stone

was a stone in the middle of the road

X ) ¢

jo

Dilip Luond

In the middle of the road there was a stone
there was a stone in the middle of the road
there was a stone

in the middle of the road there was a stone.

I will never forget the occasion

never as long as my tired eyes stay open.

I will never forget that in the middle of the road
there was a stone

there was a stone in the middle of the road

in the middle of the road there was a stone.

In the middle of the road there was a stone
there was a stone in the middle of the road
there was a stone

in the middle of the road there was a stone.

I shall never forget that event

in the life of my so tired retinas

I shall never forget that in the middle of the road
there was a stone

there was a stone in the middle of the road

in the middle of the road there was a stone.

Legenda - italico: versos idénticos em todas as tradugdes / negrito: mudancas

semanticas e/ou sintaticas

Traducao 1

Sintagma A: Opgao pelo substantivo road estéa correta, pois também
denota um caminho a ser seguido em termos abstratos (ex.: the road
to peace) além do significado concreto semelhante ao portugués.

Sintagma B: Traducio de tinha por there was correta e coloquial.
Conserva o sentido original. Conserva a ordem sintatica.
Obs.: Assim como em castelhano, no inglés ndo ha o fato linguis-
tico correspondente ou semelhante ao portugués quanto ao uso do
verbo fer no sentido de haver. Perda da marca coloquial.
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Sintagmas C D (verso 5): Inversdo sintitica ao iniciar o verso com
0 never, que no inglés eleva ainda mais o registro que o original.
Valoriza a forma culta.

Sintagma E (verso 6): Omissao do advérbio so.

Traducao 2

Sintagma B: Traducao do firnha por was: forma extremamente poé-
tica, pomposa, efeito oposto ao do coloquialismo original.

Sintagmas C D (verso 5): Nao usa a inversdo sintitica. Uso do
shall eleva o registro no inicio.

Sintagma E (verso 6): Alteracdo semantica na traducdo de retinas
fatigadas por tired eyes. Baixa o registro, perde o contraste do
campo semantico.

Traducao 3

Sintagma C D (verso 5): Nio eleva o registro como no original ao
usar will combinado com occasion. Perda do efeito de contraste.

Sintagma E (verso 6): Alteracdo semantica / acréscimo: tradugao
do verso por never as long as my tired eyes stay open.

Traducao 4

Sintagma E (verso 6): Mudanca semantica: traducio de retinas fati-
gadas por tired retinas, opta pelo uso do termo mais convencional.
Provoca leve queda no registro original.

Analise comparativa das traducdes inglesas.

Na traducdo 1 o ritmo torna-se pouco mais regular no interior
dos versos, mas ainda mantém a alternancia entre os tempos qua-
ternario e ternario. Os versos 1, 2, 4, 6, 9 e 10 sdo trimetros ao in-
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vés de tetrAmetros como no original. O verso 5 passa a ser o inico
tetrametro, o que provoca o mesmo efeito de quebra que ocorre no
original, além disso, o ritmo interno do verso é quase perfeitamen-
te jambico, sendo apenas o primeiro tempo um troqueu, o que se
assemelha ao efeito do uso do alexandrino no original: destaca-se o
verso formalmente padronizado entre outros irregulares.

Nos versos 5, 6 e 7 0o acimulo de acentos secundarios € a maior
lentidao permanecem. A repeticio do termo stone alcanga o mes-
mo tipo de efeito onomatopéico do original. Apesar de denotar um
peso por suas vogais fechadas, tem efeito contrastante a combina-
¢a0 da sibilante com a oclusiva iniciais. O tamanho dos versos nao
difere significativamente.

Pode-se dizer que a perda do tom coloquial pela inexisténcia do
fato linguistico correspondente ao finka no inglés é compensada
com a elevacdo do registro dos versos 5 e 7. A elipse da prepo-
sicdo que se apresenta no verso original ndo se aplica no caso do
inglés, a ndo ser pela ocorréncia de /i/ em A e B que no original
estdo em caminho e tinha € que no inglés aparece como /ow/ em
road e stone, correspondéncia que nao sera seguida pelo francés.

TABELA 7 - Escansao da versao de Bishop.

In the middle of the road ACENTOS SIL |alit| ass
- - - -] - - -/ 201
1 A B In the middle of the road|| there was a stone 3-7]]11 11 o
- - - - - - -] 1112
there was a stone || in the middle of the road 411 7-11 11 o
- - -/ 1
there was a stone 4 4
S A - - -/ 2011
4 A B in the middle of the road|| there was a stone 3-6]]10 11 o)
;- - -7 - 7 30t
5 C D Never should I forget || this event 1-4-6]||8 8 [
- -/ - - /- - 3
6 E in the life of my fatigued retinas. 3-7-8- 10 y
/- -/ - - - -] - - - 3112
7 C A Never should I forget || that in the middle of the road 1-4-6]]10-14 [ 14 e
- - - / 1
there was a stone 4 4
- - -7 - - - 1]]2
there was a stone || in the middle of the road 411 7-11 11 o
- - -] - - -/ 201
10 A B in the middle of the road|| there was a stone. 3-7]] 11 11 [}
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Analise das traducdes em franceés.

Foram localizadas apenas duas tradugdes para o francés, sendo
uma de Michel Simon (tradu¢do 1) e uma de Didier Lamaison (tra-

ducdo 2). Ver tabela 8.

TABELA 8 - Comparacao das tradugdes francesas.

ichel Simon

IDidier Lamaison

u milieu de la route il y avait une pierre
| y avait une pierre au milieu de la route
| y avait une pierre

u milieu de la route il y avait une pierre

amais je n'oublierai cet événement

ans la vie de mon regard si las

amais je n'oublierai qu'au milieu de la route
|y avait une pierre

| y avait une pierre au milieu de la route

u milieu de la route il y avait une pierre

Au milieu du chemin j'avais une pierre
j'avais une pierre au milieu du chemin
j'avais une pierre

au milieu du chemin j'avais une pierre.

Jamais je n'oublierai cet événement

ans la vie de mes rétines tant fatiguées.
d | d t tant fati
Jamais je n'oublierai qu'au milieu du chemin
j'avais une pierre
j'avais une pierre au milieu du chemin

au milieu du chemin j'avais une pierre.

Legenda: italico: versos idénticos em todas as traducdes / negrito: mudangas se-
manticas e/ou sintaticas

Traducao 1

Sintagma A: A opcdo por traduzir caminho por route esta correta ja
que tem o sentido abstrato semelhante ao route no inglés, sindnimo
de chemin.

Sintagma B: Conserva o sentido original ao traduzir firnha por il y
avait. Respeita a ordem sintatica, o nivel semantico. Perde, como
em todas as outras linguas, a marca do coloquialismo pois, assim
como em castelhano e inglés, ndo ha o fato linguistico semelhante
a0 portugués.

Sintagmas C, D: Tradugio literal. Conserva a forma culta. Conser-
va a ordem sintatica.
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Sintagma E: Alteracdo semantica: tradugao de retinas fatigadas por
regard si las. Altera o plural e o registro vocabular. Perde o efeito
de estranhamento.

Traducao 2

Sintagma B: Alteracido semantica: traducio literal erronea de tinha
por j’avais o que provoca a alteracio de todo o sentido do poema.
Reducio do segundo hemistiquio a cinco silabas.

Anélise comparativa das traducdes francesas.

A traducdo de “caminho” por route ou chemin permite construir
osversos 1,2 ,4e7,9e 10 como alexandrinos classicos (ver tabela
9). O efeito que provoca o alexandrino no verso 5 do original aqui
¢ invertido, ou seja, o contrato métrico vai ser o alexandrino e os
versos 5 e 6 s30 os unicos que fugirdo do padrao provocando igual
efeito de estranheza.

O verso livre, segundo Maurice Grammont,'® pode ser identi-
ficado nao somente pelo critério da métrica. Quando o poema do-
decassilabo apresenta, as vezes, um ritmo que nao seja tetrametro
ou triametro, pode-se chama-lo de verso livre do ponto de vista
do ritmo, e ainda do ponto de vista da rima, ja que é aplicada de
forma irregular ao longo do poema. No que toca o ritmo dos ver-
sos, os alexandrinos sdo tetrametros, classicos portanto. As rimas
poderiam ou ndo ser consideradas no caso da repeticdo. Como ja
foi observado no caso do triolé de Hardy, é possivel repetir uma
palavra inteira ao invés de usar uma rima, desde que nio seja por
pobreza, ou falta de rimas, o que nio poderia ser admitido no caso
dos grandes poetas.

O efeito de repeticido de pie, somado a aliteragao de r e ¢ pro-
voca efeito correspondente ao do portugués apesar de distinto. O r
prolongado cria um ambiente ruidoso que serve ao ar obscuro do
original, assim como o apito do fonema agudo vai servir bem como
rompante.
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O verso 6, que no portugués recupera os 4 acentos, ao fazer a
fusdo de volta a repeticdo dos sintagmas A e B, no francés vai cair
pela metade, contando apenas 2 acentos (dans la vie de mon regard
si las®®).

TABELA 9 - Escansao da versao de Simon.

Tradugdo de Michel Simon . O cruzeiro, Rio, 1/2/1958.
Au Milieu de la Route ACENTOS SILABAS | alit | ass
- - /- -/ - - /- - /- 2012
1 A B [Au milieu de la route || il y avait une pierre 3-61]9-12 |alexandrino| r/t
- -/ -- /- -/ - - /- 2012
2 B Al il y avait une pierre | |au milieu de la route 4 -6|]9-12 |alexandrino| r/t
- - /-] - 2
3 B il y avait une pierre 46 6
- - /- /- - /-] 2012
4 A B [au milieu de la route || il y avait une pierre. 3-61]9-12 |alexandrino| r/t
-/ - - -/ - -/ - - 2011
5 o] D|Jamais je n'oublierai || cet événement 2-61]18-9 9 é
- - /- - -/ /7 2
6 E|dans la vie de mon regard si_las 3789 9 i/a
-/ - - -/ - -/ - - /- 2012
7 [o] A |Jamais je n'oublierai| | qu'au milieu de la route 2-6]] 9-12 |alexandrino r é
- - / - - / -
8 B[ il y avait une pierre 46 6
- - /- /- -/ - - /- 2112
9 B A[ il y avait une pierre ||au milieu de la route 4-61]9-12 |alexandrino| r/t
- - /- -/ - - /- - /- 2012
10 A B|au milieu de la route || il y avait une pierre. 3-61]19-12 |alexandrino| r/t
Conclusao

A observa¢do da comparagdo geral entre as traducdes (ver
tabela 10) mostra que a semelhanga entre os idiomas espanhol e
portugués proporciona um grau de fidelidade semantica, métrica
e ritmica maior. No inglés, pela distancia entre as linguas foi ne-
cessario encontrar solugdes alternativas para reforgar pelo lado da
marca culta o que nao pode ser refor¢ado pelo aspecto coloquial.
Em todas as linguas a questdao da ndo-existéncia de semelhante fato
linguistico (tinha x haver) se colocou. A tradugdo em castelhano,
quando comparada em termos de fidelidade, parece estar também
presa por esta mesma semelhanga, pois nos casos do francés e na
traducdo inglesa parece que os tradutores recorrem a uma tentativa
de equilibrar esta perda, sendo, contudo, pela via da mao contraria
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em ambos. Bishop valoriza a inversdo nos versos 5 e 6, elevando
o registro, € Michel coloca todo o poema em alexandrinos para
tirar dos versos 5 e 6 a métrica e algum efeito desta op¢ao, o que
¢ verificado.

TABELA 10 - Correspondéncia dos 4 idiomas

GRIGINAL FRANCES NGLES ESPANHOL
ACENTOS SIL| aiit | ass ACENTOS | SIL[ aiit [ ass ACENTOS SIL[ ait [ ass ACENTOS SIL[ ait | ass
2012 2012 21 2012
2-6(18-11 11 |m_ Josi 3-6119-12 |alex| r/t 3-7]111 11 o 2-6]18-10 10m/n_lile
[ 11 112 |2
1-4017-11 11 |m_ Josi 4-6119-12 |alex| rit a]|7-11 11 o 2-4]16-10 10 |m ile
Z 2 1
14 4 46 6 a 4 2-4- 4 i
2112 21012 2011 2|12
a 2-6]|8-11 11 |m_Josi 3-6]19-12 |alex | rit 3-6]110 11 o 2-61/8-10 10 |m ile
211 201 31 201
5 | 1-(4)-6 || (7)-(9)-12 | alex e 2-6118-9 9 é 1-4-6]|8 8 e 1- (3)-61](11)-13 13 [m e
3
6| 2-(5)-8-10-13 | 13 i 3(18(9) 9 i/a 3-7-8- 10 3-(6)-8-10-13 13t i/a
2112 2712 302 2112
7| 1-(4-6119-13 [13|m e 2-6119-12 lalex| r | ¢ |1-4-6(110-14 | 14 e | 1-(3-6118-10-12 [12]m
2 7 1 2
1-4 4 46 6 4 4 2-4- 4 a/i
2012 212 111 212
1-4]17-11 11 m Josi 4-6119-12 |alex| rit 4]17-11 11 o 2-4116-10 10 |m ile
2012 21| 2 2011 2112
10 2-6118-11 11 |m_ Josi 3-6119-12 |alex| r/t 3-70111 11 ° 2-6(18-10 10 |m ile

1. Este artigo € resultado do curso ministrado no programa de pés-graduacdo da
PUC-Rio em 2008, pelo poeta, tradutor e prof. Paulo Henriques Britto, a quem
agradeco pela orientacdo e colaboracdo. Agradeco a Pedro Drummond e Manuel
Grafa Etcherry, pela generosa amizade. E ainda a Walter Carlos Costa, pelos
esclarecimentos do francés.

2. Em seu texto de apresentacdo da edicdo de 67 de Biografia de um poema.

3. Cf. Biografia de um poema P. 09

4. FROTA, Lélia C. Colaboragao da autora para o texto de justificativa do projeto
de um filme documentario sobre o poeta e seu poema. 2008.
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5. ANDRADE, Carlos Drummond. Biografia de um poema. Rio de Janeiro. Edi-
tora do Autor, 1967, p.95

6. Idem.

7. Ibidem, p.45
8. Ibidem, p. 182
9. Ibidem, p. 183

10. Ibidem,p. 186 ou CDA,Obra completa, Rio de Janeiro, Aguilar, 1964, p.
413

11. Considerado um dos ultimos grandes vitorianos, nasce em Higher Bockhamp-
ton, Dorset, a 2 de julho de 1840 - e falece em Max Gate, Dorchester, a 11 de
janeiro de 1928. No seu periodo de maturidade (1878-1895), escreveu obras que
se tornaram classicos da literatura inglesa. Ref.: Wikipédia.

12. Ibidem, p. 10 - nota de rodapé no. 14

13. Etcheverry comenta a imagem do jogo de espelhos em entrevista concedida
com exclusividade para o projeto de documentario sobre a vida e obra do poeta
mineiro.

14. Ibidem, p. 185.

15. E sabido que o poeta comegou sua incursio na poesia pelo verso livre e que
nesta época ainda seria um aprendiz da versificaco.

16. Arnaldo Saraiva usou a expressdo “Onomatopeizacido de uma obsessao” para
designar genericamente todas as repeticdes.

17. Foi adotado o sistema franco-portugués de contagem de silabas a fim de evitar
0 prejuizo da comparagdo dos originais.
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18. GRAMMONT .Maurice. Petit traité de la versificacion francaise. Librairie
Armand Colin, 1961.

19. Ainda que se deva notar que em francés a contagem de acentos vale pouco
perto da contagem de silabas e colocacio de cesuras.
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