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Resumo: Este artigo trata das referéncias feitas a traducdo de obras es-
trangeiras no Brasil e sua relacdo com a formacio e consolidagio do siste-
ma literario brasileiro, especialmente no que toca a atividade de traducio
por parte de escritores em formacdo ou ja consagrados e a implicagdo
dessas traducdes em suas obras autorais. A fim de observar essas relagdes,
foram examinadas obras brasileiras de critica e de historiografia literaria.
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Abstract: This paper tackles the references made to the translation of
foreign books in Brazil and its connection with the formation and the con-
solidation of the Brazilian literary system, especially when it comes to the
activity of both emerging and established Brazilian authors as translators
and its impact on their own writing. Brazilian writings on literary criticism
and literary historiography were examined in order to observe the afore-
mentioned connections.
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A traducdo, embora parte importante do processo de formacio
e consolidacio da literatura brasileira, tem recebido relativamente
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pouca reflexdo por parte de nossos criticos literarios. Muito tem
sido escrito sobre a influéncia que a literatura estrangeira, notada-
mente a européia, exerceu sobre nossos escritores, mas o que ainda
resta investigar mais a fundo é o papel de nossos autores como di-
vulgadores da literatura estrangeira via traducdo, a apropriacdo de
caracteristicas dessa literatura traduzida em obras de sua autoria e
o reconhecimento de seu trabalho como tradutores. Este artigo tem
como objetivo apresentar, ainda que de forma muito sucinta e frag-
mentada, como alguns criticos e historiadores literarios abordam a
questdo da traducdo e sua relagdo com a formacdo e evolucio da
literatura brasileira.

A traduc@o, hoje, ndo é mais vista como uma atividade menor,
mera copia do génio criador “original”. Na verdade, as fronteiras
entre “original” e “cépia”, ou “texto original” e “texto traduzido”
cairam por terra. Dicotomias como essas ja ndo se sustentam por-
que se reconhece o valor criativo da tradu¢ao, atividade que nem
de longe é simples ato mecanico de reproducdo. A traducdo é um
ato de recriacdo, pois estdo presentes em cada texto traduzido as
marcas de autoria de proprio tradutor, resultantes de suas escolhas,
dos apagamentos e do realce de determinados aspectos do texto-
-fonte. A traducdo €, antes de tudo, um didlogo, uma negociacao
de sentidos entre dois sistemas culturais.

Traduzir € inscrever um texto em novo contexto historico-social,
com todas as repercussdes que decorrem dessa inscricdo. O sistema
literario que recebe uma obra traduzida pode se beneficiar de novas
formas de expressdo, de novos padrdes estéticos. A traducio de tex-
tos literarios por autores consagrados ou em processo de consolida-
¢do de sua propria obra revela-se muito importante para que ocorra
esse beneficio. Nas palavras de Gilbert Highet (apud Gamble)

Translation is a difficult art. The translator must be a good
scholar in a foreign language - or else have access to the
results of good scholarship, together with an unerring flair
for divining what is right and useful among them. And he
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must in his own language be an extremely good writer. (...)
This is because any distinguished book when translated usu-
ally carries with it many stylistic patterns which the transla-
tor’s language dose not possess. (...)Almost certainly it will
contain images which are new (...) and often it will embody
fresh, interesting and highly developed verbal devices pro-
duced by years or generations of experiment and evolution,
which can be copied or adapted in the recipient language.
From the translation, if it be a good one, these patterns are
then imitated (GAMBLE, 2002, p. 133).

No caso de um sistema literario tdo jovem como o brasilei-
ro, essas questdes mostram-se de maneira muito clara. A imitacio
de certos padrdes vigentes em literaturas consolidadas é inegavel,
como também inegavel é o fato dessas imitacdes, ou apropriacdes,
terem ocorrido em grande parte pela atividade tradutdria de nossos
escritores. Ao deixarmos a condicdo de col6nia, e mesmo antes
disso, manifesta-se nossa dependéncia cultural em relacdo a mode-
los europeus e a busca por novos rumos, sendo que “nossos movi-
mentos literarios do passado nasceram e cresceram sob o influxo
estrangeiro, um fendmeno tipico de paises pobres e colonizados”
(FARIA,1993, p. 261). Assim, urge discutir a dependéncia e as
“influéncias de vario tipo, boas e mais, inevitaveis e desnecessa-
rias” (CANDIDO, 1987) nesse jogo de aproximacao e rechaco, de
dependéncia e de busca por autonomia, jogo do qual a traducéo é
parte integrante.

Silvio Romero, em sua Historia da literatura brasileira, atenta
para a presenca do fator estrangeiro na formacao das letras nacionais
embora as traducdes nio merecam nenhum tratamento tedrico de
sua parte. Dentro do método que propde, qual seja o de descrever e
analisar fatores histdricos e sua identificacdo como expressao litera-
ria (WEBER, 1997), o estrangeiro manifesta-se como componente
da miscigenacdo brasileira. Na sua proposta de formagdo sextiaria
do povo, “todo brasileiro é um mestico, quando ndo no sangue, nas



144 Jilio Cesar Neves Monteiro, Literatura brasileira e...

idéias. Os operarios deste fato inicial tém sido: o portugués, o negro,
o indio, o meio fisico e a imitacio estrangeira” (1960, p. 54).

E interessante notar que, embora para Romero “Tudo quanto
ha contribuido para a diferenciacdo nacional, deve ser estudado, e
a medida do mérito dos escritores € este critério novo” (1960, p.
54), as idéias que o inspiram vém da Europa, bem como o “critério
novo” a que se refere, pois 0 mérito de ndo ser mero imitador por-
tugués nao salva o escritor de sé-lo de outra literatura européia que
lhe sirva de modelo ou de inspiracdo. Embora Romero ndo diga,
entre os escritores mencionados na sua Historia, mais de um foi
inspirado por obras estrangeiras que traduziu. Resta investigar até
que ponto a diferenciacdo nacional que lhe serve de critério ndo foi
influéncia direta dessas traducgdes.

Apesar de sua auséncia na obra de Romero, a traducdo aparece
de maneira explicita ja desde os primérdios da literatura brasileira.
No periodo que ele classifica como “talvez o mais brilhante e origi-
nal de nossa poesia” (1960, p. 58), o da Escola Mineira, a traducio
aparece inclusive como recurso estilistico. Esse € o caso de Tomas
Antonio Gonzaga que, ao que parece, tomou como modelo o que
Miguel de Cervantes ji havia feito na literatura espanhola.

Tomés Antonio Gonzaga, representante da Escola Mineira, no
prologo as suas Cartas Chilenas faz mencao explicita a traducio. A
exemplo do que fez Cervantes no Quixote (ndo por acaso citado por
ele no prélogo as Cartas), conta com a cumplicidade do leitor para
distanciar-se do papel de autor e assumir o de tradutor, a fim de
levar ao conhecimento do publico material potencialmente contro-
verso e eivado de critica social que lhe teria chegado as maos por
acaso. Esse recurso permite-lhe, tal como permitiu a Cervantes,
explorar os limites dos recursos do género em que se inscreve sua
obra literaria. Ao assumir-se “tradutor”, pode tomar liberdades
com o texto e adapta-lo - adaptacdo que pode ser analisada pelo
prisma da exploracdo do género anteriormente mencionada — resul-
tando em inovacdes estilisticas. Nas palavras do proprio Gonzaga:
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Logo que li estas Cartas, assentei comigo que as devia tra-
duzir na nossa lingua, ndo s porque as julguei merecedo-
ras deste obséquio, pela simplicidade do seu estilo, como,
também, pelo beneficio que resulta ao publico, de se verem
satirizadas as insoléncias deste chefe, para emenda dos
mais, que seguem tao vergonhosas pisadas. (...) Eu mu-
dei algumas coisas menos interessantes, para as acomodar
melhor ao nosso gosto. Peco-te que me desculpes algumas
faltas, pois, se és douto, his de conhecer a suma dificuldade
que ha na tradugdo em verso. Lé, diverte-te e nao queiras
fazer juizos temerarios sobre a pessoa de Fanfarrdo. Ha
muitos fanfarrdes no mundo, e talvez que tu sejas também
um deles, etc. (...) (GONZAGA, p. 1).

No método adotado por Romero para organizar sua histdria li-
teraria do Brasil, a nacionalidade é “critério de selecdo, ordenacdo
e valorizacdo do literario” (WEBER, 1997), o que pode ajudar a
explicar a auséncia de interpretacdes de fatos estilisticos como o
que apontamos no caso de Gonzaga. A “imitacdo estrangeira”, tal
como a concebe Romero, parece ndo ser suficientemente abran-
gente para abarcar variadas formas de incorporagdo de elemen-
tos estrangeiros ao contexto socio-historico brasileiro, dentre elas
a traducdo. Além disso, os limites de suas analises fundadas no
biografismo apagam a atuacido como tradutor e a influéncia dessa
atividade na formagdo de muitos escritores que ele julga serem
representantes por exceléncia das letras nacionais.

Evidentemente, a auséncia de anilises de traducdes e de seus
tradutores e sua importancia para a formacao do sistema literario
brasileiro ndo depreciam a obra de Romero. Sua abordagem, que
deixa em segundo plano questdes estéticas em favor do critério
de nacionalidade, ajuda, a um s6 tempo, a entender a auséncia
de comentarios sobre traducdes em sua obra (ainda que possamos
perceber sua presenga a contraluz) e a perceber a presenca regular
de comentdrios dessa natureza em um livro como o de José Ve-
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rissimo, que vai buscar na estética um principio de organizacao e
valoracio literaria.

José Verissimo, em sua Historia da literatura brasileira, men-
ciona a atividade tradut6ria de muitos de nossos escritores ao longo
de todo o livro. A tradugdo estd sempre mencionada ao lado das
obras originais produzidas pelos escritores, sejam eles os grandes
nomes ou os de menor expressio. Um sinal da importancia que
parece ter atribuido a traducio na formacgao e evolu¢do de nossas
letras € o relato que faz dos livros apreendidos nas bibliotecas dos
implicados na Conjuracdo Mineira. Entre esses livros que circula-
ram entre os membros da Pléiade Mineira encontravam-se diversas
traducoes latinas de classicos gregos. Ainda ao falar sobre a Escola
mineira, faz referéncia a tradugdes de Claudio Manuel da Costa e
de Alvarenga Peixoto. Pelo menos no caso de Claudio Manoel da
Costa, essas traducdes, caso tivessem sido preservadas, poderiam
dar mostra da variedade de aptiddes poéticas do autor (VERISSI-
MO, 1981, p. 105). Para Verissimo, o contato dos autores com lin-
guas e culturas estrangeiras ¢ fundamental para a valoracio de sua
obra literaria. Tanto é assim que, ja encerrando o capitulo sobre a
Pléiade Mineira, retoma o tema:

Todos os poetas desse grupo, o que talvez ndo se repro-
duza mais na histéria da nossa literatura com qualquer dos
grupos literarios que nela possamos distinguir, além do es-
tro, tinham a mais completa cultura literaria do tempo. (...)
Claudio da Costa poetava em italiano, acaso nao menos ex-
celentemente que em portugués, e o podia fazer ainda em
castelhano e francés; traduziu Voltaire e cantou a Milton.

Basilio da Gama também traduziu Voltaire (1981, p. 123).

Temos ai um primeiro indicio de que, para Verissimo, obra tra-
duzida é, sim, mostra de aptidoes artisticas, dignas de nota, como
a anilise de sua Historia permite demonstrar. No caso de Claudio
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da Costa e de Basilio da Gama, pode-se inferir também que a insis-
téncia no fato de que ambos traduziram Voltaire d4 fé do compro-
metimento de ambos com as idéias e os ideais de seu tempo, sendo
ditas tradugdes reflexos do momento histdrico que lhes tocou viver.
Na apreciagdo que faz da obra de Souza Caldas, incluido
entre os predecessores do Romantismo, Verissimo estende-

se em comentario a traducao dos Salmos de Davi feita por
Caldas e poe em pé de igualdade seu trabalho como poeta

em obras suas e na referida traducdo. Além de louvar o que
hoje chamariamos de recriagcdo do texto hebraico em lingua
portuguesa, Verissimo oferece uma critica de tradugdo muito
acurada, sobretudo no que toca a sua recepgao:

(...)Ele fez um trabalho consideravel de erudito e poeta tra-
duzindo em vernaculo os Salmos atribuidos a Davi. Algu-
mas dessas traducdes nao sao em verdade indignas dos lou-
vores que é de praxe fazer-lhes. (...)Mas, ainda excelente,
perderia o lavor do nosso patricio muito do seu valor pelo
mesmo desinteresse com que hoje a maioria dos leitores se
dispensam de ler tradugdes de poemas de pura invencdo
religiosa e de uso devoto. Conquanto se digam catdlicos,
ndo é certamente neles que procuram nem acham a emogéo
estética de que acaso sintam necessidade. (...) De resto,
em nossa gente o sentimento religioso nao foi jamais tal
que comportasse a espécie de deleite proveniente da lei-
tura e meditacdo de poemas biblicos versificados em vulgar
(1981, pp. 127-128).

Verissimo, ao referir-se a José Eldi Otoni, outro predecessor do
Romantismo, novamente recorre a atuaciao do autor como tradutor
para a apreciacio da criagdo literaria, o que atesta que esse método
de andlise, por sua presenca regular em toda a Histéria, tem bas-
tante peso. Desta vez, a critica evidencia a mediocridade do autor
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tanto como poeta como tradutor, 0o que mais uma vez confirma a
indissociabilidade das duas fun¢des para Verissimo. Mais ainda:
revela a concepgdo de traducdo de Verissimo:

(...)José El6i Otoni (...) como Souza Caldas, foi poeta sa-
cro e profano. Mas o foi com menos talento e principal-
mente, com menos vigor. As suas traducdes dos pseudos
Provérbios de Salomdo e do Livro de J6 feitas do latim
da Vulgata, sdo antes parafrases do que traducdes. Nao ha
achar-lhes o sabor que do original parecem guardar algu-
mas traducdes diretamente feitas em prosa e em verso. As
poesias originais de Otoni ndo destoam da comum medioc-
ridade da poesia sua contemporanea (1981, p. 129).

Se adotarmos a concepcio de traducdo de Verissimo, podemos
dizer que as parafrases de Otoni sdo indicadoras de menor génio
literario e, por conseguinte, de menor aptiddo para uma tarefa de
criacdo como a traducdo. Persistindo na comparagdo que Verissi-
mo faz entre ele e Souza Caldas, talvez lhe falte o que neste aponta
Verissimo: a qualidade de escritor facil e castigo.

Em seu capitulo dedicado a Gongalves Dias e ao grupo mara-
nhense, Verissimo faz duas referéncias a traducio que nos permi-
tem ver ainda mais claramente o papel que ele atribuia a ativida-
de, tanto como meio de difusdo cultural, propiciando material que
serviria de inspiracdo para talentos nacionais, como atividade de
criacao literaria com valor intrinseco.

Na primeira referéncia do capitulo, temos mostras de aspectos
de producio, distribui¢do e consumo de material traduzido no co-
mentario de Verissimo sobre Sotero dos Reis, jornalista e homem
de letras. Citando Henriques Leal, refere-se a atuacdo de Sotero
dos Reis como jornalista literario na Revista, na qual “Quando
se lhe deparava ensejo, ndo deixava passar uma obra literaria de
cunho sem dar dela noticia, assinalando-lhe as belezas e reprodu-
zindo trechos de originais brasileiros ou portugueses ou traduzin-
do-os das que eram em lingua estranha” (1981, p. 184).
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Na segunda referéncia a traducio nesse capitulo, ao tratar de
Manoel Odorico Mendes, Verissimo real¢a as qualidades desse
como tradutor. No entanto, ao contrastar sua produ¢do prolifica
como tradutor com sua modesta produgdo propria (o poema Hino
a tarde), Verissimo, por uma vez, parece vacilar na concep¢ao de
paridade entre grandeza das traducdes e grandeza da obra propria
que havia estabelecido em anilises até essa altura do livro. Resgata
Mendes da mediocridade nio pela via da grandeza de engenho,
mas, sobretudo pela presenca, neste seu tinico poema, de “senti-
mentos brasileiros e estilo moderno” (p. 185) e por talvez prenun-
ciar Gongalves Dias. E muito esclarecedora a passagem em que
trata do Manoel Odorico Mendes tradutor, pois nela encontramos
mais detalhes da sua concepcdo de tradugdo e sua relacdo com o
trabalho de criagio:

(...)sobretudo foi um tradutor insigne, se ndo pela eloqiién-
cia e fluéncia, pela fidelidade e concisdo verdadeiramente
assombrosa, dada a diferente indole das linguas, com que
trasladou para o portugués os dois maximos poetas da An-
tigilidade classica, ndo raras vezes alids emulando-as em
beleza e vigor de expressdo. (...). Assevera o classico D.
Francisco Manoel de Melo que ‘no pecado de traducdes nao
costumam cair sendo homens de pouco engenho’. Que nio
era grande o de Odorico Mendes parece mostra-lo o fato de
nao nos haver ele deixado, benemérito de citacdo e leitura,
mais que um poema original, ele que tanto trabalhou e pro-
duziu em traducdes (1981, p. 185).

A traduc@o aparece, nessa andlise, ndo como mostra de vigor
literario, mas como mostra de pouco folego criador autonomo de
Odorico Mendes. Ainda que destoe dos demais comentarios sobre
a tarefa de traduzir presentes no livro, o recurso a tradu¢do como
elemento de andlise da obra de autor nacional continua coeren-
te, pois serve para legitimar o papel que Verissimo atribui a essa
figura no cendrio literario nacional. Se nas demais referéncias a
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traducdo encontradas até aqui podiamos ver confirmado o lugar
dos escritores-tradutores entre os grandes de seu tempo ou entre
os mediocres e obscuros, aqui vemos um raro exemplo de escri-
tor relegado a posicao inferior justamente por seu trabalho como
tradutor, ainda que o tenha desempenhado com corre¢do e brilho.

Em sua analise da obra de José de Alencar, Verissimo afirma
que o escritor encontra lugar entre os grandes da literatura bra-
sileira mais pela sua vontade de distinguir sua obra da literatura
portuguesa do que pelo valor da obra em si. Para que Verissimo
possa discorrer sobre os problemas da obra alencariana, novamente
a traducg@o € recurso importante.

Alencar possuia, segundo Verissimo, uma formacdo literaria
deficiente, que se reflete nas suas obras. Sabemos por Verissimo
que Alencar leu de forma assisteméatica obras francesas, muitas
das quais de qualidade duvidosa, primeiro em “ruins traducdes
francesas” (1981, p. 195) e depois no original. Conste que foram
as primeiras leituras em “ma traducdo” que, segundo o préprio
Alencar, forjaram sua vocacao literaria. E do que consistiam essas
traducoes? Verissimo esclarece que, pelas tradugdes as quais teve
acesso, Alencar chegou a equivocada percepcdo de que o romance
€ uma historia puramente sentimental. Alencar certamente nao foi
0 Unico a incorrer neste equivoco, se se analisa a producdo dos
escritores do Romantismo brasileiro. Verissimo indica que tipo de
obra era traduzida na época e para quem: eram “romances roma-
nescos traduzidos na intencdo das damas sentimentais” (1981, p.
195). Dai, via tradugdo, pode-se explicar os temas e o estilo do
romance brasileiro do romantismo, pelo menos em um de seus
maiores representantes. O romanesco que ¢ “freqiientemente de
uma invencio pueril e de uma sentimentalidade que frisa a piegui-
ce” (1981, p. 195) é avalizado pelas traducdes que circulavam no
Brasil, o que d4 mostra da influéncia das traducdes sobre todo um
periodo de nossa literatura.

As mencodes a traducdes continuam na Historia de José Veris-
simo. Nos capitulos dedicados aos dltimos romanticos e ao teatro,
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as tradugdes de pegas teatrais ajudam a explicar o desenvolvimento
do teatro no Brasil, tanto no que toca a representacio como no que
se refere a produgdo de pecas com textos brasileiros.

No capitulo referente aos publicistas, oradores e criticos, tam-
bém a traducdo continua presente, merecendo destaque a menc¢ao
ao pernambucano Miguel do Sacramento Lopes Gama, importante
pelo trabalho como dono de jornal comico-satirico e como tradutor
do francés e do italiano, mais do que por sua modesta producio
literaria. Também digna de nota neste capitulo é a mencao a tradu-
¢do e ao prefacio de Rui Barbosa a um panfleto intitulado O papa e
o concilio, de Doellinger, que aparece em traducdo justamente no
contexto de ampla discussio sobre o poder da Igreja no Brasil em
fins do século XIX.

Curiosamente, no capitulo dedicado a Machado de Assis, que
encerra o livro, nio ha mencio ao trabalho desse como tradutor.
Ao louvar as qualidades de Machado, Verissimo faz alusdo ao co-
nhecimento de linguas estrangeiras de Machado, sobretudo do in-
glés, que influenciaria muito em sua obra. No entanto, contraria
a postura adotada durante todo o livro e ndo associa o génio do
autor a sua atividade como tradutor, embora sejam conhecidas as
traducoes de pegas teatrais que fez do francés e a sua celebrada tra-
ducdo do poema The Raven de Poe, s6 para mencionar algumas de
suas incursdes pela tradu¢do. Tampouco menciona que o trabalho
de Machado como critico, sobretudo em jornais, freqiientemen-
te ¢ um trabalho de critica de traducdes de pecas encenadas no
Rio de Janeiro (TORNQUIST, 2006). De qualquer modo, apesar
dessa ultima e significativa omissdo, o que podemos verificar é a
preocupacio constante de Verissimo em apontar as influéncias de
outros sistemas literarios sobre o nosso e o papel nem de longe
desprezivel desempenhado pela traducdo para que essa influéncia
de fato ocorresse.

Também Alfredo Bosi, na Historia concisa da literatura brasi-
leira, vai tecer comentarios sobre traducdes. Assim como Veris-
simo, reconhece a influéncia inegavel das literaturas estrangeiras
sobre nossos autores desde o Barroco. Identifica as literaturas eu-
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ropéias para as quais pendiam tal ou qual autor, sem, porém, deter-
-se no modo como essas literaturas chegavam ao conhecimento de
nossos autores, ou seja, se as conheciam pela leitura no original ou
por traducdo. Ainda assim, é notavel que Alfredo Bosi tenha de-
dicado espaco em seu livro para falar exclusivamente de traducio.

A diferenca do que fez Verissimo, porém, Bosi concentra seus
comentarios sobre traducdo em uma parte do livro, a parte final,
na qual trata de tendéncias contemporaneas, € sobre apenas um
género, a poesia. Para Bosi, a poesia traduzida ajudou a influenciar
0 gosto literario moderno, apesar da qualidade variavel das tradu-
coes. Entre os poetas que ele julga bem traduzidos e que “come-
caram a falar em portugués a nossa sensibilidade” (1985, p. 543)
estdo Baudelaire, Brecht, Dante, Verlaine e Mallarmé. Quanto aos
tradutores, figuram entre eles poetas como Guilherme de Almei-
da, Dora Ferreira da Silva e Haroldo de Campos. Nao ha, ao que
parece, critério na escolha de Bosi que nio o estritamente pessoal.
Naio se percebe uma tentativa de organizar e sistematizar poetas tao
diferentes que, como o proprio Bosi afirma, representam escolhas
dispares. Tampouco ele se preocupa em estabelecer uma relagao
entre a obra traduzida e a obra original dos tradutores. Vista por
esse prisma, a presenca da traducio na obra de Bosi merece desta-
que por ndo ter sido simplesmente ignorada, mas dificilmente serve
de critério de andlise que permita estabelecer uma relacdo entre o
sistema literario brasileiro e sistemas literarios estrangeiros.

Pesquisas sobre a atuag@o de escritores brasileiros como tradu-
tores tém sido realizadas em nossas universidades, mas normal-
mente sdo estudos sobre um autor especifico e nao sobre traducio
ligada a um periodo literario ou a literatura brasileira como um
todo. Estudos diacronicos da traducio literaria no Brasil e sua re-
lacdo com a formacio do nosso sistema literario ainda s3o campo
praticamente inexplorado, apesar da contribui¢do que podem dar
aos estudos literarios no pais. A tradugcdo, como processo de re-
criacdo, de reconfiguracdo e de apropriagcdo, ainda tem muito a
dizer sobre nossa produgdo literaria.
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