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El 8 de septiembre de 1942 el musico polaco Viktor Ullmann fue deportado al campo
de concentracion de Theresienstadt. Dos anos mas tarde seria trasladado a Auschwitz,
donde falleceria. Durante su internamiento desarroll6 una intensa labor como pedagogo,
pianista, critico y director de orquesta, ademas de seguir componiendo. Javier Arnaldo
nos acerca la figura de Ullmann a través de diversos materiales: un breve texto
introductorio, la version castellana de un emocionante y certero texto del propio

Ullmann escrito en el campo poco antes de su muerte, y una entrevista con la pianista
Maria Garzon, que esta contribuyendo de manera decisiva a la recuperacion

de la musica de este gran compositor.

la musica de Viktor Ullmann

Formulario de Viktor Ullmann para obtener un pasaporte provisional.
National Archives, Praga. Imagen digitalizada por Terezin Initiative Institut

en Theresienstadt

JAVIER ARNALDO

El 27 de enero de 2014, dia internacional de la memoria del Ho-
locausto, se estrend en Espaiia, en el Circulo de Bellas Artes, una
antologia de las sonatas para piano de Viktor Ullmann (1898-194.4,)
a cargo de Maria Garzon. Vale la pena reportar sobre la importan-
cia de las obras que fueron interpretadas, con intercalaciones del
recitado de algunos poemas escritos por el musico. El grueso de
las sonatas que pudieron escucharse, las que llevan la numeracién
5, 6y 7, fueron compuestas durante el internamiento de Ullmann
en el campo de concentracion «modélico» de Theresienstadt, a
sesentakilometros de Praga. Lavida de Ullmann en Theresienstadt
se prolongé aproximadamente dos afos, desde el 8 de septiembre
de 1942 hasta sudeportacién a Auschwitz el 16 de octubre de 1944,
donde fue asesinado dos dias después. Ullmann escribié mucha
musica en ese periodo, pero también criticas sobre diversos eventos
musicales que tuvieron lugar en Theresienstadt, asi como un obi-
tuario yun poema dedicados al compositor Sigmund Schul, muerto
en el campo de concentracién, y algunos aforismos. A esos escritos
se aftade el breve ensayo titulado «Goethe y gueto», redactado a
finales del verano de 1944, con toda probabilidad su testamento
altimo. Se trata de un manuscrito de importancia especial, cuya
traduccién ofrecemos junto a estas lineas, que quieren servirle de
introduccién, al tiempo que dan paso a una entrevista con Maria
Garzoén a propésito de la musica de Ullmann.

Theresienstadt, ciudad-cuartel amurallada enla que se creé un
gueto judio en 1941, se distinguié por ser un campo de concentra-
cién conun elevado nimero de internos de formacién prominente,
entre los que habia muchos artistas e intelectuales. Ademas, tras la
Conferencia de Wannsee, que en enero de 1942 dict6 la «solucién
final de la cuestién judia», es decir, el exterminio masivo, There-
sienstadt continué siendo un gueto para trabajos forzados, pero sin
camaras de gas. Sirvi6 para muchos de estacion intermedia antes de
que se procediera a su deportacién a Auschwitz, Treblinka u otros
campos de exterminio del Este. Los habitantes del gueto, pues, no
vivian solo en absoluta privacién de libertad y necesidades bésicas,
sino también en situacion de transito a una muerte mas o menos
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proxima. En cifras aproximadas, delos 141.000 reclusos que pasaron por Theresienstadt,
solo 23.000 lograron sobrevivir. El gueto tenia capacidad para unos 7.000 habitantes, pero
cuando se trasladé a Viktor Ullmann, a su esposa Elisabeth y a su exmujer Martha en sep-
tiembre de 1942 estaban hacinadas alli 58.000 personas.

La organizacion de los programas de tiempo libre constituyé un componente muy par-
ticular de la vida del gueto. De ella se encargé un grupo de internos, por supuesto bajo
control delos mandos de las SS. La programacién incluia diversas actividades, protagoni-
zadas por el teatro y la musica. A partir de julio de 194.2, adquirié un relieve muy especial,
cuando empezaron a realizarse conciertos de cdmara, musica coral y 6pera. Gracias al
empeiio del propio Ullmann los programas hicieron especial hincapié en la misica de
autores judios y, en el verano de 1943, comenzaron a estrenarse obras compuestas en el
propio gueto. Se dio la circunstancia de que la misica prohibida por los nazis en el Reich
era, sin embargo, interpretada en el campo de concentracién.

Ullmann escribid lieder, sonatas para piano, teatro musical y mutsica de cimara durante
su internamiento y algunas de sus piezas fueron estrenadas en el gueto: en 1943, la sonata
parapianon.? 6, las canciones Immerinmitten y otras, una composicién teatral con textos de
Frangois Villon y otra en 1944 con textos de Rilke, conocida como el Cornet. Sin embargo,
su 6pera El emperador de la Atldntida o la insubordinacion dela muerte fue expresamente pro-
hibida. Latolerancia de los nazis con los programas organizados por los reclusos alcanzaba
hasta ciertos limites: el mismo desprecio humano por los condenados se extendia a sus
producciones, por lo que pudieron llegar a considerarlas inocuas en la vida del gueto. En
todo caso, la actividad cultural estaba muy lejos de ser un entretenimiento inerme paralos
propios reclusos. En los contenidos de El emperador de la Atldntida tendriamos un ejemplo
muy elocuente de creacion para el colectivo condenado que se presenta como reto ala re-
belién del espiritu. Las dificultades conlas que se desarrollé ese trabajo de creacién teatral
y musical superan todo lo imaginable: estaba prohibida bajo pena de muerte la posesién
de un instrumento.

Lapura pérdida se trocé enun apego ala creacién musical tan intenso como el deseo de
continuidad en unavida vivida literalmente al momento. Las piezas escritas por Ullmann,
y trabajadas para su escucha y disfrute con todo su poder expresivo por el colectivo que
conformé su tltima sociedad, llegan o hanllegado, como el resto de su opus conservado,
intactas a la nuestra.

Pared en el gueto de Theresienstadt. Fotografia Richard Homola. CC BY-SA 3.0
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