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RESUMEN

En este ensayo se propone la interpretacion de la novela histdrica contemporanea en México e
Hispanoamérica como resultado de la evolucién légica de la tradicién novelesca propia, en un
ejercicio integrado y diacrénico que explique la presencia del subgénero en nuestro contexto
literario y cultural actual.
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RUPTURA Y CONTINUIDAD DE LA NOVELA
HISTORICA CONTEMPORANEA EN LA TRADICION
NARRATIVA MEXICANA E HISPANOAMERICANA

GERARDO BoBADILLA ENCINAS*

Para comienzos de los afios 80 —algunos estudiosos consideran que desde mediados
de la década anterior—, la nueva novela o novela del boom, primer periodo del
sistema narrativo contemporaneo en México e Hispanoamérica, habia agotado
sus planteamientos y resoluciones artisticas (Shaw, 1999). Muchos de sus autores
repetian —casi como una férmula— percepciones, técnicas y estructuras que ha-
bian devenido en modelizaciones narrativas que ya no expresaban necesariamente
una resolucion artistica original a los motivos de un contexto histérico y cultural
desencantado ante el fracaso de los proyectos modernizadores y de justicia social
implementados y asumidos en las décadas anteriores como la superacién de los
anacronismos y obstaculos que impedfan la insercién representativa y trascendente
de la region en el concierto universal.

Ante ese agotamiento ético y estético, estilistico y composicional, el sistema de la
novela contemporanea en México ¢ Hispanoamérica conﬁgura una nueva propues-
ta artistica, a la que algunos criticos ¢ historiadores literarios llaman la novisima
novela o la novela del posboom (Shaw, 1999; Bellini, 1997); asi marcan limites
esenciales y temporales con la practica anterior. A diferencia del desenvolvimiento
que hasta entonces habia tenido la tradicion literaria, basado en planteamientos més
o menos homogéneos y constantes, vigentes y dominantes en periodos culturales y
literarios de mediana duracién,' la nueva propuesta se diversifica, se desborda casi,
en multiples y distintas modelizaciones éticas y estéticas que coexisten cultural y
temporalmente, las mds de las veces de manera contradictoria, revelando la voragine
de un fin de siglo cada vez mds caético y disperso, més incierto y desesperanzador
(Ramirez Gémez, 1992). Surgen asi temas existenciales, histdricos, de género,
de entidades marginales o marginadas social y culturalmente, que planteardn
resoluciones artisticas concretas, ya mediante la recuperacién de una perspectiva

* Universidad de Sonora. Correo clectrénico: gbobadil@capomo.uson.mx

I Por cjcmplo, lanoveladelaRevolucién mexicana, cuyo pcriodo de vigencia abarca apmximadamcntc entre 1915
y 1947, con base en una poctica narrativa realista-testimonial; o la misma novela del boom, vigente entre 1955y
1980, con planteamientos mitico-universales, resueltos a partir de la experimentacion con el lenguaje.
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realista y desacralizadora al abordar temas considerados tabues hasta entonces, ya
mediante alguna de las modalidades de la narracién en primera persona, que recu-
perany revaloran la conciencia individual como elemento generador de sentido; ya
mediante la recuperacion simultanea de distintos registros del lenguaje coloquial,
como indicios de la diversidad cultural y del cardcter transculturado de la realidad
mexicana ¢ hispanoamericana (Garganigo, 2001); ya mediante el establecimiento
de la metéfora narrativa del recorrido como el estrato estructurante que resuelve
artisticamente las problemdticas planteadas tanto en el plano de las acciones —es
decir, del significante— como en el plano de la narracion —esto es, del significado
o la interpretacién literaria—.

De esadiversidad temdticay formal ala que nos enfrentan la literatura mexicana
¢ hispanoamericana desde la década delos 80, sin duda una de las propuestas artis-
ticas mds constante y consistente es la de la novela histérica contemporanea, cuyo
auge, maduracién y continuidad, quizd sélo en parte, han estado determinados
coyunturalmente por la conciencia histérica que en México e Hispanoamérica
reforzaron, en 1992, el V Centenario del llamado ahora, de manera eufemistica,
“encuentro de dos mundos” y, mds recientemente, en 2010, el bicentenario del inicio
de laindependencia de diversos paises de la region. Asi, condicionados ademas por
la teorfa metahistérica de la historia y su tesis que reconoce homologias estructura-
doras y significativas entre la historia y la narrativa a partir de las formalizaciones
tropoldgicas del discurso, se concibe que

la historia y lo histérico se originan en los hechos —hechos que dcpendcn del lcnguajc
v de las posibilidadcs del lcnguajc para su concrecion—. En esa medida el hecho his-
toriado es poctica discursiva, es decir, tropos. Para nuestra civilizacion ysu inexorable
dcpendencia dela palabra escrita, literatura ¢ historia conjugany conjucgan cn el dmbito
de la escritura.

[...] Como procesoy géncros discursivos, la historiayla novela comparten el lcnguajc.
Elnovelar y elhistoriar son Cquivalcncias del tramar, es decir, de decision poctica (Kadir,

1985:297-298).

Desplegando todas las posibilidades que el subgénero ofrecia, en esa década se es-
cribieron, entre otros, textos basicos y fundamentales para el renacimiento y auge
del subgénero como Gonzalo Guerrero (1980), de Eugenio Aguirre; La guerra del
fin del mundo (1981), de Mario Vargas Llosa; Los pasos de Ldpez (1982), de Jorge
Ibargtiengoitia; Los perros del paraiso, de Abel Posse, y El entenado, de Juan José Saer
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(ambas, 1983); 1492. Viday tiempos de Juan Cabezén de Castilla (1985), de Homero
Aridjis; Noticias del imperio, de Fernando del Paso, y La ceniza del libertador, de
Fernando Cruz Kronfly (ambas, 1987); Maluco. La novela de los descubridores, de
Napoledn Baccino Ponce de Ledn, y E/ general en su laberinto, de Gabriel Garcia
Marquez (ambas, 1989). En las dos décadas siguientes, continuaron publicindose
novelas histdricas, algunas de ellas —no todas— igualmente bésicas ¢ imprescin-
dibles como La camparia (1990), de Carlos Fuentes; La lejania del tesoro (1992), de
Paco Ignacio Taibo II; Santa Evita (1995), de Tomds Eloy Martinez; Elseductor de la
patria (1999), de Enrique Serna; La visita. Un sueio de la razén (2000), de Agustin
Ramos; Yo, ¢l francés (2002), de Jean Meyer; Victoria (2005), de Eugenio Aguirre;
Morelos, morir es nada (2007), de Pedro Angel Palau, por mencionar unas cuantas.

La critica literaria ha reconocido en estas obras el renacimiento y auge de un sub-
género que reflexiona y replantea la tradicién de la novela histérica clasica europea
—nuestro referente obligado—, la tradicién de las relaciones historia-literatura en
Meéxico e Hispanoamérica, la tradicion de la historiograffa continental, prefigu-
rando, ademds, quiza sin querer, apuntes para una filosofia de la historia en ciernes.
Asi, primero en estudios de caso reveladores y sugerentes, después en sendas catego-
rizaciones igualmente interesantes y provocadoras, la critica y la historia literarias
se han dado a la tarea de reflexionar y correlacionar la especificidad de la novela
histérica contempordnea en estudios como La nueva novela histdrica de la América
Latina. 1979-1992 (1993), de Seymour Menton; Memorias del olvido. La novela
histérica de fines del siglo XX (1996), de Marfa Cristina Pons; Ficcidn-bistoria. La
nueva novela histdrica hispanoamericana (2001), de Juan José Barrientos; Reescribir
el pasado. Historiay ficcion en América Latina (2003), de Fernando Ainsa; Poéticas
de la novela histérica contempordanea (2006), de Begona Pulido; Historias hibridas.
La nueva novela histdrica latinoamericana (1985-2000) ante las teorias posmodernas
dela historia (2008), de Magdalena Perkowska, por mencionar los mds sistemdticos.

Pese a lo sugerente e ilustrativo de varios de ellos, muchas de sus consideracio-
nes se han convertido ya en dogmas interpretativos, en afirmaciones repetidas,
incuestionadasy acriticamente asumidas (el eterno problema de la reflexién tedrica
de nuestra region cultural), que centran la discusion, sobre todo, en el horizonte
de expectativas que condiciona al subgénero, asi como en la funcién ética que
podrian cumplir las obras en sus enunciaciones concretas, soslayando o relegando
el reconocimiento y explicacién de los multiples elementos y procesos estilisticos
que los textos plantean. Por lo anterior, a partir de un didlogo critico con la critica
que la ha estudiado, busco analizar los alcances y limites de esas consideraciones
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paradigmaticas, para proponer luego una relectura y revaloracién de la novela his-
torica contempordnea en México ¢ Hispanoamérica basada en el reconocimiento
y postulacién de las determinantes que dimanan de la propia tradicién novelesca,
en un ejercicio que permita explicar integrada y diacrénicamente la presencia
intermitente del subgénero en nuestro contexto literario y cultural actual.

Los estudios sobre la novela histérica contempordnea, cada uno desde la perspectiva
especifica de sus marcos tedricos y metodoldgicos concretos, coinciden y desta-
can como propio del subgénero alguno de los siguientes rasgos reconocidos por
Seymour Menton en su estudio de 1993: la presentacion de ideas filosdficas, en vez
de la reproduccion mimética del pasado; la distorsion de la historia por omisiones,
exageraciones y anacronismos, pues explican y llenan vacios de informacién desde
perspectivas o procesos psicoldgicos, culturales, existenciales, ajenos a las imagenes
y valores del tiempo-espacio de la accidn; la ficcionalizacién de personajes histéri-
cos, en vez de protagonistas ficticios, variante estructural que se advierte desde la
tradicién decimonénica del subgénero y que en mucho ha originalizado su praxis
en México e Hispanoamérica (Bobadilla, 2001); la intencién metaficcional o el
desarrollo de comentarios autorales sobre el mismo proceso de creacion; la inter-
textualidad o reescritura de otros discursos literarios, histéricos o culturales, que
revela la vocacion contestataria del texto, y el caricter carnavalesco, parddico y
heteroglésico del discurso novelesco, particularidades reconocidas y explicadas
de manera unanime desde la perspectiva de la semiética bajtiniana. De estos
sefialamientos, considero que son dos las caracteristicas que han determinado la
comprensiony explicacion de la novela histdrica contemporanea, subordinando alas
otras en algun nivel de significacién: primero, la distorsion consciente del pasadoyy,
segundo, la capacidad autorreflexiva del discurso novelesco acerca de su formulacion
bivalente, es decir, como respuesta a la historia oficial, tanto como reescritura de
esa misma historia, que ha ubicado la discusion en torno a los alcances, limites y
contradicciones de “la escritura como instrumento constitutivo del conocimiento”
histérico (Jiménez, 2010). Como decta antes, la cuestion se ha centrado, pues, en
la funcién significativa y cultural de la novela histérica contemporanea, de que ha
derivado el reconocimiento —que no el estudio— de las particularidades estilisticas
y composicionales que determinan la configuracion de los textos concretos y que
permiten comprender su insercion en la tradicién.

48

Revista de EI Colegio de San Luis « Nueva época » aiio 111, nimero 6 « julio a diciembre 2013 o« El Colegio de San Luis

Ruptul’n y continuidad de la novela histérica contempordnea en la tradicion narrativa mexicana ¢ l1lspanoamc[ic‘\lm « Gerardo Bobadilla Encinas



El planteamiento de esta jerarquizacién ha llevado a entender la novela histérica
contemporanea como un discurso ético-estético cuya funcion es la de contribuir
en la configuracién de las identidades nacionales emergentes, ya que tal forma
artistica tiene la capacidad de manifestar mds humana, més eficazmente, los
grandes principios ¢ ideales identitarios de nuestra regién cultural o, en su de-
fecto, de expresar mejor las denuncias y las dudas sobre las versiones oficiales de
la historiografia (Ainsa, 1996: 12-13): de esta manera se cuestiona la legitimidad
¢tica ¢ histdrica de la historia oficial al darse voz “a lo que la historia ha negado,
silenciado o perseguido” (Ainsa, 1996: 12). Se comienza a perfilar la comprensién
de la novela histérica contempordnea en México e Hispanoamérica como “un
cuestionamiento al discurso historiogréfico en cuanto discurso producido desde
los espacios hegeménicos de poder y su produccion de las versiones oficiales de la
historia” (Pons, 1996: 259).

Esta comprension de la novela histdrica contemporanea se explica de manera
casi undnime por la critica especializada como producto de la posmodernidad,
de la teorfa planteada como una nueva episteme o filosofia por Jean-Frangois
Lyotard en La condicién posmoderna (1979), que reconoce “una transformacién
epistemoldgica debida al advenimiento de la sociedad posindustrial [...] cuyo rasgo
principal es la desconfianza de las metanarrativas de la época moderna” (Perkowska,
2008:51-52), cuyo rasgo principal es la duda sobre los alcances y la congruencia de
los grandes discursos y explicaciones totales y abarcadores que el racionalismo y
positivismo de la época moderna (1750-1950), la etapa histérica y cultural previa,
habian establecido como las verdades tltimas que permitirfan al hombre alcanzar
su plenitud y realizacién. Tal marco epistemolégico cobrd particular importancia
para el estudio de la cultura y la literatura a partir de las formulaciones inmanen-
tistas y desconstructivistas (desmitificadoras, delegitimadoras) de posestructura-
listas como Jacques Derrid4, Michel Foucault y Roland Barthes, que condujeron
a las certezas, primero, de que todo conocimiento es una formulacién discursiva,
sujeta y determinada por su propia condicion textual, y que, por lo tanto, tiene un
cardcter artificioso, artesanal; segundo, de que la legitimidad del conocimiento
no depende necesariamente de su contenido de verdad, sino de las instituciones
y canones que condicionan su produccion y valia; tercero, de que la critica debe
responder a esos discursos hegeménicos mediante conceptos y anélisis que parti-
cularicen las situaciones.

Algunos estudiosos, repito, han considerado que la novela histérica contempo-
ranea en México e Hispanoamérica se manifiesta “como una respuesta al debate
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sobre la posmodernidad en tanto narrativa de resistencia a lalinea de pensamiento
moderno hegemoénico regresivo” (Pons, 1996:258). Explicacién que no comparto
o que podria compartir, quizd, solo en sus lineas y planteamientos mds generales,
pues muchas de las caracteristicas y funciones de la novela histérica contemporanea
que se reconocen ahora como manifestaciones o reapropiaciones del pensamiento
posmoderno se encuentran ya en la propia tradicion literaria y cultural de México
¢ Hispanoamérica enmarcadas en otros sistemas y modelos epistemoldgicos.

Trataré de explicarme. Se ha dicho que la novela histérica contemporanea es “un
cuestionamiento al discurso historiografico en cuanto discurso producido desde
los espacios hegemonicos de poder y su produccion de las versiones oficiales de la
historia” (Pons, 1996:259), en el sentido de que se busca debatir y desacralizar esas
versiones ¢ interpretaciones oficiales, con la intencién de repensar o replantear las
motivaciones de los hechos histdricos fundacionales de nuestras nacionalidades
desde espacios o modelos de reflexidn y escritura alternos. Sin embargo, esa misma
vocacion contestataria, de debate con versiones o interpretaciones oficiales desde
un espacio ideolégica, politica e histéricamente marginal, son la intencién y es-
pacio éticos y estéticos que determinaron tanto el surgimiento y la definicién de
la modernidad literaria y cultural del subcontinente como el nacimiento y el auge
del subgénero, de las caracteristicas composicionales de la mayorfa de las novelas
histdricas alld en el siglo XIX, ya en México —como sucedi6 con La hija del ju-
dio (1847-1849), de Justo Sierra O'Reilly; Clemencia (1869), de Ignacio Manuel
Altamirano, o E/ cerro de las campanas (1868), de Juan Antonio Mateos—, ya en
Hispanoamérica —como lo revelan Martin Rivas (1862), de Alberto Blest Gana,
o Amalia (1844), de Jos¢ Marmol—, las cuales “responden”, “cuestionan”, los plan-
teamientos e interpretaciones de los historiadores conservadores y de hispanéfilos
en el poder, desde un espacio escriturario politica o culturalmente marginal. La
Gnica gran diferencia entre las manifestaciones decimonénica y contemporanea
estd en la perspectiva mimética de la primeray en la carnavalesca de la segunda, lo
que, si bien diferencia, sobre todo originalizala misma intencién y marcay explica
una evolucién literario-cultural.

Se planteay asume que esta insercion de la novela histérica contemporanea en el
debate posmoderno posibilitala configuracién de las nacionalidades emergentes al
vertebrar con mayor eficacialos grandes principios identitarios americanos y al coa-
gular mejor las denuncias sobre las “versiones oficiales” de la historiografia, dandole
voz “alo que la historia ha negado, silenciado o perseguido” (Ainsa, 1996:12-13).
Sin embargo, reitero, ¢no fue esa precisamente la funcién que cumplié la novela
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histérica moderna, la del siglo XIX, en México e Hispanoamérica, al ser plantea-
miento y resolucion artisticos de proyectos nacionales emergentes entonces, en el
momento de la enunciacién? ¢O es que los planteamientos de la posmodernidad
no necesariamente se ajustan o son equivalentes a las dindmicas significativas de
la cultura en México e Hispanoamérica? ¢O es que, acaso, en el tltimo extremo,
concediendo lo inconcedible, México ¢ Hispanoamérica nacieron, se definieron
y se legitimaron entonces como espacios y realidades posmodernos, al iniciar la
larga lucha por la bsqueda de representatividad y proyeccion histérica y cultural
universal desde el inicio de las revoluciones de independencia a principios del siglo
XIX, a partir de dudar, de desconstruir, de reescribir los grandes discursos, modelos
y percepeiones que el pensamiento renacentista colonial y la modernidad ilustrada
dieciochesca habian definido, buscando con el cultivo dominante del subgénero de
la novela histérica “reescribir la historia desde este continente” ? (Trevifio, 1996:64).

Con el planteamiento de estos interrogantes no quiero caer en el chauvinismo de
negar las posibles influencias epistemoldgicas de la teoria posmoderna en la realidad
cultural y literaria mexicana e hispanoamericana, pues en escritores ¢ intelectuales
tan representativos (tanto por sus alcances como por sus limites y contradicciones,
he de decir) como Carlos Fuentes o Mario Vargas Llosa encuentran eco —por
contigiiidad, hay que subrayar— los principales postulados del modelo tedrico.
Propongo, en todo caso, una relectura y reinterpretacion del renacimiento y auge
de la novela histérica mexicana ¢ hispanoamericana desde los afios 80, a partir
de trabajar una vertiente sugerente y polémica, que sin desconocer ni soslayar,
sino matizando en todo caso, sus posibles ascendientes posmodernos, indague y
desarrolle el auge y el proceso evolutivo de la novela histérica contempordnea en
Meéxico e Hispanoamérica como resultado de las posibilidades del lenguaje que
ya habia reconocido previamente la tradicién literaria de nuestra regioén cultural,
como han apuntado, mas no desarrollado, algunos criticos literarios filiados a la
posmodernidad.? También, sobre todo, propongo una relecturay reinterpretacién
de la novela histérica contemporédnea mexicana ¢ hispanoamericana desde una
perspectiva que problematice al menos las caracteristicas estilisticas y composi-
cionales del subgénero como resultado de la nocién de ambigiiedad que el sistema
literario y cultural contemporineo de nuestra region cultural habia planteado,

2 Me refiero concretamente al ya citado Djelal Kadir, quien afirmaba en 1985 que la novela podia generar un
nuevo lenguaje capaz de dar cuenta de las especificidades del proceso histérico y culeural. A ¢l habria que sumar
acstudiosos como Donald Shaw, quien reconoce enafirmaciones de Carlos Fuentes y Julio Cortdzar ese mismo
sentido y funcion.
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con bastante anterioridad debo decir, a la postulacién de la posmodernidad como
modelo tedrico y epistemoldgico, que comienza a proyectarse y consolidarse
desde fines de los anos 70. De esta manera, me parece que podrd comprenderse y
explicarse la novela histérica contemporanea en México ¢ Hispanoamérica como
fendmeno literario concreto cuyas caracteristicas y funciones éticas y estéticas son
manifestaciones representativas y trascendentes tanto de las particularidades de la
tradicion literaria propia como de las interrelaciones dialdgicas y dialécticas con
los otros elementos y procesos de la tradicion cultural.

Luego de diversas manifestaciones importantes y bdsicas, pero un tanto aisladas
¢ inconexas si se contemplan desde una perspectiva diacrénica,’ que comienzan
a perfilar la madurez técnica y el didlogo critico y propositivo, no sélo con las
tradiciones literarias propias, sino también con la occidental,* surge la novela del
boom como primera manifestacién de la contemporaneidad literaria de México e
Hispanoamérica. Desde mediados de la década de los 50 comenzaron a escribirse
en nuestra regién cultural una serie de obras que, publicadas y premiadas la ma-
yoria de ellas en el extranjero, en Espafia sobre todo, conformarian el corpus de la
posteriormente llamada novela del boom por la critica literaria estadounidense,
nueva novela hispanoamericana por los propios autores, o novela del lenguaje, segtin
postuld y difundié Emir Rodriguez Monegal; asi lo demuestran textos como La
hojarasca (1955), La mala hora (1962), Cien arios de soledad(1967), El otofio del pa-
triarca (1975), de Gabriel Garcia Mérquez; Rayuela (1963), 62 Modelo para armar
(1968), El libro de Manuel (1973), de Julio Cortazar; La regidn mds transparente
(1958), Aura (1962), La muerte de Artemio Cruz (1963)y Terra Nostra (1975), de
Carlos Fuentes; La casa verde (1966), Los cachoryos (1967), Conwversacion en la
catedral (1969), Pantaledn y las visitadoras (1973), de Mario Vargas Llosa. Se

considera que

no cultural phcnomcnon of the 1960s did more than the apparent Cxplosion of creati-
Vity in the Spanish American novel to bring Latin America to international attention.
[tis no cxaggcration to state that if the Southern continent was know for two things

3 Como ¢s la obra de autores tan bisicos y sugerentes como Agustin Ydficz, Juan Rulfo, Alejo Carpenticr, Juan
Carlos Onetti o Jos¢ Marfa Arguedas, por mencionar unos cuantos.
4 A partir del magisterio narrativo de James Joyce, Marcel Proust, Scot Fitzgerald o John Dos Passos.
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aboveall othersin the 1960s, these were, first and formost, the Cuban revolution and its
impact both on Latin America and the Third World generally, and sccondly, the boom
in Latin America fiction, whose rise and fall coincided with the rise and fall of liberal

perceptions of Cuba between 1959 and 1971 (Martin, 1984:53).

Escritores asociados al boom como Carlos Fuentes y Mario Vargas Llosa, entre
otros, teorizaron en torno a la originalidad y, sobre todo, la trascendencia de su
propuesta ética y estética. Y articularon esa teorizacién explicando que la nueva
y reciente produccién novelesca de México e Hispanoamérica tenia un caricter y
sentido universal y contempordneo, coetdneo, debido a que cada una de sus ma-
nifestaciones expresaba y era resultado de la conciencia sobre el compartimiento
de una misma estructura y modelo generadores de sentido, el lenguaje: senalaba
Carlos Fuentes que, mas alld de las diferentes lenguas, de los diferentes temas, los
escritores “escriben como sujetos y objetos del lenguaje, a partir de las antinomias
universales de lo histdrico y lo sistemdtico, lo eventual y lo virtual, la alocucién y el
anonimato, la innovacioén y la institucidn, la seleccién y la obligacién, la referencia
y la clausura, para concluir en ‘la incesante conversién de la estructura en evento,
y de éste en aquélla, en el discurso” en el fenémeno mismo del lenguaje” (Fuentes,
1969:32-33). En este contexto, entonces, se consolida la certeza de que

[...] la textura mds intima de la narracién no estd ni en el tema [... | ni en la construccion
externa, ni siquicra en los mitos. Esta [...] en el lcnguajc. O para adaptar una férmula
que ha sido popularizada por Marshall McLuhan: “El medio es el mensaje” La novela
usa la palabra no para decir algo en particular sobre el mundo extraliterario, sino para
transformar la realidad lingt’rr’stica misma de la narracion. Esa transformacion es lo que
la novela “dice’ y no lo que suele discutirse in extenso cuando se habla de una novela:
trama, personajes, anécdora, mensaje, denuncia, como si la novela fuera la realidad y
no una creacién verbal paralcla (Rodrl’guez, 1970:60).

Como se colige de las citas anteriores, la lingiistica ya habia articulado y establecido
en el imaginario cultural e intelectual de la época la certeza hermenéutica de que
la concepcion estructural del lenguaje nacida con las propuestas saussurianas era el
paradigmaa partir del cual podian describirse y explicarse los fenémenos humanos y
culturales en una dimensién ontoldgica universal, misma dimension que, filoséfica,
éticamente, se interpretaba como sindnimo de contemporaneidad. Es que teniendo
por base la concepcién del lenguaje como generador de significados a partir de las
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antinomias semanticas universales, senala Carlos Fuentes que entre los escritores e
intelectuales del boom se gesta la conviccion de que la ambigiiedad es el elemento o
proceso cognoscitivo que permite reconocer y explicar la diversidad de sentidos que
coexisten en un mismo valor, idea o conducta del hombre, como resultado de las
constantes reorganizaciones de significado ala que las diversas coyunturas humanas
y culturales someten a la naturaleza humana, a las antinomias genésicas. Asi, dice
Fuentes (1969:15), la ambigiiedad es entendida y asumida como una categoria que
explica el cardcter cambiante, diverso, provisional y transitorio del significado de
todo ente y entidad vivos, a partir del cardcter dindmico y dialéctico, dialdgico,
de una naturaleza humana y cultural conformada por valores, percepciones y
conductas antindmicos casi infinitos, que se encuentran en constante tension y
choque dado el caracter mévil y dindmico de sus relaciones, concepcidn que implica
la superacién trascendente del modelo y la légica dual de significacion planteados
por la filosofia y la estética romdntica decimonénica. En este sentido, pues, con el
concepto de ambigiiedad se reconocen y se explican los valores, las percepciones
y las conductas del hombre como manifestaciones significativas dindmicas, por
provisionales y transitorias, que son resultado del movimiento, del cambio, de la
transformacién perenne del Ser Humano en las relaciones que establece con las
otras entidades vivas con las que interactua, sean los demds hombres, la historia o
la cultura, condiciones, éstas, que conducen a la generacién de nuevos drdenes de
significacion humana o cultural igualmente provisionales hasta que la dindmica
dialéctica de la vida conduzca a su reconfiguracion.

Con base en estos presupuestos, pues, se articula una imagen del hombre como
una entidad viva ambigua, por inacabada, irresuelta, en devenir constante y dina-
mico, como en su momento lo revelaron los personajes de La sombra del caudillo,
de Martin Luis Guzman, o de los cuentos de la revolucién de Rafael E. Muiioz
(el caso de “El feroz cabecilla” es tnico y particularmente representativo), o como
también lo muestran el tiempo-espacio y las entidades vivas de A/ filo del agua,
de Agustin Yéfiez (con esa representacion sefiera del tiempo-espacio mexicano
como el azaroso plano inclinado de los juegos populares de canicas, donde la vida
misma estd representada por el rodar ciego de cada una de las pequefias esferas)’,

5 Llama la atenciéon que, en los antecedentes y desarrollo de la novela mexicana contempordnca, clazar y la vida
como un canto rodando a su propia suerte tengan una representacion y funcion ética y estética tan constante ¢
importante.

Estacsunametiforanarrativa que es necesario estudiarmds para Cxplicar plcnamcntc las implicacioncs éticas
delas representaciones artisticas.
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o de La regidn mds transparente, del mencionado Carlos Fuentes (con ese juego de
mdscaras que se impone y aniquila a quien se atreve a descubrirse humanamente),
o los narradores tan ubicuos ¢ inasibles de La tumba, de José¢ Agustin; de Morirds
lejos, de José Emilio Pacheco, o de El miedo a los animales, de Enrique Serna, por
ejemplificar con unos cuantos casos. Es que al visualizarse como unas entidades
en didlogo dialéctico constante (permitaseme el aparente pleonasmo; no es tal)
tanto consigo mismo como con el entorno humano, social y cultural en medio
de los que estdn inmersos y con los que interactdan, el hombre y sus esquemas
explicativos, valorativos y conductuales se perciben y se expresan como realidades
inmersas en un proceso de significacién ambiguo por cambiante, en movimiento,
que constantemente se reorganiza dadas las posibilidades significativas que abren
perennemente sus interacciones con los demds hombres y con la cultura. De esta
manera, superando y trascendiendo las pretensiones de la modernidad racionalista
¢ ilustrada que encontraba en la definicidn y establecimiento de leyes y patrones
fijos e inamovibles que articulaban una explicacion tnicay, segun su logica, por eso
universal para los fenémenos de la realidad, el hombre, visto desde la perspectiva
contempordnea y estructural del boom, se erige como una entidad ambigua, inaca-
bada, irresuelta y en constante devenir, debido a la recomposicion continua de sus
esquemas y relaciones de significacion, proceso al que obliga el caricter dindmico,
dialdgico y dialéctico de la naturaleza humana, social y cultural.

Mis alld de los alcances y limites del modelo estructural a partir del cual se
definian y asumian la nueva novela y la contemporancidad como movimiento
y sistema literarios y culturales,® y, también, mds alld del agotamiento ético y

6 Creo que los senalamientos sobre la universalidad y la contcmpomncidad del hispanoamcricano a partir del
dinamismo que otorgan al lcnguajc sus intersecciones sincronicasy diacrénicas, pesea lo sugerentey polémicu,
son afirmaciones artificiosas que mis atienden al plantcamicnto tedrico de moda en esa época —las décadas de
los 60,70—, esto es al estructuralismo campante de esos anos, queauna reflexion y plantcamicnto surgidos de
una comprension cabal de larealidad mexicana ¢ hispanoamericana: y es que elmodelo lingjiistico-antropolégico
estructural en el cual estan basadas las aspiraciones universalistas del boom es un modelo cerrado, inmanentista
y autorreferencial, que al concebir el proceso de signiﬁcacién soloa partir delas posibilidadcs del lcnguajc esta
imposibilitado para dar cuenta de las particularidades idiosincrdsicas de las aspiraciones universalistas de cada
colectivo.

Supongo también que los narradores hispanoamcricanos delboomno pudicron sustracrse alas aspiraciones
universalistas que presagiaban yala tan controvertida eradela globalizacion. Aunque, quizd, el problemano scan
precisamente las dichas aspiraciones, sino el giro 0 mancjo totalmente 7Q'tcndcncios;1mcntc?f abstracto que
seledio. Yes que ensu busqucda de la universalidad, muchos escritores e intelectuales plantcaron el problcma
no en un nivel humanistico, valorativo, interpretativo, sino en un émbito lingifstico-antropolégico conceprual
hartamente, abstractamente, codificado que, pesea las intenciones éticas manifiestas, incurrieron en un olvido,
en una desconexion con respecto de larealidad histérica y culrural, en la cual el latinoamericano era concebido
como contempordnco de todos los hombres.
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estético de sus resoluciones a las temdticas que solia abordar, considero que los
planteamientos referidos a la comprension de toda manifestacién novelesca como
una manifestacion artistica del lenguaje que tenia toda una dimensién epistemo-
légica, esto es, como una expresion consciente y responsable de una determinada
forma de ver y entender el mundo, lograron su insercién en el imaginario cultural
de México e Hispanoamérica porque eran una respuesta concreta a las aspira-
ciones representativas y trascendentes de nuestra regién cultural, y, de manera
licida, critica y consciente, fueron recuperados, replanteados y continuados por
los narradores posteriores, los del posboom. Es que, si bien buscé alejarse de los
excesos lingtiistico-experimentales en los que incurrid su antecesor, el boom —en
textos tan sugerentes, pero también tan polémicos y artificiosos como Farabeuf, de
Salvador Elizondo, Rayuela, de Julio Cortazar, o La casa verde, de Mario Vargas
Llosa—, la narrativa del posboom, en general, la novela histérica contemporénea,
en particular, compartieron y asumieron la certeza cognoscitiva, ética y estética
de que al ser la novela una estructura verbal “se abre a la aventura de mantener,
renovar, transformar las palabras de los hombres. Al hacerlo, multiplica sus autén-
ticas funciones sociales y, también, su real dimension psicoldgica, que son las de
dar vida, mediante la construccién y comunicacion verbales, a los diversos niveles
de lo real” (Fuentes, 1969:31).

La asuncion de esta concepcién fue muy importante para el desarrollo subsi-
guiente que ha tenido la novela como género en México ¢ Hispanoamérica du-
rante las décadas posteriores, pues articula un planteamiento original mediante
la recuperacion del sentido social ¢ histérico asociado al género y sus subsecuentes
resoluciones artisticas desde sus origenes, aspecto del que habian abjurado sus

Me parece que en este sentido, precisamente, van los sefialamientos de Carlos Fuentes, quien consideraba
quelos escritores “pueden, contradicroria, justay hasta trdgicamente, ser universales escribiendo con el lenguaje
de los hombres de Perti, Argentina o México. Porque, vencida la universalidad ficticia de ciertas razas, ciercas
clases, ciertas banderas, ciertas naciones, el escritory clhombre advierten su comin generacion delas estructuras
universales del lenguaje” (Fuentes, 1969:32).

Estas aspiraciones universalistas, obsesivas y recurrentes en la historia de la culcura y del pensamiento de
Hispanoamérica, fueron planteadas por Carlos Fuentes no en el compartimiento de motivos o valores humanos
universales, sino

apartir delasantinomias universales de los histérico y lo sistemdtico, lo eventual y lovirtual, laalocucién
y ¢l anonimaro, la innovacién y la intuicion, la seleccion y la obligacion, la referencia y la clausura, para
concluir en “la incesante conversién de la estructura en evento, y de este en aquélla, en el discurso”[...]
Lagrificauniversal dellenguaje puede establecerse entrelos polos del cambio yla estructura. El cambio
cnglobl las categorfas de procesoy el habla, de la diacronfa; la estructura, las del sistema ylalengua, dela
sincronfa. Lainterseccion de estas categorfas es la palabra, que liga ala diacronfa con lasincronta, al habla
con lalengua a través del discurso y al proceso con el sistema a través del evento, asf como al evento yal

discurso entre si (Fuentes, 1969:32-33).
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antecesores inmediatos, los escritores del boom. Atin mas determinante fue para
el auge que cobré el género de la novela histérica contempordnea a partir de la
década de los 80, al asumirse que

[.]el lenguaje poctico csa fin de cuentas mecanismo desenmascarador, descubridor,
quese transforma en homologl’a estructural de la metahistoria yen analogfa funcional
del proceso de reinvencion de la variabilidad, contingencia ¢ impureza; que descons-
truye a la historia arrancandola del mito petriﬁcado del historiador para devolverla al
hombre, asi transformandola en proceso vivencial, en memoria no de pasado muerto
pero oprimente sino en memoria del porvenir; no en acto mudo de gcsticulador sino
en energfa en gestacion y perpetuo renacimiento (Kadir, 1985:301).

En este contexto, la novela del posboom, en general, la novela histérica contempo-
rdnea, en particular, y como una de sus manifestaciones mis logradas y sisteméticas,
se revelan como practicas profundamente propositivas y comprometidas, tanto ética
como estéticamente, que a partir de un didlogo critico y dialéctico con la realidad
diversa expresan las posibilidades reconstructoras de un orden alterado por el mate-
rialismo capitalista y su percepcion vacuamente fragmentada de la realidad, a partir
de asumir el lenguaje como vehiculo, no como fin, de dicha reconstruccion. Y es
que luego de los mencionados escarceos lingiisticos experimentales y evasionistas
predecesores que descansaban en “laidea de que lo verdaderamente revolucionario
es desquiciar las ideas habituales de los lectores, realizar lo que Elizondo llama
‘subversiones interiores’, mds que atacar de frente las estructuras del poder social
y politico” (Shaw, 1999:251), el posboom, en palabras de Mario Benedetti, se dio a
la tarea de desmitificar esa estética, “de rechazar el concepto de la novela como una
‘hazanaverbal’,y de abrazar una ‘cultura de laliberacién’ cimentada en el realismo
y en la fidelidad a la condicién humana”, replanteamiento sugerente que descansa
en la certeza de que la palabra es instrumento, no protagonista del acto novelesco
(cit. en Shaw, 1999:268). En este sentido, el posboom reconoce y restablece “la vieja
obligacién de la denuncia [que] se convierte en una obligacién mucho mds ardua:
la elaboracién critica de todo lo no dicho en nuestra larga historia de mentiras,
silencios, retdricas y complicidades académicas. Inventar un lenguaje es decir todo
lo que la historia ha callado” (Fuentes, 1969:30).

En este contexto es en el que quiero retomar las dos caracteristicas que, como
decfa més arriba, considero han determinado la comprensién y explicacion
de la novela histérica contemporanea: la distorsién consciente del pasado y la
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capacidad autorreflexiva del discurso novelesco acerca de su formulacién biva-
lente, es decir, como respuesta a la historia oficial como reescritura de esa misma
historia. Ambas caracteristicas adquieren un sentido original mas pleno tanto en
el nivel ético como en el estético, no sdlo a partir de los modelos explicativos de
la posmodernidad, sino también, y sobre todo, de las posibilidades significativas
de laambivalencia, de la ambigiiedad, que planted y consolidé inicialmente en el
imaginario literario y cultural de México ¢ Hispanoamérica la novela del boom
y que continud el posboom.

Me explico. Dentro de la tradicién hispanoamericana, la novela del boom
habia postulado la concepcidén del texto narrativo como un enunciado o sistema
lingiiistico concluso y auténomo, es decir, independiente de los otros procesos
humanos y culturales, pues consideraba fuera de su 4mbito de significacién las
presuntas correlaciones éticas y culturales de la novela con los otros enunciados o
signos de la realidad (Barthes, 1990:29). La validez y, por tanto, la universalidad
de su significado estaban determinadas, no por los valores o interpretaciones es-
pecificos a partir de los cuales se le daba sentido al mundo, sino por los modelos
y esquemas antindmicos que, en el nivel global, conducian a una significacién
determinada. La novela del posboom, por su parte, si bien recupera y contintia
la conciencia del texto narrativo como un enunciado lingiiistico, lo hace, no ya
desde la perspectiva estructural, sino desde un enfoque pragmatico que, gracias a
la intencién y funcién de denuncia reconocida y asumida por Benedetti, Fuentes
y Shaw, refuncionaliza la comprensién y sentido primeros. En este nuevo contexto
hermenéutico, la novela como enunciado crea, o genera o detona, un significado
y una funcién ética y estética original a partir del establecimiento de ambigiie-
dades semdnticas resultantes de la coexistencia o relacién por disyuncion logica
entre las distintas situaciones o interpretaciones concretas que posibilita y que
son puestas en correlacion por la concepcidn del texto novelesco como articu-
lacién y entramado dialéctico de enunciados socioculturales y de horizontes de
expectativas que se condicionan mutuamente al ponerse en correspondencia en
un proceso de significacidn conscientemente inacabado, siempre en proceso de
resolucion ética, debido al cardcter dindmico de los procesos de sentido como ar-
ticulaciones interpretativas provisionales, cambiantes gracias ala reestructuracion
significativa de las coordenadas valorativas de cada acto de emision/recepcion
del enunciado. Es decir, el punto de vista de la novela del posboom, al plantear
como elemento activo del proceso de significacion la coexistencia disyuntiva de
distintos enunciados y horizontes de expectativas, introduce conscientemente
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la ambigiiedad entendida como una pluralidad de significados para un mismo
hecho, nocién o planteamiento que diversifica la significacién e interpretacién
novelescas de la historia.

En este marco, entonces, la novela histérica contemporénea trasciende la mera
copia o mimesis de los hechos histéricos (caracteristica de la tradicién narrativa
previa), y establece y asume la distorsion del pasado como un proceso generador
de significado resultado del planteamiento y desarrollo de una diversidad de
situaciones e interpretaciones posibles —humanas, histéricas, culturales— que
abren el espectro de sentido de los mismos hechos concretos. En la presentacion
simultanea de esta diversificacion y coexistencia de significados posibles, la am-
bigtiedad se revela como nucleo generador de sentido ético-estético original. Al
mismo tiempo, esa ambigiiedad conscientemente articulada propicia el desarrollo
de la capacidad autorreflexiva del discurso novelesco acerca de su formulacién
tanto como respuesta a la historia oficial como reescritura de esa misma historia.
Es que el planteamiento y la coexistencia en un mismo enunciado de significados o
interpretaciones posibles, que incluso se contradicen pero que coexisten, parte del
reconocimiento de la novela histérica contemporanea como enunciado histérico,
cultural y literario que mantiene relaciones tensas y conflictivas, significativamente
divergentes con otros enunciados histéricos y culturales, lo que obliga precisamente
al reconocimiento de su vocacidn contestataria y, por tanto, a su conformacién
como reescritura de la historia.

Por los planteamientos anteriores, considero que la ambigiiedad es el principio
estructurador a partir del cual se han articulado las caracteristicas éticas y estéticas,
composicionales y estilisticas que han permitido la configuracién original, represen-
tativa y trascendente de la novela histérica contempordnea como resolucion artistica
original que emana de la l6gica explicativa producida por la tradicién literaria y
cultural propia. Sélo a partir de la percepcién y reconstruccién ambivalentes del
hombre y del mundo en la Hispanoamérica y el México contemporéneos, el sub-
género ha logrado captar y dar cauce a la representacion artistica de la dindmica
bullente y contradictoria, polifacética de la historia.

Luego de un didlogo critico con la critica que la estudia, he intentado explicar
las caracteristicas éticas y estéticas de la novela histérica contemporénea a partir
de los elementos y procesos que ofrece la propia tradicién narrativa mexicana ¢
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hispanoamericana. La comprensién dindmica del subgénero, es decir, en corre-
lacién con los otros elementos y procesos de la serie literaria, me ha permitido
reconocer y plantear que sus percepciones y procesos de significacion atienden al
reconocimiento consciente de la ambigtiedad como nticleo generador de significado:
si bien su postulacion inicial estuvo anclada en modelos y relaciones dimanados
del estructuralismo francés (antinomias universales, percepcién inmanentista del
proceso de significacion, etcétera), la ambigtiedad en la tradicion cultural y literaria
contempordnea de México ¢ Hispanoamérica (del posboom, de la novela histérica
contempordnea en particular) rebasé trascendentemente los pardmetros europeos y
los refuncionalizé gracias ala lectura pragmatica que restablecié la vocacion critica
y de denuncia dela tradicién mexicana e hispanoamericana, generando sus propios
mecanismos de significacién (como la disyuncién seméntica).

Eldesarrollo y los resultados de este trabajo me permiten apuntar, primero, que
la tradicién literaria y cultural de nuestra region, como realidad viva y bullente,
ofrece los elementos suficientes para realizar lecturas y planteamientos (relecturas
y replanteamientos) que no unicamente se sustenten en el criterio explicativo de la
imitacién (cultural y literaria), sino que también reconozcan, recuperen y correlacio-
nen los elementos y procesos de significacion propios, en aras de captarlos alaluz de
ladialécticay contradictoria, transculturada, realidad mexicana ¢ hispanoamerica-
na. Sobre todo, este analisis y sus conclusiones revelan que los afanes universalistas
de la culturaylaliteratura mexicana e hispanoamericana, si bien tienen referentes
de significacién propuestos por la tradicién y el imaginario occidentales, cuentan
con procesos de sentido propios, generados luego del reconocimiento, asuncién y
reflexién de las particularidades de nuestro ser colectivo en aras de consolidar un
pensamiento mexicano e hispanoamericano relativamente independientes, enaras
de proyectar, representativa y trascendentemente, una comprension de la realidad
cultural y literaria nacida de nuestras propias contradicciones y procesos.
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