URBS. Revista de Estudios Urbanos y Ciencias Sociales. Volumen 5, niimero 1, paginas 35-56 — Papers —

Transigrafias. Caminar como practica artistico-pedagogica

Transigrafias. Walking as an artistic and teaching practice

Carlos Javier Rodriguez Sanchez

Universidad Complutense de Madrid
carlosalbala@gmail.com

Resumen. El presente articulo propone en primer lugar una
aproximacion, una revisién y una reflexién sociocriticas del ambiente
de aprendizaje colaborativo como agente pedagdgico y su relacién
con las comunidades de précticas artisticas de creacion colectiva.
Partiendo de un andlisis de sus diferentes conceptos, nos
proponemos como objetivo principal profundizar en los principales
aspectos teodricos e introducir las intervenciones en forma de taller,
denominado Transigrafias y llevado a cabo dentro del proyecto
Bside. Situado en un marco organizativo de autogestion educativa, el
taller basé su proceso en el aprendizaje colaborativo focalizado en la
construccion de un discurso conjunto en torno a la idea del caminar
como practica artistica y de intercambio de conocimiento compartido
en diferentes espacios periurbanos. Finalmente, incidiendo en la
materializaciéon de una publicacién y una instalacién expositiva como
proceso de creacion colectiva, la experiencia nos permite establecer
una serie de posicionamientos que proponen una transferencia de
las formas de interaccién social relacionadas con la redimension del
rol del profesor/alumno como forma mas horizontal y flexible, la
configuracion de ambientes de aprendizaje colaborativo como
intercambio de experiencias y saberes, y la creacién colectiva como
ejercicio procesual de construccién de artefactos culturales
sostenibles.
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Abstract. This paper presents a socio-critical review and reflection in
a collaborative learning environment as a teaching agent and its
relationship with artistic-practice communities for collective creativity.
The main goal of this research was to introduce the case study, a
workshop called Transigrafias, through analysis of different concepts
and their theory. The Transigrafias workshop was held as a part of
the Bside project. In the framework of educational self-management,
the workshop was based on collaborative learning and focused on
the construction of a common discourse about the idea of walking as
an artistic practice and on exchange of shared knowledge. The
results of the workshop were presented in a publication and site-
specific exhibition as a product of collective creation. Based on the
experience in Transigrafias, we established positions that suggest
transfer of social interaction to remodeling the teacher/student role
into a more horizontal and flexible form, the configuration of
collaborative learning environments as the exchange of experiences
and knowledge, and collective creation as the evolving construction
of sustainable cultural artifacts.

Keywords. Collaborative learning; learning community; environment;
collective creativity.

¢ Dispondremos un dia de nuevos mapas que
nos permitan orientarnos en el espesor de las situaciones

construidas, y no solo en la infradelgadez de su superficie?

Sebastian Marot

Pasear, deambular o andar por la ciudad y su entorno como practica estética ha formado
parte de innumerables experiencias artisticas desde que, el 14 de abril de 1921, los
dadaistas decidieran realizar una serie de incursiones urbanas por los lugares mas banales
de la ciudad (Francesco Careri, 2009). A este acto le precedian las experiencias de finales
del siglo xix y principios del xx basadas en el paseo y el vagabundeo como formas de

expresion literarias y estéticas representadas en las figuras de Walter Benjamin, Baudelaire
o Robert Walser, entre otros (Silvia Lépez Rodriguez, 2014). Este hecho abre una puerta
autoconsciente y expresiva de un acto simbolico presente desde el comienzo de la
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humanidad, donde el andar resultaba una forma de supervivencia natural (trashumancia
némada) y, posteriormente, de simbolismo mitico (peregrinaciones sagradas). La acciéon de
caminar se revela como un medio de conocimiento y representacion individual o colectiva
que relaciona al paseante con el lugar de una forma que va mas alla del propio
desplazamiento por un espacio concreto, construyendo una interaccién vivida con el
territorio.

El Liceo fue la escuela que fundd Aristételes en Atenas, a la que también se llaméd
Peripatos, y a sus integrantes, peripatéticos. Peripatéin significa pasear y, segun la
tradicion, en sus jardines, Aristoteles leia e impartia sus lecciones paseando junto a sus
alumnos. Esto recuerda a las escenas de la pelicula La lengua de las mariposas (José Luis
Cuerda, 1999)%, donde un profesor, en el afio 1936, imparte sus clases de ciencias
naturales a través de paseos con sus alumnos. O a la escena de la pelicula El club de los
poetas muertos (Peter Weir, 1989)% donde el profesor utiliza la idea de caminar como
espacio metaférico de no conformismo y de derecho a defender sus convicciones con
libertad.

En estos ejemplos, y a través de los tres casos de estudio expuestos en el presente articulo
de investigacién, caminar y el entorno actlan como agentes pedagdgicos y medios
subversivos que ejemplifican el proceso expresivo y educativo mediado por el aprendizaje
colaborativo; entendido como un proceso por el que un grupo de personas comparten
experiencias y conocimientos con el fin de lograr una meta comun. Durante su practica, se
dislocan las légicas de poder entre sus participantes y se generan dinamicas relacionales
basadas en el dialogo y el consenso. Su desarrollo proporciona herramientas de actitud
critica, emancipada y transformativa en relacién a la representacién individual y colectiva de
la realidad.

Asimismo, el caminar por los limites de lo urbano y reconocer los procesos que alli suceden
genera la construccién de significados comunes en un proceso autoconsciente de creacion
dentro de un ambiente de intercambio de experiencias en torno a las dinamicas urbanas
subyacentes en cada caso particular.

Sobre estas ideas estara centrado el presente articulo, a través de una experiencia
participativa denominada Transigrafias (dentro del proyecto Bside), que tiene como meta
conocer, interpretar, documentar y representar el entorno periurbano de la ciudad, con la
premisa de crear un ambiente colaborativo como forma de conocimiento compartido y de
creacion colectiva.

! José Luis Cuerda, director (1999). La lengua de las mariposas [pelicula]. Espafia: Sogetel, Las Producciones del
Escorpién y Grupo Voz.

2 peter Weir, director (1989). El club de los poetas muertos [pelicula]. Estados Unidos: Touchstone Pictures y Silver
Screen Partners IV.
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Espacio periurbano: marco contextual del proyecto Bside

Edward Soja acufié el término postmetropolis, un concepto donde convergen procesos
simultdneos de desterritorializacion y reterritorializacion, es decir, de desmontaje de
realidades urbanas preexistentes y de recolonizacién de la ciudad con otras nuevas. Los
primeros se caracterizan por el debilitamiento de la idea de lugar, de las comunidades
sociales definidas territorialmente; los segundos, por la aparicion de una nueva espacialidad
donde lo urbano es inseparable de lo no urbano, donde los limites entre el interior y el
exterior se han difuminado, donde conceptos como “ciudad”, “suburbio”, “campo” y “area
metropolitana” son difusos (Edward Soja, 2008; CAAC, s.f.). En otros términos mas
globales, esto se refleja en el hecho de que, en 2007, la humanidad era testigo de uno de
los acontecimientos mas significativos de su historia: “la poblacién que vivia en las ciudades
sobrepasaba a la poblacion que habitaba en las zonas rurales” (Mercedes Alvarez, 2010, p.
7). En relacién a este hecho, lain Chambers (1990, citado por Soja, 2008), escribio:

“La antigua separacion entre un exterior “natural” obvio y un interior urbano “artificial” se debilita
y tiende a colapsarse. Los referentes que alguna vez separaron firmemente a la ciudad del
campo, lo artificial de lo natural, son ahora reproducidos de forma indiscriminada como signos y
horizontes potenciales dentro de una topografia comun. Este habitat, la metrépolis, que
constituye tanto una realidad imaginaria como un lugar real, se ha transformado en el mito de
nuestro tiempo” (pp. 53-54).

Este hecho ha aumentado el interés por parte de artistas, coordinadores y participantes de
politicas de autogestion ante una necesidad por comprender, representar, comunicar y
buscar formas de accion interdisciplinar por las cuales los planes de urbanismo y
arquitectura tuvieran presentes procesos que conecten con la vida diaria y las necesidades
reales, y a su vez ofrecieran a los participantes tomar parte activa en la creacion de las
formas urbanas y sus procesos asociados (Mirko Zardini, 2008), que hagan transformar esa
sensacion instaurada por la cual se ha incrementado “una falta de habilidad individual y
personal para hacer y crear” (lvan lllich, 1978, p. 30).

“Mientras los arquitectos y planificadores urbanos en las pasadas décadas han descrito las
grandes transformaciones fisicas del territorio urbano en innumerables atlas, y los fotdgrafos
las han fijado en nuevas iméagenes, miles de acciones se han infiltrado en los intersticios del
mundo urbano. Préacticas que crean una breve apariencia en ciudades de los afios 60 y 70 han
resurgido ahora, después de haber caido en la obsolescencia. Como un rio oculto, ellas
contindan fluyendo y re-emergiendo en nuevas formulas e inesperados lugares” (Mirko Zardini,
2008, p. 15).

Anidados en esta experiencia social, econémica y politica que se ha presenciado a nivel
global y vivido en un prisma urbano concreto, se alzan en los ultimos afios nuevas formas
emergentes de practicas que se desarrollan fuera de las reglas del juego establecidas en la
actual regulacion del sistema territorial urbano. Practicas que, a través de la expresion
artistica, los movimientos sociales o las politicas pedagogicas colectivas, generan desde la
autogestion espacios dialogicos de practicas artisticas para conocer y representar el entorno
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desde una posicion colaborativa de interaccion social. “Resulta necesario desarrollar nuevas
formas de comprender, tanto en términos practicos como tedricos, los espacios de la ciudad
gue son empiricamente percibidos, conceptualmente representados y realmente habitados”
(Edward Soja, 2008, p. 222), y de esta forma “lograr averiguar el funcionamiento no tanto
del mundo como del instrumento de percepcion del mundo, lo cual al fin y al cabo, resulta
ser lo mismo” (Chantal Maillard, 2005, p. 11, citado en Silvia L6pez Rodriguez, 2014, p. 91).

El proyecto Bside®, cofundado por Carlos Albala* e Ignasi Lépez, es donde se sitla la
propuesta Transigrafias, y se posiciona en esa relacién con el territorio: su interpretacién
sobre la relacion con los lugares desde un marco de practicas artistico-pedagdgicas
autogestionadas. Este interés es el resultado del vinculo directo con una época y unas
transformaciones que vivimos en primera persona en dos contextos diferentes (periferia
norte de Madrid en el caso de Carlos, y arrabales de Barcelona en el caso de Ignasi) a
través de dos fases muy significativas.

La primera se enclava, como habitantes y herederos, en el epicentro de las
transformaciones urbanas, sociales y politicas sufridas durante los afios ochenta en aquella
herencia de la Espafia desarrollista y sus problemas derivados de la llegada masiva de
inmigrantes desde las zonas rurales hacia las ciudades desde la década de los cincuenta.
Esto trajo como consecuencia un aumento vertiginoso de las periferias en ciudades como
Madrid, Barcelona o Bilbao principalmente (Amanda Cuesta, 2009). Esta explosion
demografica que casi duplicé su poblacion en el caso de las dos grandes urbes, Madrid y
Barcelona (INE, 2014), desde los afios cincuenta a los afios ochenta y noventa, la vivimos
de primera mano a través de un prisma duplo de sobrepoblacién en los asentamientos y
colonias alrededor del barrio de Fuencarral-El Pardo en Madrid y la masificacién sufrida
alrededor de las casas de campo en Premia de Mar en Barcelona. Estos cambios fueron
documentados y recogidos en la exposicién y la publicacién Quinquis de los ochenta. Cine,
prensa y calle (CCCB, 2009) (figura 1), en las que participamos mediante una investigacion
fotogréfica de los barrios de San Blas (Madrid) y la Mina (Barcelona). Una exposicién
comisariada por Amanda Cuesta y Mery Cuesta que, articulada a través de la mirada del
cine quinqui de maximo apogeo a finales de los afios setenta y principios de los ochenta y
su cultura visual popular asociada (musica, cémics, ocio), reflejaba las transformaciones
urbanisticas, sociales, politicas y econémicas que sufria el pais en aquel periodo.

La segunda, mas consciente en cuanto a una mirada critica, esta anexionada a los diez
afios de burbuja inmobiliaria que sufrié Espafia (de 1997 a 2007) cuando la ciudad adquirié
unas desproporciones econémicas Yy territoriales que hicieron transformar el entorno urbano
y la periferia en un modelo social tambaleante incrustado en las dinamicas tardocapitalistas.

% El proyecto Bside se sitlia alrededor del concepto de territorio y de la interpretacion critica sobre la relacién
humana con los espacios y los lugares. Distintos procesos creativos y colaborativos se entrelazan a través de
practicas de investigacién-accion, intercambios formativos de caréacter horizontal como base para la coedicién de
publicaciones independientes que exploran las posibilidades del proceso editorial y la instalacion expositiva in situ
como forma procesual. <http://proyectobside.com/>

“ Carlos Albala es el seudénimo que utiliza el autor del presente articulo para sus procesos y practicas artisticas,
pedagdgicas y editoriales. <http://carlosalbala.com/>
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Figura 1. Exposicién Quinquis de los ochenta. Cine, prensa y calle (CCCB, 2009)

Transigrafias nace como un concepto interdependiente e interdisciplinar creado a partir de
experiencias y proyectos de autoria personal bajo el seudénimo de Carlos Albala (Periferia,
2007; From nowhere onwards, 2009; Fault, 2012), o compartidos junto a Ignasi Lopez en
relacion con el caminar, el territorio y los modos de representacién visual en forma de
instalacion expositiva en el caso de Nostalgia periurbana (BCN Produccio, 2008), Zoo (Casa
de Espafia en Roma, 2011), o en formato de publicaciéon autoeditada en el caso de
Evidence as men’s place in nature (Bside Books, 2010).

De la misma forma estas experiencias individuales y colectivas se compusieron a través de
un marco teérico denominado itineraLAB, un laboratorio de investigacién-accién becado y
publicado su dosier por el Consell Nacional de la Cultura y de las Arts (CoNCA), donde se
pusieron en relacion las practicas artisticas y movimientos sociales vinculados al territorio y
sus desplazamientos periurbanos desde un carécter interdisciplinar (antropologia, psicologia
ambiental, pedagogia, movimientos sociales, urbanismo, arquitectura, etc.) para su
consulta.

Asimismo, por la creacion de Bside Books, un proyecto editorial independiente cuya filosofia
es servir de plataforma para la autoproduccién de libros y ediciones limitadas relacionados
con el desplazamiento urbano y la visiébn e interpretacién del territorio producido o
transformado por estos desplazamientos.
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Transigrafias como practica artistico-pedagdgica y caminar como herramienta de
conocimiento compartido

Los seres humanos interactuamos en un ambiente sociocultural, y esta interaccion es
fundamental en nuestra construccion de significados y representaciones en un espacio
experienciado por quienes conforman o construyen un lugar. Mas concretamente, los
espacios periurbanos ofrecen un proceso activo y constante en la relacion entre espacio y
lugar, al igual que los ambientes de aprendizaje colaborativo construyen dinamicas muy
vinculadas a estos dos constructos.

La relacion entre espacio y lugar es social: los espacios son transformados en lugares por
los habitantes, a través de sus interpretaciones, sus interacciones sociales y su construccion
a través de la experiencia (Steve Harrison y Paul Dourish, 1996). “El lugar es seguridad y el
espacio es libertad: estamos ligados al primero, mientras deseamos el segundo” (Yifu Tuan,
1979, p. 1).

Enclavar la experiencia en un entorno periurbano responde en primer lugar al vinculo
biogréafico vivido y al interés de los dinamizadores por el conocimiento compartido. En
segundo lugar, porque permite un desarrollo multidimensional (social, politico, artistico, etc.)
e interdisciplinar (arquitectura, urbanismo, psicologia ambiental, antropologia, artes visuales,
etc.) donde convergen nuevas formas de andlisis, participacion e intervencién en diferentes
niveles para poder adaptarnos, conocer, reconstruir y redefinir la ciudad; asi como también
para buscar modos de representacion y formas de comunicacién en relacion a ella.
Finalmente, la experimentacién pedagdgica dentro de este entorno actlla en consonancia
con la importancia de la atencién del ambiente como agente pedagdgico influyente en las
dinamicas colaborativas del taller, dando como resultado una via de acciones muy
vinculadas a los procesos comunitarios de transformacién urbana en el contexto pedagégico
de los talleres Transigrafias.

N

El concepto de “transigrafia” esta ligado al de transurbancia (del latin trans ‘a través’, y urbs
‘ciudad’), término que acufi6 el arquitecto Francesco Careri (2009), perteneciente al grupo
Stalker, para denominar una practica estético-cientifica que recorre los margenes internos
de la ciudad permitiendo comunicaciones inéditas entre los espacios urbanos vacios y
llenos. Una accion estética de blsqueda que tiene que ver mas con un deambular por zonas
urbanas que no son ciudad, pero que le pertenecen a esta, aquello que llamamos periferia,
margen o limites de la ciudad.

“Si se afronta a pie, la metrépoli se convierte en un mundo inexplorado en muchas de sus
partes, un mundo hecho de territorios caéticos, en el cual los asentamientos abusivos se sitlan
junto a los yacimientos arqueoldgicos; las lineas de alta tension y las autopistas se intersecan
con los acueductos romanos; y las modernas ruinas industriales acogen una fauna y una flora
que jamas hasta ahora habian habitado la ciudad” (Stalker, 2014).

Entendemos “transigrafiar” como transitar colectivamente a través de un espacio con la
finalidad de una representacion visual posterior; creacion grafica a partir de la interpretacion
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y el conocimiento producido a partir del acto de caminar, planificadamente o no (Carlos
Albala e Ignasi Lopez, 2011).

Transigrafias es un taller participativo en el cual se realiza una caminata por el entorno
periurbano de un lugar concreto, con el fin de reconocer, documentar, interpretar y
representar trayectos no planificados (o0 auxiliados) a través de la fotografia, del acto de
caminar (pero también la escritura, el dibujo, con material sonoro, audiovisual u objetual)
con la premisa de colaborar como forma de intercambio de conocimiento.

El taller se complementa con un proceso de analisis y debate (mapas, atlas, edicion de
material recogido durante el trayecto) que, junto con la valoracién colectiva conduciran a la
materializacion de formas de representacién eficientes y colaborativas en el formato
oportuno en funcion de la dindmica, tiempo o lugar donde se emplaza el taller. La forma final
de difusién de los resultados sera una edicién autopublicada o una instalacion expositiva in
situ, donde los participantes puedan plasmar el proceso de conocimiento basado en los
actos de caminar, observar, registrar y representar lo percibido y vivido durante el taller.
Entre las metas del concepto y la accion colaborativa del taller existe una relacién
progresiva de ideas: transitar/caminar; percepcidn/registro; andlisis/interpretacion; debate
colectivo/aprendizaje colaborativo; representacion/ comunicacion.

Caracteristicas generales y premisas de las propuestas

Adaptable y flexible como premisa. Entendemos un taller como una accién pedagogico-
participativa en la cual la premisa es la de generar dinamicas adaptadas dependiendo de las
condiciones particulares de espacio-lugar, tiempo y caracteristicas de los participantes en
las que se suceden. No existe nada que nos permita repetirlo de igual forma en cuanto a
variables dependientes del nimero de participantes, lugar, materializacion o recursos;
asimismo, durante el taller, este esta sujeto a cambios en cuanto a las dinamicas grupales,
lo que le hace tener una idiosincrasia activa, viva y redimensionable que le hace adaptarse
segun las circunstancias y las voluntades de los agentes participantes y colaboradores de la
propuesta.

Colaborador en su gestacion. De la misma forma adquiere un caracter colaborador en
cuanto que contamos siempre con el apoyo de otros agentes para que pueda ser viable,
sostenible e independiente. Asimismo, hace que sea mas rico por la aportacion de otros
agentes, colectivos, estamentos, participantes, que proporcionan no solo soporte
economico, logistico 0 comunicativo, sino que establecen redes de colaboracién y sinergias
mas alla del taller.

Participativo en su metodologia. Las experiencias pretenden dejar a un lado ejes
unidireccionales en la transmision del conocimiento para adentrarse en un territorio
horizontal en el intercambio de experiencias y saberes. Por ello, se apuesta por una
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metodologia fundamentada en la configuracion de ambientes de aprendizaje colaborativo y
basada en la busqueda de metas comunes, interconectada a través de todos los
participantes que construyen desde el principio su propia forma de accién para que de esta
manera logremos vincular el espacio a una sensacion de pertenencia que incentive las
probabilidades de conexiones naturales entre los agentes participantes.

Comunicativo en su materializacion. Consideramos que la meta es el proceso, y que ese
proceso debe construir una meta basada en una accion comunicativa de caracter artistico.
La instalacion de un artefacto expositivo o una publicacion son las formas mas comunes en
las que el taller deriva en funcién de los recursos. Esta materializacion se realiza en forma
de autoproduccion finalizada durante el mismo taller.

El conjunto de posicionamientos y premisas pedagdgicas que acompafia como
denominador comUn en las tres ediciones de talleres llevadas a cabo serian:

Intercambio de conocimiento colaborativo como proceso creativo.

o El profesor como orientador/participante.

e Creacion colectiva como materializacion.

e Construccién espacial adaptada, permeable y redimensionable para la construccion de
un lugar con un ambiente transformativo.

e Proceso de creacion fundamentado en la creacion de una comunidad temporal o grupo
temporal expandido.

e La autogestion colaborativa sostenible como paradigma de configuracién de las
propuestas.

Talleres-Laboratorio: Transigrafias (Granada), Transigrafias Reloaded (Santa Fe,
Granada) y Transigrafias Huarte/Huerta (Huarte, Navarra)

Tres experiencias han compuesto hasta el momento Transigrafias. La primera, Transigrafias
Granada <http://vimeo.com/25620814>, fue realizada entre los dias 27 y 30 de mayo de
2011, dentro del marco y con el soporte del festival de fotografia emergente Pa-ta-ta de
Granada <http://pa-ta-ta.com>, y acogido en la sede de la Fundacién Albaicin. El segundo,
Transigrafias Reloaded, fue realizado los dias 5 y 6 de abril de 2014, con el soporte del
proyecto editorial Ciengramos <http://ciengramos.com/> vinculado a TRN-Laboratorio
artistico transfronterizo <http://trn-lab.info/>, de la Facultad de Bellas Artes de Granada, y
acogido en el Instituto de las Américas de Santa Fe (Granada)
<http://www.institutodeamerica.es/>. Y el tercero, Transigrafias Huarte/Huerta, se llevé a
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cabo del 10 al 12 de octubre de 2014, dentro del contexto del proyecto expositivo
Agroperiférics, y con el soporte y colaboracion del Museo de Arte Contemporaneo Huarte
(Navarra) <http://www.centrohuarte.es/>.

Todas las propuestas fueron configuradas en funcién de los diferentes factores que
rodeaban la propuesta y su vinculo al lugar de accion de la misma. El primer factor era el
entorno en el que ibamos a realizar la acciéon caminada y la duracién de la caminata. En el
caso de Transigrafias Granada, se realizé una ruta circular prefijada y practicamente
inamovible (centro ciudad - distrito Norte, Molino Nuevo - centro ciudad), donde todos los
participantes ibamos caminando juntos (figura 2). En el caso de Transigrafias Reloaded, se
realizé una ruta en tres grupos diferenciados de seis participantes cada uno. Durante un
tiempo estipulado de cuatro horas, cada grupo salia del centro del municipio hacia su
periferia en un recorrido aleatorio decidido intuitivamente por ellos mismos (figura 3).
Finalmente, en el caso de Transigrafias Huarte/Huerta se realiz6 una deambulacién por los
diferentes espacios de huertas urbanas en el propio municipio de Huarte, en grupos de tres
participantes.

Figura 2. Participantes del taller Transigrafias Granada durante la ruta

Por otro lado, el factor de organizacién espacial y temporal marcaba la dinamica grupal de
actividades y metas comunes consensuadas entre todos los agentes participantes. El caso
de Transigrafias Granada, cuya duracion era de tres dias y con la meta de realizar una
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publicacion creada por todos los participantes, permiti6 dedicar mas tiempo a adaptar una
caminata mas amplia (una jornada entera) por el contexto urbano donde se programé. En el
caso de Transigrafias Reloaded, cuya duracién era de dos dias, se focalizé inicialmente en
la intervencion expositiva en los propios espacios de realizacion del taller, y se asumié una
ruta de menor duracién que en la primera experiencia, por ser un entorno mas accesible.
Finalmente, en Transigrafias Huarte/Huerta, cuya duracion era de tres dias, se asumio la
propuesta de realizar una ruta de igual duracién por las mismas razones que en
Transigrafias Reloaded, y por el hecho de que el montaje expositivo seria mas complejo de
configurar.

Finalmente, otro hecho importante era el nimero de los participantes y su perfil, lo cual,
junto con las dos razones anteriores, supuso adaptar las diferentes dindmicas para cada
taller. Transigrafias Granada lo componian siete participantes vinculados a la fotografia
como practica artistica o profesional, lo que formaba un grupo muy cohesionado. Por ello,
se opté por una ruta caminada comun a todos, para posteriormente trabajar en grupos de
tres en la edicion del material fotografico y textual, y una presentacién individual de cada
material resultante (figura 4). Por ultimo, cada trabajo individual presentado se trasladé a
una publicacién final con caracter colectivo. En Transigrafias Reloaded, dieciséis
participantes estaban vinculados como alumnos y profesores de la Universidad de Bellas
Artes, y también se considerd oportuno asumir el desarrollo del taller como un proceso de
creacioén colectiva por grupos. Para ello, se propuso una ruta aleatoria para cada grupo de
tres, para posteriormente componer tres grupos de cara a la formalizacién expositiva (figura
5), los grupos de debate y espacios de puesta en comun compartida entre los grupos, y la
preparacion de una instalacién por cada uno de ellos. Finalmente, en Transigrafias
Huarte/Huerta, con once participantes de horizontes muy heterogéneos, se caminé en
grupos de tres personas, reconfigurados en tres grupos finales (dos de cuatro y uno de tres)
gue trabajaron conjuntamente durante la materializacion final (figura 6).
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Figura 3. Representacion cartografica de una de las rutas de Transigrafias Reloaded
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Figura 4. Instante de la exposicion individual durante Transigrafias Granada

Figura 5. Instante de trabajo de grupo durante Transigrafias Reloaded
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Figura 6. Instante de trabajo de grupo durante Transigrafias Huarte/Huerta

Estos factores confirmaron que una dindmica pedagdgica de estas caracteristicas, aunque
tenga un formato general de contenidos y acciones de diferente indole, esta siempre
supeditada a diferentes factores que hacen asumir el proceso como un hecho
redimensionable durante el taller y posteriormente, a la hora de gestionar y desarrollar otro
de las mismas caracteristicas. Si se procesa de forma hermética el resultado, esta
directamente vinculado con la incapacidad de poder atender a la diversidad de los espacios
e idiosincrasia de los participantes.

En relacion a las metas finales materializadas en diferentes propuestas expositivas y de
publicacion, los diferentes grupos de las tres experiencias conceptualizaron, desarrollaron y
produjeron un artefacto artistico que actuaba de forma simbodlica y comunicativa de un
proceso que albergéd hechos subyacentes a la relaciébn que existe entre pedagogia y
practicas artisticas.

En el caso de Transigrafias Granada se elabordé una publicacion colectiva, donde cada
participante disponia de una doble pagina en la que desarrollar su percepcién y representar
graficamente su experiencia caminada. Este hecho estaba influido por los diversos
intercambios grupales durante la fase de edicién y los debates comunes de todos los
participantes. La publicacion fue producida con ayuda del festival y entregada a cada uno de
los participantes (figura 7). Se tratd6 de una publicacion fisica de veinte paginas y una
version en linea completa abierta: <http://issuu.com/bsidebooks/docs/transigrafias>.
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Figura 7. Publicacion resultado del taller Transigrafias Granada
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Figura 8. Composicion de las tres instalaciones expositivas de Transigrafias Reloaded

En el caso de Transigrafias Reloaded se realiz6 una intervencion expositiva (site-specific)
en el espacio donde se desarrollaba el taller (el Instituto de las Américas de Santa Fe). Este
hecho estaba vinculado con la exposicién Lugares al limite. Paisajes en transicion en la
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Vega de Granada® que en ese momento se exponia en sus salas y donde el taller era una
de sus actividades paralelas. El resultado final fueron tres instalaciones expositivas (figura
8) y la produccién de la maqueta de una publicacién adyacente a su instalacion en el caso
de uno de los grupos. Posteriormente, se disefi6 la publicacion final fuera del entorno del
mismo creando un espacio fuera del contexto del taller (figura 9). Sin duda, esto es un
ejemplo de lo que Miwon Kwon (2004) diferenciaba entre invented communities (temporary)
e invented communities (ongoing), donde, en el caso de las primeras, el proyecto emerge y
es constituido por la convocatoria y coordinacién inicial de un agente cultural para
desarrollar una propuesta colaborativa o una accién concreta, y su finalizacion estara sujeta
a la pérdida del soporte econémico necesario o, lo que es mas comun, al cumplimiento de
unos objetivos planteados, que normalmente estan vinculados a la materializacién de la
accion en alguna forma de comunicacion. En el caso de las segundas, partiendo igualmente
de la inexistencia de un proceso preexistente de comunidad, la continuacion de esta va mas
alla de la accién para la que se habia predefinido. La relaciéon con el agente en este caso
puede ser vinculante o diluirse en un nuevo proceso postaccién inicial (Antonio Collados-
Alcaide, 2012). Finalmente, en Transigrafias Huarte/Huerta se realizaron tres intervenciones
expositivas en el Museo de Arte Contempordneo de Huarte (Navarra) dentro de la
exposicion Agroperiferics® de Ignasi Lépez, vinculadas integramente a las huertas urbanas
como tematica y concepto a abordar (figuras 10-12).

Figura 9. Derivario, publicacién adjunta a la instalacion expositiva de uno de los grupos patrticipantes

® Proyecto expositivo colectivo donde se intenta mostrar las distintas estrategias con las que indagar y visualizar el
impacto de las l6gicas urbanas del capitalismo tardio en el paisaje en transicion de la Vega de Granada. En este
contexto, encontramos un conjunto de lugares al limite, en permanente estado de tension ante los condicionantes
que afectan a su devenir social y ambiental.

® El proyecto versa sobre una interpretacion visual de la realidad que los “agroperiféricos” generan en el territorio y
los imaginarios que la acompafian. Un reflejo de la importancia del individuo como constructor de lugares e inventor
de paisajes. Huertos, espacios semiagrarios o posindustriales, mundo hibrido al limite de lo urbano.
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Figura 10. Vista de una de las intervenciones expositivas de un grupo de Transigrafias Huarte/Huerta

Figura 11. Vista de una de las intervenciones expositivas de un grupo de Transigrafias Huarte/Huerta
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Figura 12. Vista de una de las intervenciones expositivas de un grupo de Transigrafias Huarte/Huerta

Conclusiones

No quiero ensefiar o aprender si estd ausente el placer, el argumento, emocionar y que te
emocionen, la metafora, los artefactos culturales, la implicacion y la interaccién con el publico.
Elizabeth Ellsworth (2005)

La transurbancia es un acto cargado de exploracion y descubrimiento de espacios
metropolitanos que son invisibilizados y desprovistos externamente de carga vivencial. Este
concepto propone el transito a través de ellos como un proceso de conocimiento compartido
a partir de un deambular a pie para, desde su interior, “explorar unos recorridos inéditos,
llenos de contradicciones estridentes, de dramas que a veces componen armonias inéditas”
(Francesco Careri, 2009, p. 178).

Transigrafias enlaza como un concepto mediador aplicado a la construccion de
comunidades temporales de préacticas artistico-pedagdgicas en relacién al territorio como
telén de fondo tematico y el desplazamiento urbano a través del caminar como practica de
accion. Cada territorio tiene su propia construccién conceptual, histérica o vivencial y, por
ello, una de las primeras conclusiones parte de un cuestionar cémo y por qué configurar
practicas artisticas y pedagoégicas en un entorno periurbano. Los limites urbanos de la
ciudad de Granada, la composicion actual de la Vega de Santa Fe (Granada) o el fendmeno
de las huertas urbanas en el municipio de Huarte (Navarra) han sido los tres contextos
donde se han ubicado y desarrollado dichas précticas.
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De alguna manera, todos comparten las logicas del espacio periurbano (linde, intersticio,
periferia, rururbano, etc.) que nos ofreci6 un amplio espectro de procesos abordados de
forma multidimensional e interdisciplinar para su posible analisis y representacion colectiva
posterior a través de su practica estética, toma de conciencia, intercambio de conocimiento,
posicionamiento politico o activismo pedagogico

Dichas comunidades compuestas en cada uno de los talleres articulan procesos de
aprendizaje colaborativo donde un grupo de personas comparten experiencias con el fin de
lograr una meta comudn. Durante su préactica, se dislocan las légicas de poder entre sus
participantes y se generan dinamicas relacionales basadas en el diadlogo y el consenso. Su
desarrollo proporciona herramientas de actitud critica, emancipada y transformativa en
relacion a la representacion individual y colectiva que comparten durante la actividad.

El ambiente y el acto de caminar, por tanto, actian como un agente pedagégico mas, ya
gue durante el proceso se construyen significados.

“El ambiente se deriva de la interaccion del hombre con un entorno natural que le rodea. Se
trata de una concepcion activa que involucra al ser humano y, por tanto, involucra acciones
pedagdgicas en las que quienes aprenden estan en condiciones de reflexionar sobre su propia
accion y sobre la de los otros, en relacion con el ambiente” (Jakeline Duarte, 2003, p. 99).

Tiempo atras, John Dewey (2006) sefialaba la importancia del medio ambiente y su
continuidad especifica que influye en las acciones que se generan en él. Incide en el
lenguaje como elemento fundamental para generar un medio social y ambiental acorde a lo
gue se busca en él. Por tanto, el lugar como un continuo, el lenguaje como un canal de
comunicacion vital y las condiciones que se proponen articulan la buena creacion de un
espacio 6ptimo para generar relaciones sociales y de intercambio de conocimiento
compartido a través del medio urbano, la ciudad, los desplazamientos a pie, sus limites, etc.

A su vez, el binomio educacion/arte como marco contextual no solo nos aproxima a las
practicas artisticas como una forma contemplativa de la cultura del ocio, sino que actia
como transformador social a través de dinamicas de integracién social y cultural, y como
mediador entre sus agentes participantes y los ciudadanos. En el caso de Transigrafias que
aqui exponemos, entendemos la comunidad como un ente flexible, vivo y dinamico, alejado
de conceptos arcaicos de hermetismo. La comunidad es una estructura donde poder
trabajar que respeta la condicién individual, ofreciendo una serie de herramientas de
practicas creativas y reflexivas en grupo sin diluir a la persona que la integra. “Idealmente,
las energias individuales son unidas en esos trabajos colectivos e intereses comunes que
prevalecen o son el resultado compartido que se ha logrado” (Angelika Nollert, 2005, p. 25).

Por lo tanto, en Transigrafias “participamos en un proceso de colaboracién en el que se
negocian significados y se movilizan conocimientos comunes” (Begofia Gros y Juan Silva,
20086, p. 4), donde, durante el proceso y andlisis de la actividad, se transfieren una serie de
elementos que actlan como piedras de toque a la hora de componer el posicionamiento
pedagogico de la propia actividad a través de tres puntos muy generales que albergan a su
vez innumerables matices:
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e El rol del profesor/alumno y sus tensiones asociadas, visto como una practica mas
horizontal y flexible.

e Un ambiente de aprendizaje colaborativo de conocimiento, saberes, emociones y
experiencias.

e La meta comUn de una materializacién en forma de artefacto o accién artistica colectiva.

Aspectos paradigmaticamente muy relacionados con lo que en los procesos artisticos se
relacionarian con el replanteamiento de la autoria del artista, el proceso de trabajo y el
propio resultado materializado (Angelika Nollert, 2005).

Por tanto, siguiendo las reflexiones anteriores y particularizando en las experiencias que
han compuesto Transigrafias, una primera conclusiéon que subyace esta vinculada a la
relacion entre el profesor y el alumno. No es nuevo que se cuestione la funcién, labor o
rango de participacion de la figura del profesor, y mas cuando esta funcion esta relacionada
con procesos tan especificos y expresivos como son las practicas artisticas. “El mas radical,
también mas coherente concepto de comunidad de aprendizaje esta basado en el concepto
de aprendizaje colaborativo” (K. Patricia Cross, 1998, p. 5). Asimismo, los puntos fuertes en
la construccién social de una comunidad de aprendizaje vienen dados por una visién de
estructura no autoritaria en cuanto a la transmisién del conocimiento, ya que los profesores
y alumnos trabajan de forma interdependiente en su desarrollo.

Durante los talleres existe una relacion jerarquica difusa entre los agentes participantes,
donde los profesores no se presentan como tales, sino que trascienden su funcién para
convertirse en iniciadores, facilitadores, coordinadores u orientadores, para finalmente ser
participantes de un proceso horizontal de colaboracién. La toma de decisiones, la puerta
abierta a la redefinicion del taller, la inclusion activa en el proceso y la materializacion de los
artefactos finales, o la composicion de diferentes grupos de trabajo interconectados generan
una serie de beneficios en pos de una mejor dinamica grupal por parte de los agentes
participantes.

Las practicas artistico-pedagdgicas que aqui se presentan se sitian en la configuracion
particular de un ambiente de aprendizaje colaborativo, es decir, en un proceso de trabajo e
intercambio de conocimiento, saberes, emociones y experiencias, que se promueve Yy logra
a través del compromiso mutuo, la sensacién de pertenencia que incide directamente en la
necesidad de participar y la construccién de unas metas comunes compatibles y sostenibles
con las inquietudes individuales.

Caminar se torna, por tanto, en un espacio que incide en varios aspectos de lo argumentado
hasta el momento. En primer lugar, sitGa al participante en un contexto simbdlico, diriamos
ancestral de una forma de conocer mediante una accion de andar por un espacio periurbano
concreto, que encuentra en sus lindes el lugar perfecto de reconocimiento compartido, de la
misma manera que supone un recurso pedagdégico para el desarrollo de una metodologia
gue componga su actuacion en una doble via: espacio dialégico de intercambio y forma de
reconocer el territorio que nos rodea, lo que supondrd una forma de analisis que se
canalizard hacia otras tantas como cada grupo o dindmica genere.
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La experiencia vivida a través de estos talleres invita a plantear de igual forma una serie de
conclusiones relacionadas con la importancia del uso de recursos procedentes de diferentes
horizontes disciplinares que formen un cuerpo de conocimiento e intercambio mas rico.
Transigrafias se basa no solo en las practicas artisticas asociadas a la fotografia,
publicacion o instalacion expositiva desde el caminar como practica estética de
reconocimiento, sino que este programa anima a compartir informaciéon y recursos
relacionados con pedagogia, antropologia, psicologia ambiental, urbanismo, arquitectura,
movimientos sociales, cultura popular y visual, etc.

El caracter interdisciplinar promueve una herramienta con una fuerte carga de
interconexiones incidentes en el proceso de construccion del conocimiento individual y
conjunto durante el proceso. Este hecho, durante las experiencias, ha resultado ser de un
cariz muy natural, puesto que cada grupo o participante, tanto en la fase de caminar como
en la posterior reflexion y materializacion, han entrecruzado caminos disciplinares que
ayudaron a componer en ese momento dado un discurso propio, critico y emancipado.

En relacidn a la busqueda de metas comunes, Etienne Wenger (2011) escribi6:

“Es el resultado de un proceso colectivo de negociacion que refleja toda la complejidad del
compromiso mutuo; la definen los participantes en el proceso mismo de emprenderla. Es su
respuesta negociada a su situacion y, en consecuencia, les pertenece en un sentido muy
profundo a pesar de todas las fuerzas e influencias que escapen a su control; no es una simple
meta establecida, sino que crea entre los participantes unas relaciones de responsabilidad
mutua que se convierten en una parte integral de la practica” (p. 105).

Hablamos de metas y no de objetivos, puesto que las primeras, como término, son de
motivacion intrinseca, no lineales, democraticas y performativas, pasan a la accién y no se
sitian en contextos estaticos de evaluacion y poca flexibilidad como son los objetivos (Maria
Acaso, 2010).

Bajo las experiencias de Transigrafias consideramos que lo ideal resulta que esta meta sea
en algin momento fijada o redimensionada por todos los agentes participantes en la
practica que vamos a llevar a cabo. Las metas deben ser reales, y deben incidir por ello en
su vida mas alla del contexto académico, ya que pueden ser una experiencia participativa,
positiva y con esencia transformadora. Pero, sobre todo, deben estar sujetas a parametros
flexibles de cambio. Por ello, como hemos ejemplificado en cada experiencia concreta, los
grupos componian una caminata adaptada y una relacién de trabajo grupal consensuada en
cada momento con la dinamica que se llevaba a cabo.

Por tanto, una meta comin es un estado de negociacion complejo en el que influyen
variables personales, interpersonales e instrumentales para llevarla a cabo. En nuestro
caso, la materializacion en forma de practica artistica viene determinada por las
posibilidades procesuales que va marcando el grupo, siempre en relaciéon a una instalacion
expositiva 0 una forma de autopublicacién desde el contexto colectivo. Para ello, no son tan
importantes los materiales preciosistas, sino la adaptacion de los mismos a un contexto de
intervencidn que represente de forma simbdlica la experiencia grupal dialdgica en torno a un
territorio vivido a través del caminar como practica de conocimiento compartido.
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Transigrafias es un taller experimental en cada propuesta, se adapta, se modifica, se
compone y descompone. Y es caminando, compartiendo conocimiento, a través de lo que
se producen una serie de practicas artisticas que son resultado de un proceso de creacion
reflexiva, participativa y critica. La pedagogia es un medio para la construccion de practicas
artisticas, y caminar es una forma simbdlica de accién procesual sobre un territorio
periurbano que compone la meta. Una meta que es representacion de una accion, y que no
seria posible si durante el proceso los participantes no hubieran sentido la capacidad de
sentirse participes activos de un proceso de construccién critica y reflexiva.

El acto de caminar y de reconocer el entorno urbano que nos rodea encarna el deseo
comun de compartir, de dialogar, de presentar experiencias y materializar artefactos
culturales sin miedo a la presion jerarquica o la posibilidad de error. Los participantes
caminan juntos, intercambian; colaborar se convierte en una forma de hacer natural, mas
qgue en un método de aprendizaje. Cada participante descubre y explora sus inquietudes, las
pone en comuin, negocia significados, representaciones, prejuicios, y lanza cuestiones sobre
el entorno urbano que transitamos, su uso, su modificacion, su vinculo tangible e intangible,
su relacion con la experiencia personal o su forma de presentacion de forma colaborativa de
practica artistico-pedagdgica. Transigrafias supuso una experiencia motivadora con el
marco del caminar por el territorio, donde las metas se transformaron en procesos
participativos activos y enriqguecedores.
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