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DISCRIMINACAO E INTOLERANCIA NA ARTE
[DISCRIMINATION AND INTOLERANCE IN THE ART]

REsumoO: Quando se fala em discriminacdo e
intolerancia, geralmente ¢ em referéncia a
questdo racial, religiosa, politica, etaria,
sexual, etc., ¢ nao se refere, ou refere-se
pouco, a discriminagdo e a intolerancia
relacionadas com a arte, nomeadamente as
diferenciagdes etarias na arte, o sexismo na
arte, ¢ a rejei¢do de obras de arte. No presente
texto pretendemos por em relevo a existéncia
destas formas de discriminagdo e intolerancia,
explicamos em que consistem, suas causas ¢
suas consequéncias.  Analisamos a
especificidade de cada  uma das
discriminagdes e intolerdncias no ambito
artistico, e o peso social que t€m no mundo de
hoje.

Vitor Correia *

ABSTRACT: When the people speak about
discrimination and intolerance, it is usually in
reference to the racial, religious, political,
sexual, age, problems, etc., and does not refer,
or refers less, the discrimination and the
intolerance determined by artistic reasons, or
with these related : the age differences in art,
the sexism in art, and the rejection of works
of art. In this text we intend to show the
existence of these forms of discrimination and
intolerance, explain what they mean, its
causes, and its aftermath. We analyze the
specificity of each of the discrimination and
intolerance in the artistic field, and the social
weight they have in the world today.
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AS DIFERENCAS ETARIAS NA ARTE

classifica¢cdo dos individuos por idade desempenha um papel

determinante na estruturagdao da sociedade, como base da
organizacao e da integracao social. A idade constitui um diferenciador
social importante, pois permite classificar as pessoas atribuindo-lhes
diferentes papéis, estatutos, poderes e responsabilidades sociais. A
classificagdo etaria permite-nos lidar com o mundo complexo que nos
rodeia, por um lado criando padrdes sobre o modo como nos devemos
comportar em relagdo as outras pessoas, € por outro lado criando
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expetativas nas outras pessoas sobre o modo como nos devemos
comportar em relagdo a elas. Tal como a profissdo, a classe social, o
género, o pais de onde a pessoa ¢ originaria, etc., a idade ¢ uma das
categorias determinantes quando estamos na presenca dos outros,
condicionando a nossa maneira de agir perante eles.

No entanto, a classificacdo dos individuos por idade tem
também aspetos negativos, pois pode estar na base de esteredtipos e
exclusdes entre os diferentes grupos etarios, fomentando o idadismo
(a discriminagdo devido a idade), com uma consequente
possibilidade de exercicio de poder e dominagdo de uma geragao
sobre a outra, a semelhanga do que sucede com o sexismo € o
racismo. O idadismo envolve componentes cognitivas (estereotipos),
e comportamentais (discrimina¢do), atingindo os mais novos e 0s
mais velhos, mas sobretudo os mais velhos. Assim como a divisao
social do trabalho estrutura a repartigdo das tarefas e os
comportamentos entre os grupos sociais, € portanto a percegdo e a
avaliacdo desses grupos, também a idade dos individuos os
condiciona na forma de agirem, e nos condiciona na forma de os
olharmos. Assim, quando uma pessoa mais velha ndo envereda nas
atitudes e nos valores sociais que sdo atribuidos convencionalmente
as pessoas mais velhas, o olhar dos outros leva essa pessoa a pratica-
los, apela e induz essa pessoa a um outro comportamento, mesmo
que por vezes esse comportamento nao tenha nada a ver consigo, sob
pena de ser mal vista, criticada e até discriminada pela sociedade.
Estabelece-se muitas vezes um conflito entre a idade biologica ¢ a
idade social quando os comportamentos de uma pessoa de
determinada idade nao correspondem aos comportamentos que do
ponto de vista social ela deve ter, considerando-os precoces ou
tardios, originando dos outros criticas como por exemplo : “ainda
ndo tens idade para isso !”, ou : “ja ndo tens idade para isso !”. Isso
acontece por exemplo na pratica de certos divertimentos e desportos,
na maneira da pessoa se vestir ou se ornamentar, no consumo de
determinados produtos alimentares, no consumo de outros produtos
como o tabaco ou o alcool, na luta e no ativismo politico, na posse e
no uso de determinados bens materiais, nas responsabilidades
economicas e familiares, no desempenho de cargos profissionais, etc.

Ora, isso acontece igualmente no mundo da arte? também nas



Discriminagdo e intolerdancia na arte

praticas artisticas ¢ inapropriado e mal visto uma pessoa idosa ou
demasiado nova ter comportamentos que ja ndo sdo adequados, ou
que ainda ndo sao proprios da sua faixa etaria etaria? ou sera que a
arte, dado que estd regida pela criatividade e pela liberdade de
expressdo do artista, assim como do espetador, ndo ¢ alvo de
estereotipos etarios?

A sociologia das praticas culturais e dos consumos artisticos foi
Pierre Bordieu quem a formalizou mais completamente, e a teorizou,
sobretudo na sua obra A distin¢do. Critica social do juizo, surgida
em 1979.! Além de Bordieu, a sociologia da recegdo cultural ¢
artistica tem as suas fontes teoricas em varias diregoes,
nomeadamente: a estética da rece¢do, de Hans Robert Jauss,? as
reflexdes sobre a apropriacdo cultural, de Michel Certeau,® os
elementos de reflexdo sobre uma sociologia da recegdo artistica
(pictural) de Jean-Claude Passeron,* uma parte dos trabalhos dos
Cultural Studies, nomeadamente com Richard Hoggart, fundador do
Centro para os estudos culturais de Birmingham, etc.> O seu
principal tedrico, Bordieu, mostrou bem a existéncia de reagdes
diferenciadas, nomeadamente em fun¢do da distancia entre os
codigos necessarios para entender a obra de arte, e a sua posse pelos
individuos que compdem os publicos da arte. Os que ndo possuem 0s
codigos necessarios sdo definidos pela sua pobreza cultural, sao
olhados a distancia, separados, e at¢ mesmo discriminados, como os
de outras classes sociais, de outras formagdes, ou de género e idade
diferente. Conforme mostra a sociologia cultural, existe uma
correspondéncia muito forte entre a hierarquia das artes (das
consideradas mais legitimas as consideradas menos /egitimas), ¢ a
hierarquia social, a hierarquia dos géneros, a hierarquia das idades,
etc. Para a sociologia das praticas culturais, a obra de arte tem um
codigo cultural de que o consumidor deve fazer uso, para a decifrar.
Segundo Pierre Bordieu, “a obra de arte ndo toma um sentido € nao
reveste um interesse sendo para quele que esta provido da cultura, da
competéncia cultural, isto ¢, do cddigo segundo o qual ela estd
codificada”.¢

A questdo da legitimidade dos objetos e das praticas culturais
tem um papel importante nas discussdes teoéricas. Para Bordieu, a
legitimidade do acesso a determinada forma de arte ndo ¢ algo
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conhecido e reconhecida por todos, mas ¢ algo distribuido de forma
diferenciada em fun¢do da posi¢do ocupada no espago social. Os
trabalhos de Bordieu (nomeadamente a propdsito da frequéncia dos
museus), permitiram por em evidéncia a importancia do capital
cultural, que determina ndo apenas os gostos e as competéncias, mas
também o sentimento de um individuo se sentir autorizado (ou nao) a
ter determinado tipo de praticas culturais. Os inquéritos sociologicos
mostram, com efeito, que os individuos pertencentes a extratos
sociais pouco dotados em capital cultural, consideram que a grande
cultura (museus, concertos de musica classica, etc.), ndo ¢ para eles.
Por seu turno, nos meios fortemente dotados de capital cultural,
existe a tendéncia para outros gostos culturais (por exemplo a musica
barroca), e existe também maior tendéncia para ndo se visitar uma
cidade sem se visitar os museus. A pessoa sente-se inclinada a isso,
ndo por uma disposi¢do inata, mas social, realizando praticas que sao
proprias do grupo a que se sente pertencer, € por isso adequadas.
Pierre Bordieu propds o conceito de habitus para dar conta do facto
de determinadas disposi¢cdes serem interiorizadas pelos individuos,
as quais originam praticas culturais que sdo percebidas por eles como
legitimas ou ilegitimas. Isso significa portanto que o gosto embora
seja uma faculdade subjetiva de julgar as obras de arte, ¢ também um
fenémeno coletivo, dependente de fatores sociais, pela adesdo as
experiéncias estéticas proprias de um grupo.

Embora Pierre Bordieu se tenha debrucado fundamentalmente
sobre a situacdo social dos consumidores da cultura, e a sua
proveniéncia econdmica, consideramos que a abordagem de Pierre
Bordieu nos fornece uma pista de leitura pertinente para alargar a
perspetiva a outros fatores determinantes no consumo cultural, como
o da idade. Defendemos por isso que o fator etario constitui também
um fator importante, que da ao individuo legitimidade (ou nao) para
determinadas praticas culturais e artistica, pois de acordo com a sua
idade o individuo interioriza aquilo que deve ou ndo praticar do
ponto de vista artistico. Referimo-nos a idade condicionada
socialmente, isto ¢é, as expetativas sociais quanto as formas de
comportamento e de opgdes artisticas proprios de cada faixa etaria.

Tendo em conta os consumidores da cultura, neste caso
tratando-se dos espetaculos e da arte em geral, sdo os mais jovens o
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publico que os frequenta em maior nimero (nas idas ao cinema, ao
teatro, aos concertos, as exposi¢des, etc.). Os jovens tém atividades
mais grupais, mais orientadas para as saidas de lazer, nomeadamente
as de horario noturno, enquanto as pessoas mais velhas dao um lugar
mais importante a vida doméstica (o que explica que a frequentagdo
do cinema decres¢ca com a idade). Os jovens tém mais praticas
culturais do que as pessoas mais velhas, devido ao facto de disporem
de mais tempos livres, como sucede com os estudantes, comparado
com as pessoas que desempenham uma atividade profissional, ou
com as pessoas que constituiram familia, que geralmente sdo mais
velhas, e no caso das pessoas ainda mais velhas, devido as suas
reduzidas capacidades de mobilidade fisica.

H4 que salientar também a democratizagdo dos niveis
superiores de ensino, na sociedade de hoje, por isso os jovens sao
mais escolarizados € com maior sensibilizagdo e motivacdo para a
frequéncia de atividades culturais como por exemplo cinema,
exposi¢des e concertos, em comparacdo com as pessoas mais idosas,
com menos escolaridade, no caso portugués. Por outro lado, no
mundo de hoje existe uma certa juveniliza¢do da sociedade, na
medida em que se assiste a uma maior afirmacdo e a um maior
protagonismo dos jovens, por exemplo com a diminui¢do da idade da
maioridade civica, com a diminuicdo da idade na permissdo de
conducdo rodovidria, com os desportos radicais, com o
associativismo juvenil, festivais e concertos para a juventude, etc.
Isso faz também com que os mais velhos tendam a assumir
comportamentos, a adotar estilos de vida, e a frequentar atividades
tradicionalmente frequentadas pelos mais jovens, como por exemplo
determinados desportos, eventos de lazer, e atividades culturais e
artisticas, e quem ndo entra na pressao da juveniliza¢do da sociedade
de hoje acaba por se sentir excluido.

Mas se as separagdes e exclusdes etarias estdo associadas a
todos estes fatores, e no caso dos artistas de cinema e teatro, como
dissemos atras, ao seu reduzido poder de atracdo fisica quando sdo
mais velhos, ou a diminuicdo de resisténcia fisica no caso dos
bailarinos, as separacdes e exclusdes devem-se sobretudo as
convengdes sociais associadas a idade. Pierre Bordieu pde a tonica
na proveniéncia social e econdémica do publico. Porém, mesmo que a

A=
=)

AUFKLARUNG, ISSN 2318-9428, V.1, N.1, ABRIL DE 2014. p. 95-116



1

>

0

AUFKLARUNG, ISSN 2318-9428, V.1, N.1 ABRIL DE 2014. p. 95-116

Vitor Correia

proveniéncia social e econémica das pessoas seja idéntica, os gostos
artisticos sdo diferentes, pois idade ¢ também um fator determinante
para a formagao de grupos, e neste caso, para os publicos das artes.
Por exemplo a oOpera e a musica cldssica sdao frequentadas
principalmente por pessoas mais velhas. Pelo contrario, sao
sobretudo as pessoas mais jovens quem frequenta outros eventos
musicais (rock, musicas do mundo, jazz, etc.). Também a cultura hip-
hop, a musica rap, os graffiti, ¢ o breakdance, sdo atividades
artisticas juvenis. O publico dos espetaculos de rua e do circo, ¢
geralmente mais jovem, e no caso do circo, desperta o interesse
sobretudo das criancas. A banda desenhada cativa também
principalmente as criangas, os adolescentes, os jovens. Em
contrapartida, determinadas dancas como por exemplo a valsa, sdo
apreciadas principalmente pelas pessoas mais velhas. Também o
fado, e a musica folcldrica, embora tenham jovens interessados por
essas musicas, o seu publico sdo principalmente as pessoas mais
velhas. Geralmente ndo ¢ bem visto uma pessoa mais velha praticar
uma arte que ¢ habitualmente praticada pelos jovens (determinado
tipo de danca, os grafitti, etc.). Também as orquestras sinfonicas,
historicamente eram constituidas por pessoas mais velhas, e as
orquestras juvenis sdo algo relativamente recente. A propria
literatura, tradicionalmente era também para as pessoas mais velhas,
e o fenomeno da literatura juvenil ¢ também algo relativamente
recente.

Por conseguinte, as convengdes sociais, as diferenciacoes, as
separacdes e as exclusdes entre as pessoas devido a sua idade, estdao
também presentes no mundo das artes. Por um lado, algumas pessoas
vao evoluindo nos seus gostos artisticos, e essa evolugao ¢ algo livre
e natural, mas por outro lado muitas pessoas rendem-se aos gostos
artisticos proprios da sua idade. Sob influéncia da condicionante
social, quando ficam mais velhas muitas pessoas deixam de se
interessar por exemplo por musica rock, ou comegam a ter um certo
pudor de mostrarem publicamente o seu entusiasmo por essa forma
de musica. Passam a adotar os padrdes estéticos considerados
proprios da sua faixa etdria, ou procuram enveredar nesses padroes
estéticos. E curioso notar que na sua juventude nunca se interessaram
por exemplo por musica cldssica, por musica folclorica, por fado,
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etc., ¢ com a idade passaram a interessar-se (ou a ferem que se
interessar).

Porém, a fronteira entre as idades tende hoje a desaparecer,
alguns estereotipos etdrios nos ultimos tempos tém diminuido, e
continuam a diminuir. Por exemplo nas relacdes amorosas, no
namoro, no matrimoénio, ou na vida a dois em geral, as diferencas
etarias ja ndo sdo encaradas como antigamente, € passaram a ser
menos mal vistas, e por vezes nada mal vistas, por isso hoje em dia
ha mulheres que casam ou tém companheiros muito mais novos.
Antigamente a esperanca média de vida era mais curta, por isso as
pessoas dispunham de pouco tempo para atividades na velhice. Hoje
em dia, devido a melhoria das condi¢des de saude, e ao aumento da
esperanga média de vida, as pessoas desempenham as suas funcdes
profissionais até¢ mais tarde, ¢ mesmo depois da aposentacdo
continuam a ter outras atividades, de trabalho, de lazer, ou de estudo
(por exemplo Universidades para a Terceira Idade). Os mais velhos
continuam a praticar desporto e outras atividades de lazer, continuam
a embelezar-se e a cuidar-se, continuam a ter uma sexualidade ativa,
etc. Com o prolongamento da média etaria de vida, a cada um ¢ dado
o direito de viver uma nova etapa, um novo tempo de lazer,
propiciando-se oportunidades de explorar novas identidades e novos
projetos, derrubando-se portanto estereotipos etarios.

A democratizacdo da sociedade, e particularmente da arte,
tende a diminuir ou mesmo a anular a ligagdo das pessoas de
determinados meios sociais a determinados tipos de arte. A difusdo
de novas tecnologias torna hoje a cultura acessivel a um maior
numero de pessoas. A passagem da cultura impressa a cultura de
¢cran pde em causa as antigas hierarquias culturais. A legitimidade
social e o peso do capital cultural ¢ hoje menos determinante, e por
conseguinte 0s gostos e as praticas artisticos surgem menos
associados a determinado meio social ou a determinada faixa etaria.
As classes sociais consideradas superiores apreciam ou fazem menos
por mostrar que apreciam as obras ditas /egitimas (pintura, literatura,
musica classica, etc.), havendo com mais naturalidade uma maior
diferenca de gostos artisticos.

Por outro lado, também ha mais jovens a interessarem-se por
artes tradicionalmente praticadas e frequentadas pelas pessoas mais
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velhas, e pessoas mais velhas a interessarem-se por artes
tradicionalmente praticadas e frequentadas pelas pessoas mais
jovens. Existe hoje um ecletismo de gostos, derrubando antigos
esteredtipos estéticos, e pondo em causa antigas hierarquias
artisticas, por exemplo entre musicas legitimas e musicas ilegitimas
consoante as faixas etarias. A sociedade de hoje tem uma maior
consciéncia sobre a relatividade dos gostos, € por conseguinte a
pertenca ndo absoluta dos gostos artisticos a uma determinada
cultura, a um certo extrato social, ou a uma idade especifica. Existe
uma maior abertura para com diferentes géneros e estilos artisticos,
independentemente da condicdo social, etaria, ou outra, tanto por
parte do criador como do recetor. O didlogo ¢ a comunhdo entre
diferentes geracdes tem (ou pode ter) na arte uma das melhores
formas de concretizacao.

O SEXiSMO NA ARTE

O sexismo diz respeito as atitudes e as conce¢des de Vida que
privilegiam pessoas de um género (masculino ou feminino), em
detrimento de outro. Segundo os esteredtipos sexistas, os homens
nao choram, os homens sdo mais fortes fisicamente, as mulheres sdo
mais frageis ou inocentes, as mulheres ¢ que se preocupam com a
aparéncia, ter parceiros fora do casamento ¢ proprio dos homens, etc.
No que diz respeito as tarefas, por exemplo as tecnologias sdo
consideradas como tarefas para o sexo masculino, enquanto as
tarefas domésticas e cuidar das criangas sdo consideradas como
tarefas para o sexo feminino, ¢ dever natural do homem o sustento da
familia, as maes sdo consideradas mais importantes que os pais na
formag¢do dos filhos, etc. No que diz respeito aos habitos de
consumo, por exemplo as bebidas com alcool sdo considerada como
sendo bebidas mais para as pessoas do sexo masculino, enquanto os
refrigerantes sdo considerados como sendo bebidas mais para as
pessoas do sexo feminino. No que diz respeito ao desporto, também
existe a ideia de que ha certas atividades proprias para o género
masculino, e certas atividades proprias para o género feminino. Por
exemplo, o futebol ou o boxe sdo encarados como sendo mais para os
homens, enquanto a ginastica ou a dang¢a sdo encaradas como sendo
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mais para as mulheres.

Estes estereotipos fazem ver com maus olhos determinadas
praticas quando praticadas por outro sexo. Com tudo isto, obriga-se
indiretamente as pessoas a desempenharem determinados papéis para
se integrarem na sociedade, e ndo se providenciam as mesmas
oportunidades de pratica para rapazes e raparigas, ou para homens e
mulheres na idade adulta. Estas conveng¢des tém impedido ao longo
da Histéria que os individuos facam escolhas pessoais, que
determinem os seus proprios interesses e capacidades, e que o0s
desenvolvam. Estes esteredtipos, além de ndo providenciarem muitas
vezes a igualdade de oportunidades no trabalho e no lazer, levaram a
crer na incapacidade das mulheres para tarefas intelectuais, dai o
facto de no passado ndo ter havido mulheres filosofas ou mulheres
cientistas.

No que diz respeito a arte, por exemplo o teatro, na Grécia
antiga os atores eram todos do sexo masculino, interpretavam
diversos papéis durante o mesmo espetaculo, trocando roupas e
mascaras, e as pessoas do sexo feminino ndo podiam representar. Ao
longo da Historia da Musica, ndo houve mulheres a conduzirem uma
orquestra, ¢ determinados instrumentos musicais, como por exemplo
a percussdo, eram reservados aos homens. Mulheres compositoras
também ndo ficaram conhecidas ao longo da Histéria. Para tornar o
canto mais agudo, semelhante a voz feminina, castravam-se alguns
homens. Na pintura, sempre houve mulheres artistas, mas
considerava-se que a arte feita por elas era um mundo a parte, algo
marginal e menor, dado que o olhar imposto foi sempre o da
hegemonia masculina. A ideologia sexista foi responsavel pela
auséncia de mulheres na Histéria da Arte, olhando-se a arte feita por
mulheres como inferior, ndo criativa, e incapaz de chegar a grande
arte.

Durante séculos as mulheres foram excluidas do ensino
artistico, nao podiam servir-se de modelos nus, nem fazer parte duma
Academia de Arte. Os artistas durante muito tempo dependeram de
mecenas, ¢ as mulheres, dado que eram vistas em posicoes
subalternas, nao foram alvo de atencdo dos mecenas nem dos
comerciantes de arte. Havia mulheres de talento que pintavam, mas
dava-se-lhes pouca importancia, e era pouco ou nada valorizado uma
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mulher pintar outra coisa que ndo fosse assuntos menores (por
exemplo flores e passarinhos). As mulheres que pintavam temas mais
serios, e que tinham grande talento, para se afirmarem ndo assinavam
0s seus nomes, ou mudavam-nos para pseudonimos. Dizia-se de uma
mulher que fosse grande pintora : “pinta como um homem !”, o que
significava reconhecer o seu talento, mas subentendendo-se que uma
mulher n3o o podia ter. Muitas atividades, nomeadamente
profissionais, que dantes eram desempenhadas apenas por homens,
hoje sdo também desempenhadas por mulheres, e vice-versa.
Todavia, determinadas atividades, nomeadamente a pintura, dantes ja
eram desempenhados também por mulheres, sempre houve mulheres
que também sabiam pintar, mas nunca se lhes prestou atencao.

Mais do que em outras areas (pois ndo se nasce politico, ou
cientista, por exemplo), o sexismo na arte atrofiou, bloqueou,
impediu, escondeu ou ignorou as capacidades de determinados
individuos, neste caso os individuos do género feminino. Nao se
nasce com dotes para determinadas profissdes (por exemplo, ser
médico), mas em algumas artes os dotes s3o um dom natural (por
exemplo ter boa voz, ter bom ouvido, ter jeito para desenhar, etc.), e
isso ¢ importante, apesar de necessitarem de ser socialmente
cultivados. Por isso, o sexismo impediu o desenvolvimento das
capacidades de muitos individuos, o que resulta como mais injusto,
comparando com outras atividades tradicionalmente reservadas a
homens, pois a criacdo, a inspira¢ao, o talento, e ter dons artisticos
ndo existe apenas nos homens. No caso da pintura, embora nio se
deva reduzi-la a decoragdo e ao embelezamento, essa ¢ uma das
funcdes mais importantes da pintura, e era mesmo essa a sua
principal fung¢do para algumas correntes estéticas. Ora, decorar e
embelezar sempre foram e sdo consideradas como algo que ¢ mais
caracteristico da psicologia e das tarefas do sexo feminino, por isso ¢
estranho que a pintura tenha sido considerada uma tarefa exclusiva
dos homens.

Mesmo nos tempos de hoje, a dominagdo masculina na arte
continua a ser uma realidade, o que ¢ bastante surpreendente, pois
embora hoje ndo se defenda que todo o homem pode ser por exemplo
cientista ou politico, hoje em dia, com o alargamento do conceito de
arte, e com a existéncia da democracia, defende-se que todo o
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homem pode ser artista. Por isso, mais do que em outras areas, o
sexismo ¢ uma atitude contra a democracia. Ainda hoje as mulheres
artistas sofrem duma grande falta de representagdo nos meios
artisticos, existe uma fraca presenca de nomes femininos no espago
publico, nomeadamente nas galerias, nas exposi¢des, nas colegdes
nacionais, nas exposi¢des internacionais, nas revistas de arte, etc.
Ainda hoje muitos dos esteredtipos na arte continuam, como por
exemplo a ideia de que o bailado ¢ para as mulheres, ou que a body
art ¢ para os homens (devido ao facto de serem geralmente estes
quem usa tatuagens).

Porém, nem todas estas exclusdes tém as mesmas causas, nem
todas as separacdes masculino-feminino na arte sao idénticas e nem
todas sdo igualmente discriminatérias. Por exemplo o canto
gregoriano, embora também seja cantado hoje por mulheres, ¢
tradicionalmente um canto de homens, nomeadamente dos monges.
Esta exclusividade tem outro significado e causas, cujas
interpretacdes variam. Por exemplo, o canto gregoriano pode ser
considerado como sendo mais adequado a voz masculina, devido ao
facto de ser um canto impregnado de seriedade e gravidade, e
convencionalmente se atribuir estas caracteristicas psicologicas ao
sexo masculino. Por outro lado, tem também a ver com a tradicional
hegemonia do sexo masculino ao longo da Histéria, que ainda hoje
se reflete no facto de na religido catdlica apenas as pessoas do sexo
masculino poderem ser sacerdotes.

O fado de Coimbra também ¢ uma atividade artistica
desempenhada exclusivamente pelos individuos do sexo masculino,
mas isso acontece porque dantes na Universidade de Coimbra havia
apenas alunos do sexo masculino. Hoje continua a ser cantado
apenas por homens, para se manter essa tradicdo, numa cidade que
vive muito das suas tradi¢des académicas, e ndo porque as mulheres
ndo o saibam cantar, ou porque nao haja mulheres estudantes de
Coimbra (que alids hoje sao em maior numero que os homens). Os
corais alentejanos também sdo tradicionalmente masculinos. Embora
hoje ja existam mulheres a cantd-lo, continua a ser um canto
praticado na sua quase totalidade por homens. Uma das razdes que o
explicam ¢ o facto de ser geralmente cantado por mineiros (trabalho
desempenhado pelos homens), mas uma das razdes fundamentais € o
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peso da tradigdo.

Porém, a tradi¢do s6 por si ndo deveria ser uma justificagao
valida para que algumas atividades artisticas sejam desempenhadas
unicamente por pessoas de um dos sexos, pois vai contra os Direitos
Humanos, nomeadamente o direito a liberdade de expressdo (artigo
19 da Declarag¢ao Universal dos Direitos do Homem), o direito a
participacdo na vida cultural (artigo 27 da mesma declaragdo), e
sobretudo o direito a igualdade (artigo 7 da mesma declaragdo), ao
ndo cumprir-se a igualdade de oportunidades em atividades nas quais
as pessoas do sexo feminino também se poderiam destacar. Por
exemplo, os castrati eram uma importante tradigdo cultural e
artistica que existia na dpera italiana ao longo dos séculos XVII e
XVIII, por isso, seguindo o principio da necessidade de preservacao
da tradicdo, hoje deveria continuar a haver castrati. Ora, o facto de
esta pratica ser uma tradicdo, ndo a legitima automaticamente, pois
colide com os direitos humanos, nomeadamente como os direitos das
criangas, o direito a liberdade de escolha, e o direito a dignidade.

A REJEICAO DE OBRAS DE ARTE

Além das de carater sexista, a Historia das artes esta marcada
por outras rejeicoes e exclusdes. Na dpera, por exemplo 4s bodas de
Figaro, de Mozart; na musica, por exemplo a Suite para piano, op.
25, de Schoenberg; no bailado, por exemplo A4 Sagrac¢do da
Primavera, de Stravinsky; no cinema, por exemplo Laranja
Mecdnica, de Stanley Kubrick; no teatro, por exemplo as
representagdes da companhia Living Theatre; no romance, por
exemplo Madame Bouvary, de Flaubert na poesia, por exemplo As
Flores do Mal, de Baudelaire; na fotografia, por exemplo Beijando a
freira, de Toscani. Na pintura e na escultura as polémicas sdo ainda
maiores, € percorrem toda a Historia da Arte, pelos mais diversos
motivos. Por exemplo a pintura Ronda da noite, de Rembrandet,
devido ao tratamento do grupo, considerado como desordenado e
caricatural, ou a pintura a Jangada de Medusa, de Géricault, visto
como referéncia a incompeténcia do comandante do navio que esteve
na origem do naufragio, ou ainda a Guernica de Picasso, considerado
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como uma critica politica controversa, assim como a forma de a
expressar. Na escultura, temos por exemplo o Monumento a Balzac,
de Rodin, em Paris, e por exemplo em Portugal o Monumento ao rei
Dom Sebastido, de Cutileiro, que foram considerados como estando
pouco de acordo com a grandiosidade e a solenidade usadas
habitualmente para homenagear as grandes figuras nacionais.

O aparecimento das pinturas Maja nua de Goya, Almogo sobre
a relva, de Edouard Manet, ¢ A Origem do Mundo, de Gustave
Courbet, por exemplo, também causaram polémica e contestacdo na
sua época, apesar de hoje serem consideradas boas obras do ponto de
vista artistico. Em alguns casos ¢ impedida a exposicao das obras de
arte, € em outros casos os proprios artistas sao alvo de condenagao, e
impedidos de circulagdo. Assim, por exemplo Egon Schiele,
representante do expressionismo austriaco, foi mesmo detido por
imoralidade e uma das suas telas foi queimada. Mais exemplos
poderiam ser dados. A censura destas obras de arte aconteceu por
motivos morais, querendo com isso impor-se uma conceg¢ao
normativa da arte (valores como o da ordem, da tradicdo, ¢ da
convencdo), ¢ estabelecer dogmas que conduzem a incompreensao e
a exclusdo, e mesmo a destruicao da obra e a repressdao do seu autor.
Devido a confusdo entre os conceitos de belo e bem, a reprovacao
das obras de arte adota o vocabulario moralizador das acusagdes de
subversdo, decadéncia, corrupg¢ao, vulgaridade, e loucura, sendo por
isso alvo de intolerancia e rejeigao.

A intolerancia e a rejeicdo de obras de arte por motivos
religiosos teve também grande importancia ao longo da Historia.
Representar a imagem de Deus, em certos periodos da Histéria do
Judaismo e do Islao, foi considerado como uma blasfémia. Na
cultura judaica e mugulmana, podia haver obras de arte sobre a
divindade, mas ndo figurativas. O monoteismo, presente nestas
religides e na cristd, fez banir muitas representagdes artisticas que
expressassem o seu contrario. Na sequéncia dos Descobrimentos, em
Africa e no Oriente muitos objetos artisticos foram também
destruidos ou mandados destruir pelos missiondrios, considerados
como fetiches idolatras. No século XVI também os calvinistas,
considerando o culto dos santos e a adoracdo das imagens como uma
heresia, atacaram obras de arte catdlicas.
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Ao longo da Histéria tém existido e continuam a existir
rejei¢des de obras de arte devido a outros motivos. Determinadas
obras de arte sdo também rejeitadas por preconceitos etarios (devido
ao facto de serem feita por criancas, ou adolescentes), por
preconceitos de género (devido ao facto de serem feitas por
mulheres), por preconceitos culturais (devido ao facto de serem
feitas por povos ndo europeus, considerando-as como primitivas),
por serem feitas por doentes mentais (a outsider art), por serem
obras que sdo produzidas por pessoas que ndo se encontram no
sistema de mercado da arte, por pessoas sem formacao artistica, fora
de ambientes sofisticados e intelectuais (a arte bruta), por serem
obras que sujam as paredes (os graffiti), etc.

Existem ainda os motivos considerados intrinsecos as proprias
obras de arte, do ponto de vista dos contetidos, ¢ do ponto de vista
formal e estilistico, para a rejeicao das mesmas : serem consideradas
demasiado feias, demasiado realistas, demasiado profanas,
demasiado vulgares, demasiado violentas, demasiado sentimentais,
demasiado desordenadas, demasiado coloridas, demasiado grandes,
demasiado pequenas, demasiado tristes, demasiado provocantes,
demasiado abstratas, demasiado tradicionalistas, demasiado
caricaturais, etc. Em alguns casos contesta-se mesmo que
determinadas obras sejam consideradas como obras de arte.

No entanto, nem sempre ¢ facil distinguir os motivos que levam
a contestar, rejeitar, censurar ¢ condenar as obras de arte, pois por
vezes ha motivos que andam associados a outros sendo ndo apenas
um mas mais motivos, ou entdo sao invocados determinados motivos
que tém por tras outros motivos, como por exemplo esteredtipos e
preconceitos morais, politicos, religiosos, nacionalistas, e estéticos
(quando se tem como modelo determinado estilo, ou determinada
forma de representacdo artistica), ou mesmo motivos comerciais.
Muitas vezes ¢ uma questdo de gosto, de incompreensao do que ¢
diferente, ou de dogmatizacdo de canones, como sucede por exemplo
em relagdo as convicgdes religiosas ou politicas.

Assim como se pode crer firmemente que determinada
convic¢do religiosa € que certa, também na arte se pode crer
firmemente que determinado estilo ¢ que estd certo. O que ¢
diferente, demasiado diferente, muito criativo, e imaginativo, pode
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também ser encarado como transgressivo. Em consequéncia disso
surge a contestacdo, a intolerancia, a censura, a destruicdo de obras
de arte, e a condenagao dos artistas. Os discursos discriminatdrios e
nostalgicos duma arte conforme a tradigdo levaram a rejei¢ao das
vanguardas artisticas. Um dos exemplos mais marcantes foi a
rejeicdo dos pintores impressionistas, que foram excluidos dos saldes
de arte do seu tempo.

A exclusao ¢ a condenagao de obras de arte teve contornos
politicos deveras marcantes ao longo da Historia, dai resultando uma
intolerancia em que foi o proprio Estado o seu principal protagonista.
Por exemplo, o regime nazi rejeitava absolutamente as inovacoes
artisticas atingidas pelas vanguardas no inicio do século XX, que
considerava como arte degenerada. A abstracdo era vista como uma
subversdo, levando a desqualificar muitas obras de arte, consideradas
como antissociais. Os artistas foram rejeitados, censurados,
perseguidos, alguns foram deportados, e outros exilaram-se. O
mesmo sucedeu no regime estalinista, na ex URSS, que adotou uma
estética oficial, a do chamado realismo socialista, em todos os
campos, desde a literatura ao design, incluindo a pintura, a escultura,
a musica, o cinema e o teatro. Os artistas que criavam obras de arte
que saiam fora da estética do realismo socialista , ou que a ela se
opunham, eram censurados, rejeitados, e alguns tiveram mesmo que
sair do pais.

Mesmo nos tempos de hoje, apesar de marcados pela
democracia, as polémicas, as contestagdes e as rejeicdes estéticas
continuam, vindas ou dos proprios meios artisticos (por exemplo
considerando depreciativamente determinada obra de arte como
Kitsch, ou de mau gosto), ou da sociedade em geral, por exemplo em
relagdo a determinadas expressdes artisticas consideradas como
transgressivas. Um dos mais significativos exemplos hoje, surge
ligado ao chamado underground (“subterraneo” em Inglés), um
termo usado para designar a cultura que foge dos padrdes vigentes,
cultura essa que estd relacionada com as artes plasticas, a musica, a
literatura, ou com qualquer forma de expressdo artistica da cultura
urbana do nosso tempo, que sai demasiado fora do comum. Esta
forma de arte tem pouca visibilidade, pouca aceitagdo nas massas, €
poucos resultados comerciais. O wunderground tem a sua maior
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expressdo em determinadas bandas musicais, consideradas como de
musica alternativa, praticadas e ouvidas sobretudo pelos jovens:
Hip-Hop, Headbanger, Hardcore punk, Experimental, Doom Metal,
Metal Core, Black Metal, Noise, Grunge, Grindcore. Também estas
formas de expressdo artistica provocam hoje polémica, contestagdo, e
rejeicao.

Independentemente de se considerar estas e outras musicas com
qualidade artistica ou nao, assim como outras obras de arte, como a
chamada outsider art para as artes plasticas, o impeto para a criagao
artistica e a sua concretizacdo nao dependem ou ndo deveriam
depender da condicdo social, etaria, cultural, religiosa, mental,
sexual, de género, etc. A necessidade de criar arte, e o realiza-la
efetivamente, pode-se manifestar em qualquer ser humano. No caso
da outsider art, por exemplo, que se se refere a arte dos chamados
loucos, ou de doentes mentais (sejam quais forem as suas variantes
ou designag¢des), normalidade e anormalidade psiquica sdo distingdes
para a sociedade, mas no campo da arte ndo tém (ou ndo deveriam
ter) importancia, e deveriam portanto ser aceites, e ndo serem alvo de
discriminagdo. Isso ndo significa ter que se gostar dessas e de outras
musicas, ou de determinadas pinturas, mas sim respeita-las, nao
impedir a sua livre expressdo, dar-lhes a mesma visibilidade que
outras formas de arte, e ndo sofrerem atitudes de intolerancia, a
semelhanca de outras formas de intolerancia estética.

Gabriel Tarde compara a intolerancia estética com a
intolerancia religiosa, ao afirmar: “as multiddes estéticas — que sdo,
como as religiosas, as Unicas multidoes crentes a assinalar, foram
ignoradas, e ndo entendo porqué. Denomino desta forma as que sdo
animadas por uma escola literaria ou artistica, velha ou nova, sendo a
favor ou contra, por exemplo uma nova representacdo teatral ou
musical. Essas multiddes s3o provavelmente as mais intolerantes,
precisamente devido ao que ha de arbitrario e subjetivo nos juizos
estéticos que sdo proclamados. Elas procuram imperiosamente a
necessidade de ver estender-se o seu entusiasmo por este ou aquele
artista. Esta difusdo de f¢ artistica ¢ mais ou menos a Unica
justificacdo a qual € suscetivel esta multidao. Quando ela se encontra
face aos seus adversarios, a sua codlera pode, em certas ocasides,
tornar-se sanguindria. O sangue nao correu, no século XVIII, durante
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as lutas entre os partidarios e os adversarios da musica italiana?”’

Esta intolerdncia sempre existiu, pois uma obra de arte ¢
sempre suscetivel dos mais diversos gostos e interpretagdes, e
portanto de polémica, mas nos tempos de hoje, como outrora sucedia
com a religido, a polémica intensifica-se. Pode-se falar mesmo de
uma analogia entre religido e arte, dado que hoje, devido a crise da
religido, e devido ao facto de muitas pessoas buscarem o sentido da
Vida através da arte, e devido a democratizacdo da arte, de certo
modo a arte substituiu 0 que as pessoas procuravam outrora na
religido. E por exemplo o que sucede com as exposigdes,
apresentadas como uma espécie de cerimonial. O culto das obras de
arte, nomeadamente das pinturas e das esculturas, como se fossem
uma espécie de reliquia, tem algo de semelhante ao que se passava
outrora com a religido, e provoca hoje determinados dogmatismos e
controvérsias.

As polémicas artisticas sempre existiram a proposito das mais
diversas situagdes. No entanto, hoje os ataques levados a cabo contra
as obras de arte contemporanea, consideradas pejorativamente como
modernistas, sao mais relevantes, e em alguns casos mais destrutivos
que no passado. Por um lado, hoje existe da parte de certos artistas
ou de certas obras de arte um estilo extraordinariamente arrojado,
que uma parte do publico considera por vezes como sendo
provocagoes. Por outro lado, existe da parte do publico falta de
sensibilidade estética, de formagao artistica, de compreensao, ¢ de
espirito tolerante e democratico, em relacdo a muitas das obras de
arte contemporanea. Por isso muita da arte contemporanea suscita
uma reagdo particularmente negativa, acarretando mesmo uma forte
violéncia verbal, ou fisica, como mostra o estudo detalhado de Dario
Gamboni, sobre aquilo que este autor denomina como iconoclasmo
contemporaneo, nomeadamente o vandalismo contra as obras de
arte.®

Aquilo que sucede com a chamada arte publica, isto ¢, a que
existe nos espacos publicos como por exemplo em ruas, avenidas,
rotundas, pragas, etc., ¢ um dos exemplos mais importantes do
vandalismo de hoje contra as obras de arte. Este problema ja existia
em relagdo a determinados monumentos erigidos em honra dos
acontecimentos historicos, e dos herdis nacionais, contestados e
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recusados por motivos estéticos, politicos, morais, e religiosos,
associados aos monumentos. Porém, hoje muitas obras de arte
publica sdo alvo de maior vandalismo, e que ¢ esse devido a estes e a
outros motivos : ou porque a pessoa homenageada no passado ja nao
diz nada as geracdes atuais, ou por motivos estéticos, ou devido
aquilo que alguns consideram ser provocacdo da parte de algumas
linguagens artisticas mais arrojadas. Assim com existe o racismo, o
sexismo, e outros ismos intolerantes e discriminatérios, podemos
empregar a palavra vandalismo para a intolerdncia e o ataque em
relacdo as obras de arte, sobretudo as mais vulnerdveis, por se
encontrarem na rua, como a arte publica. Por conseguinte, a
solicitagdo de tolerancia vé-se hoje alargada a varios dominios, nao
apenas religiosos, culturais, politicos, ou morais, mas também
artisticos.

Numa época como a de hoje, que privilegia a imagem como
modo de comunicagdo generalizado, e mesmo nos Estados
democraticos, que defendem a liberdade de expressdo, e onde se
reivindica o direito ao pensamento critico, as obras de arte,
nomeadamente as chamadas artes pldsticas, continuam a ser alvo de
uma vigilancia que conduz por vezes ao Tribunal os artistas, € os que
os apoiam e sustentam. A questdo da censura ¢ portanto uma questao
que continua atual no campo das artes, visando uma forma de
controle social. Ora, os ataques hoje contra as obras de arte sdo
claramente um ataque contra os Direitos do Homem, nomeadamente
o direito a liberdade de expressdo, e o direito a participacdo na vida
cultural. Tratam-se de direitos garantidos por declaracdes
internacionais, nomeadamente pela Declara¢do Universal dos
Direitos do Homem, de 1948, da ONU, (artigos 19, e 27,
respetivamente), e por outros documentos internacionais (Convengdo
Europeia dos Direitos do Homem, Pacto Internacional relativo aos
Direitos Civis e Politicos, e Carta dos Direitos Fundamentais da
Unido Europeia), ¢ pelas Constituicoes de muitos paises, e estdo
protegidos a nivel juridico.

Naturalmente que o direito a liberdade de expressdo tem
limites, pois por um lado depende das capacidades intelectuais de
cada pessoa, e por outro lado tem limites juridico-politicos, pois ndo
se pode insultar livremente e publicamente um individuo, ter atitudes
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racistas (e ainda menos de as publicar), apelar a violéncia, difamar,
atentar contra a honra de outro individuo, a sua integridade moral, ou
atentar contra a seguranga do Estado. No caso da participacdo na
vida cultural, embora esta também possa ser utilizada para essas
atitudes, como por exemplo a do racismo, e salvaguardadas portanto
essas excegoes, deve ser tratada como um direito, e ndo apenas como
uma questdo de tolerancia. O direito a liberdade de expressdo (artigo
19 da Declarag¢do Universal dos Direitos do Homem), ¢ o direito a
participagdo na vida cultural (artigo 27 da mesma declaracdo), no
presente caso a criagdo artistica, devem permanecer como ponto de
referéncia fundamental, apesar de eventuais conflitos entre direitos, e
de excegdes no exercicio do direito, quando outro direito de impde
com maior peso. No caso da arte a ha também que ter em conta a
educagdo estética, o exercicio de uma cultura democratica, ¢ o
respeito efetivo pelo que ¢ diferente, incluindo uma obra de arte,
quando se trata de direitos como o da liberdade de expressao, e o da
participagdo na vida cultural.

O preambulo da Declarag¢do Universal dos Direitos do Homem
(1948) apresenta como a mais alta aspiracdo do Homem “o
surgimento de um mundo em que os homens seriam livres de falar e
de crer, libertos do terror e da miséria”. Em algumas palavras, o
essencial estd dito: a liberdade de consciéncia e a liberdade de
expressdao estdo na propria base do regime de direito que as nagdes
querem levar a cabo. Um regime de direito laico e civil, em que as
convicgoes religiosas ndo impegam a livre criagdo artistica, pois a
diversidade de crencas e de ideologias que opdem o0s povos € 0s
individuos ndo deverdo ser obstaculo ao universalismo dos direitos, €
a livre expressao das opinides e das ideias constitui a condigdo

indispensavel ao exercicio dos direitos do cidaddo.

Em 1966 a Organizag¢do das Nagoes Unidas (ONU) aprovou o
Pacto Internacional relativo aos direitos civis e politicos. Alguns
artigos desse pacto dizem respeito as liberdades e tornaram-se
convengdes internacionais, que por seu tuno originaram tratados
juridicos e leis nacionais e internacionais. Enquanto disposicdo
emanada do Pacto Internacional relativo aos direitos civis e
politicos, o respeito pela liberdade de convicgdes € juridicamente
obrigatorio, e controlado pelo Comité dos Direitos do Homem,
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salvaguardadas as devidas restrigdes, quando estdo em causa a
seguranga nacional, a integridade territorial, a prevencdo do furto e
do homicidio, a protecdo da satde, a protecdo da reputacdo de
alguém.

Excetuando esses casos, existe a liberdade politica e juridica de
respeitar a liberdade de expressdo, e nao se trata portanto de uma
questdo de tolerancia, dado que inerente ao conceito de tolerancia
existe a possibilidade de tolerar ou de ndo tolerar (pois a tolerancia,
enquanto tal, ndo pode ser obrigatoria). Ora, se a liberdade de
expressdo, € a participagdo na vida cultural, em que se inclui a
criagdo artistica, sdo reconhecidas direitos, e juridicamente
protegidos, dado que os direitos de uns individuos implicam a
obrigacdo dos outros individuos de os respeitar, cada individuo ndo
fica em situagdo de ser tolerado no facto de ter o direito a liberdade
de expressdo e de participagdo na vida cultural, mas sim de ser aceite
e respeitado enquanto detentor desses mesmos direitos, juridicamente
reconhecidos.

No que diz respeito ao direito a liberdade de expressdo e a
participa¢do na vida cultural, a tolerancia a respeito da liberdade de
expressao e da participagdo na vida cultural ndo pode logicamente
ser uma justificacdo do direito a liberdade de expressio e a
participagdo na vida cultural (dado que sdo direitos). O facultativo
(tolerar ou ndo tolerar) ndo pode ser justificacdo de uma obrigacao (a
de respeitar os direitos). De igual modo, o direito a liberdade de
expressdo do artista e a participacdo na vida cultural ndo podem
logicamente ser uma justificacdo da tolerancia em relacao a liberdade
de expressdo e a participacdo na vida cultural. Ambas as situacdes
sao contraditérias, pois se se tolera a liberdade de expressdao e a
participagdo na vida cultural, estas ndo s3o reconhecidas como
direitos. A tolerancia a respeito da liberdade de expressdo e da
participacdo na vida cultural pode justificar a liberdade de expressao
e a participagdo na vida cultural, mas ndo enquanto direitos, que
devem ser defendidos e respeitados, ultrapassando portanto a mera
tolerancia. O mesmo deve suceder em relagdo as outras
discriminagdes estéticas referidas ao longo do presente texto,
causadas pelos gostos artisticos diferentes que cada um tem quando
ndo estdo de acordo com os esteredtipos etarios e de género.
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