LA CONSERVACION DE ARCHIVOS FOTOGRAFICOS:
LOS NEGATIVOS DE CRISTAL

MANUEL CARRERO DE DIOS

En anteriores ocasiones, desde estas mismas pdginas, nos hemos ocupa-
do de la problemdtica de la conservacién de los archivos fotograficos, cen-
trando nuestra atencién en los de mayor riesgo: los que contienen materia-
les con soporte de nitrato prlmero, y los de soporte de acetato con posterio-
ridad®.

Los recientes contactos con archiveros que custodian en sus fondos ma-
terial fotografico, nos ha hecho observar la inquietud que entre ellos existe
por los de soporte de cristal, inquietud que, sin detrimento de su interés por
el tema, se podria calificar mas de anecdética de técnica.

Esta inquietud, a todas luces loable, nos ha impulsado a dar estas ideas y
marcar mds o menos unas directrices a seguir para la conservacién de este
material, que si bien se puede considerar el mas estable entre los que durante
150 afios han constituido los soportes fotograficos, no deja de presentar una
problemitica que no hay que despreciar.

LA FOTOGRAFIA DE COPIAS MULTIPLES

Aunque a Daguerre se le considera como al padre de la fotografia —no
. cabe la menor duda de que fue €l quien con su mercadotecnia logré su ex-
pansion— hubo otras personas que en aquella época también obtuvieron im-

! La constitucién fisica del material del soporte que nos ocupa es amorfa ¥ no cristali-
na. Por ser una denominacién generalizada, utilizaremos la de cristal y no la de vidrio que
para €l da el Diccionario de la RAE.

* La conservacion de los archivos fotograficos. Un problema: los negativos de nitrato. B. ANABAD,
XXXVII (1987), ndm. 4, pags. 607-613.

La conservacion. de archivos fotogrificos: Los negativos de aceiato. B. ANABAD, XLIII (1993),
num. 1, pags. 143-150.
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portantes éxitos en sus experiencias, éxitos que son los que han llevado a la
fotografia actual.

Las experiencias de Fox Talbot en 1834 y 1835 con sus «dibujos fotogé-
nicos» le permitieron obtener los calotipos o talbotipos, que fueron amplia-
mente utilizados por los primeros fotografos, para producir las copias multi-
ples vedadas al daguerrotipo®.

Su soporte, el papel, y la poca duracién de su imagen hizo que algunos
de los comparfieros y colaboradores de Talbot experimentaran con otros ma-
teriales rigidos, transparentes y mds estables, como la mica, sobre la que tra-
baj6 Nevil Story Maskeline®.

Estas inquietudes llevaron a Niépce de Saint-Victor a la utilizacién del
cristal, quien empleé como primer producto aglutinante de las sales de pla-
ta la albiimina’, a la que, como luego veremos, siguieron otros productos.

Su volumen y fragilidad, asi como su excesivo peso, junto con el desarro-
llo de la industria del celuloide, hicieron que diera paso a los soportes con
base pldstica, que reunian las mismas caracteristicas de transparencia y resis-
tencia a los productos de revelado y aligeraban la impedimenta de los fot6-
grafos. No obstante su desaparicién fue paulatina y atin todavia se usa en cier-
to tipo de fotografia en la que la estabilidad dimensional del soporte juega
un papel importante.

E1. vIDRIO. SU CONSTITUCION Y FABRICACION

El vidrio, en las multiples variantes y usos con que se nos presenta, esta
constituido por una masa de anhidrido silicico, o silice, fundida y moldeada
para darle la forma apropiada a su utilizacién.

Antes de que alcance su punto de fusién, esta silice, normalmente la are-
na, se lleva a un estado pastoso durante el cual se le da forma, bien por so-
plado, moldeado o por laminacién como es el caso de los vidrios planos.

Para que la temperatura de moldeo se aleje lo mds posible del punto de
fusién y poder trabajar la masa con facilidad, se anaden una serie de pro-
ductos, llamados fundentes, por lo general constituidos por éxidos de dife-
rentes metales segun el uso que se vaya a dar al producto final.

Los fundentes antiguamente utilizados en el vidrio plano eran los éxidos
de sodio y de potasio, para los de mas calidad y transparencia, y el de plomo
para los inferiores como los utilizados en la confeccién de espejos.

¥ MicHAEL Gray. WHI TALBOT: La evolucion de la fotografia desde 1800 a 1865. Henry Fox
Talbot: Padre de la Fotograffa Moderna. Funpacion NaTwesT. Madrid 1993, pag. 18.

* Op. cit. en nota 3. Biografias. Nevil Story Maskeline. Pdg. 68.

* Como el ohjeto de este trabajo no es profundizar en temas histéricos, remitimos al lec-
tor a cualquier texto especializado. Le recomendamos principalmente la Historia de la Foto-
grafia de Marie-Luop Sougeyz, editada por Catedra.
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Estos tipos de vidrio se utilizaron en fotografia casi hasta la década de los
anos 20 de este siglo, cuando se comprobé su inestabilidad, sustituyendo en-
tonces los oxidos de sodio y potasio por el de calcio.

En los primeros tiempos de la fotografia sobre soporte de cristal, en los de
los procedimientos artesanales como los de la albimina y el colodién, los fo-
tografos se servian del material utilizado para otros menesteres, cortando por
regla general ellos mismos las placas con las que emulsionar sus negativos. Su
Unica preocupacién era que estas placas fueran lo mas planas posibles y estu-
vieran exentas de irregularidades y burbujas que distorsionaran la imagen.

La aparicién de las placas secas al gelatino bromuro normalizé la indus-
tria de los materiales fotograficos, mejoré la fabricacién del cristal con com-

posiciones més apropiadas, redujo su espesor y se cortaron las placas en me-
didas mas uniformes. :

PROPIEDADES DEL CRISTAL DE CARA A SU CONSERVACI()N

El estudio de la descomposicién del vidrio, sobre todo en museos y cen-
tros de conservacion, se debe fundamentalmente a su empleo como ele-
mento de preservacién de otros objetos. Cuando se habla de un cristal pro-
tector, generalmente se piensa en sus caracteristicas mecénicas o como
trasmisor de la luz y nunca en su composicién.

La duracién de un cristal depende de factores como la temperatura, hu-
medad, limpiezas a que ha estado sometido asf como su corrosién anterior a
su uso actual. Por otro lado, en los cristales antiguos, hay materiales de su
composicién sin fundir totalmente, que pueden provocar su alteracién®.

Los fundentes de 6xido de sodio y de potasio a2 que antes nos referfamos,
reaccionan con el agua dando los hidréxidos correspondientes que atacan al
cristal. Esta subida del pH de la superficie, hace que 2 su vez se aumente la
formacion de estos hidréxidos, llegando, cuando es superior a 9, a aumentar
su fragilidad’. Esto se produce normalmente con la humedad interpuesta al
estar €l cristal herméticamente cerrado como en el caso de los daguerrotipos
o cuando las placas de vidrio estdn en contacto entre si.

Este fen6meno, llamado hidrélisis, se manifiesta por la pérdida de trans-
parencia, formandose en la superficie manchas lechosas.

Lahumedad, sobre todo en paises o zonas calidas, facilita, ademas, la for-
macién de microorganismos y de insectos que atacan a las emulsiones en el
caso de los negativos fotograficos o a los estuches de los daguerrotipos.

* M. Susan BARGER, DEANE K. SMITH y WiLLIAM B. WHITE, Characterization of carrosion products

on old protective glass, especially daguerrotype cover glasses. Journal of Materials Science. 94
(1989), 1343-1356.

” M. SusaN BARGER ¢t al., op. cit.
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En los vidrios de mala cantidad y en aquellos en que los componentes no
han fundido totalmente se produce una descomposicién interior que se ma-
nifiesta en forma de gotas (lagrimas) de productos gelatinosos: silicatos, que
a veces cristalizan en forma de agujas o cubos de apariencia terrosa, y propi-
cian la formacién de acido f6rmico y sus sales®.

Sus caracteristicas fisicas son mas conocidas, es fragil, duro y no transpi-
ra, lo que no deja de presentar problemas en la manipulacioén de los negati-
vos fotograficos, quiza mayores que los derivados de la descomposicion qui-
mica de su masa, debido a las fracturas, rayas y acumulacién de humedad
entre las placas si estan almacenadas en intimo contacto.

LAS TECNICAS FOTOGRAFICAS SOBRE SOPORTE DE CRISTAL
La albumina

Los primeros negativos fotograficos utilizados sobre soporte de cristal
fueron los que emplearon la albimina como emulgente de las sales de
plata.

Su preparacion, muy laboriosa por ser artesanal, estaba sujeta a las necesi-
dades y costumbres de los fotografos. Se realizaba, a partir de claras de huevo,
por varios procedimientos, uno de los cuales describen Barreswil y Davanne®:

«Procedimiento de Mr. Fortier.

Preparacién de la albimina.- Echense las claras de huevo, recién sa-
cadas de la cascara, en una probeta, y anddanse para 100 c.c. de volu-
men 1 gramo de yoduro de potasio ordinario, que se habra puesto en
un frasco con algunos granos de yodo, en cantidad bastante para que
este aparezca con exceso (asi se evitan los puntos negros que tanto de-
sesperan a los fotégrafos).

En seguida se trasvasan las claras de huevo en una capsulay se las ba-
te en espuma como nieve; al cabo de veinticuatro horas el licor bueno
para usarse se hallara depositado en el fondo de la cipsula.»

Este sistema proporcionaba unos negativos de gran detalle, de duracién
corta si se empleaban para grandes tiradas y de sensibilidad muy baja que
obligaba a largas exposiciones".

® M. SusaN BARGER i al., op cil.

° BARRESWIL y DAVANNE. Tratado prctico de fotografia o sea quimica fotogrdfica. Traducido por
D. Benito de Cereceda. CARLOS BarLry-BarLurre. Madrid, 1864, pag. 268.

' MARTINE GUILLET, CHANTAL GARNIER ¥ FRANCOISE FLIEDER. Les negatives sur plaques de verre:
conservation et restauration. The documents graphiques et photographiques: Analyse et con-
servation. C.R.C.D.G. 1984-1985. ArcHIvES NaTIONALES. Paris, 1986, pags. 207-242.
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Las placas que encontramos en los archivos, siempre sin barnizar, estin
preparadas sobre cristales de gran espesor y con el corte de los bordes muy
irregular a causa de su fabricacién artesanal, su emulsién tiene color marrén
de tonalidad variable y una superficie muy rugosa y mate, no llegando casi
nunca a cubrir las esquinas de la placa.

Esta emulsi6n se disgrega con la humedad arrastrandose con mucha fa-
cilidad solamente al contacto con los dedos.

El colodion

Los problemas que tenfan los fotégrafos al usar la albtimina hicieron in-
vestigar con otros productos para emulsionar las sales de plata.

Legray por un lado y Scott Archer, quien lo dio a conocer en 1851, utili-
zaron el colodién para este fin con el cual se obtenian negativos mas rapidos,
con mayor traduccién de la gama de grises y, aunque no tan finos como los
de alblimina, de gran nitidez.

La preparacién del colodién, conocido en fotografia también como co-
lodio, que con posterioridad dio lugar a la fabricacién del celuloide y los so-
portes de nitrato”, era también muy delicada. Habia que extenderlo sobre la
placa e impresionarlo inmediatamente, revelindolo antes de que de evapo-
raran sus disolventes para que se mantuviera himedo, de donde procede el
sobrenombre con que le conocemos. Esto obligaba a los fotégrafos a trans-
portar sus laboratorios una vez en carromatos y otras plegados y montar apa-
ratosas tiendas de camparia en el lugar de la toma. ‘

La solucién debia de estar exenta totalmente de agua, pues si no se pro-
ducian reticulaciones en la emulsién, tema a evaluar a la hora de diagnos-
ticar el motivo del deterioro de la placa.

La superficie de las placas de colodién hiimedo, una vez procesadas y se-
cas, se raya con mucha facilidad por lo que los fotografos que lo utilizaban
las barnizaban. Esta operacién, ficil de detectar, caracterizada por los rasgos
irregulares del pincel y la textura del barniz, es un dato importante a la ho-
ra de identificar el material.

El mas significativo, no obstante, es el color de las placas que va desde el
amarillo limén al marrén, bien por la preparacién en sf o bien por las ope-
raciones de refuerzo de la imagen a que casi siempre tenia que ser sometido
y aunque estd dentro de una gama muy amplia no ofrece ninguna duda so-
bre todo ante su sucesor el gelatinobromuro de plata.

"' Verarticulo del ANABAD XXXVII (1987), ntim. 4, citado en nota 2.

'* BERTRAND LAVEDRINE. La conservation des photographies. Presses bu CNRS. Paris, 1990,
pag. 96.
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Como en laalbimina, el cristal es grueso y de cortes irregulares y la emul-
sion raras veces llega a cubrir las esquinas de la placa.

Otra de las formas de identificacién de los materiales al colodién hiime-
do, sobre todo frente a las placas secas, es su comportamiento ante el agua y
el alcohol: depositada una gota de agua sobre la emulsion, ésta no se altera
y si con el alcohol. Esta prueba se efectia en una esquina utilizando una mi-
nima cantidad de producto y limpiandolo ripidamente con un papel absor-
bente.

Aunque el colodion se descompone con facilidad” no nos debe de in-
quietar demasiado, pues por ser la masa presente en la placa una cantidad
infima y encontrarse barnizada no puede presentar graves problemas. Las
manchas lechosas que a veces se presentan se pueden atribuir con mas faci-
lidad al deterioro del soporte de cristal que a la emulsién en si.

Por la necesidad de preparar las placas en el momento de utilizarlas y los
problemas que ello acarreaba, se ensayé el uso del colodion seco. Tenia el in-
conveniente de que al dejar evaporar los disolventes, cristalizaban las sales de
plata aglomerdndose en gruesos granos con pérdida de sus mejores caracte-
risticas.

Este problema se intenté paliar anadiendo a la masa un sinfin de pro-
ductos como la melaza, la albiimina, la miel, etc. Algo se consiguié, pero su
calidad no alcanzaba la del colodién himedo, por lo que no llegé a em-
plearse en gran cantidad, siendo su incidencia en los archivos practicamen-
te nula.

Las placas secas

Basandose en trabajos realizados en 1851 sobre el empleo de la gelatina
como emulgente e inmediatamente abandonados, Madox en 1871 propuso
un procedimiento que consistia en emulsionar las sales de plata en gelatina
dejando secar la masa una vez extendida sobre el cristal. Tras un proceso de
maduracién la sensibilidad de estas placas aumentaba, en funcién del tiem-
po transcurrido, que solia ser de dos o tres dias™.

Este material revolucioné el mundo de la fotografia y su industria, po-
niéndolo al alcance de todos, manteniéndose en nuestros dias las técnicas de
emulsionado sobre los soportes actuales.

Las placas secas o al gelatinobromuro, como también se las conoce
—aunque a veces fuera sustituido del todo o en parte el bromuro de plata

" Ver el articulo citado en notas 2y 11.
" Mari-Lour Soucez. Historia de la fotografia. 2.* edicién. Cdtedra. Madrid, 1985, pag.
177 y siguientes.
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por otras sales de este metal— son los negativos sobre cristal que nos encon-
traremos en los archivos fotograficos constituidos desde el final del siglo pa-
sado hasta nuestros dias, pues se siguieron utilizando, yaun se usan para cier-
tos fines, bien entrada la primera mitad del siglo xx.

Su identificacién no debe ofrecer ninguna duda ya que estdn emulsio-
nadas sobre un cristal de espesor mis fino con bordes muy regulares, la emul-
sion es completamente lisa y llega perfectamente y de forma homogénea a
los bordes; su coloracién, salvo que hubieran sufrido alguna manipulacién
durante su tratamiento fotografico, va del gris al negro intenso.

Colocando una gota de agua en su superficie se hincha rapidamente. Es-
ta caracteristica de la gelatina hace que en contacto con la humedad se vuel-
va muy blanda arrollindose con facilidad.

Seca es mas dura que las emulsiones a la albtiimina y al colodién y se
adhiere muy bien al cristal, pero es muy sensible a los cambios bruscos de
temperatura, cuarteindose y arrollindose, llegando a desprenderse del so-
porte.

Manteniéndola a elevadas temperaturas y con un grado de humedad su-
perior al 50% se facilita la formacién de microorganismos en su superficie,
que se manifiesta por la aparicién de circulos, generalmente blancos, con un
pequeiio nicleo oscuro en el centro.

Otras técnicas fotogrficas sobre cristal

Ya hemos visto que el cristal fue el soporte empleado casi desde el co-
mienzo de la fotografia, por lo que se aproveché para todas las técnicas que
de una forma més o menos efimera se fueron desarrollando.

Aunque son menos frecuentes en nuestros archivos, o al menos las can-
tidades que de ello se pueden encontrar son menores, se emplearon para
emulsionar las primeras fotografias de color, entre ellas las placas Autocro-
mas desarrolladas principalmente por los hermanos Lumiére, y cOmo so-
porte de los ambrotipos, los sucedaneos del daguerrotipo, los cuales en lu-
gar de estar impresionados sobre una placa de cobre como éste, lo estaban

sobre una al colodién o al gelatinobromuro, cuando aquel se dejo de utili-
zar.

No nos extenderemos en el estudio de la conservacién de estos materia-
les, que nos ocuparia un espacio desproporcionado a su cantidad; cualquier
problema que sobre ellos tuviéramos aunque de importancia para su con-
servacion, seria muy puntual y no incidirfa en la organizacién del archivo.
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LA CONSERVACI()N DE LOS MATERIALES DE CRISTAL

Generalidades

Pese a que hay mucha literatura al respecto, no somos partidarios de efec-
tuar ninguna operacion por via himeda encaminada a la restauracién o pre-
paracion de los materiales fotograficos antiguos. A nuestro juicio, el peligro
estriba en la diversidad de procedimientos empleados por los fotégrafos, aun
para una técnica determinada, que les llevo a utilizar productos quimicos y
procesos diferentes con resultados por lo tanto heterogéneos. El desconoci-
miento exacto de estos resultados es el motivo principal para ser muy cautos
a la hora de tratarlos con las «formulas magistrales» que se aconsejan.

En algunos casos, y por centros muy especializados, dotados de técnicas
de andlisis quimico modernas, es posible llevar a cabo ciertas operaciones co-
mo el transporte de la gelatina de las placas rotas o craqueladas, pero insisti-
mos, s6lo en ciertos casos y por personal y medios especializados®.

Antes de proceder a cualquier operacién encaminada al almacenamien-
to final de los negativos con soporte de cristal es necesario efectuar una cla-
sificacién en funcién de las técnicas empleadas por sus autores.

Una vez separados, se inspeccionan uno a uno, tanto la emulsién como
el soporte, para determinar el estado en que se encuentran, si tienen reto-
ques o mascaras, tipo de suciedad, colonias de hongos, etc.

Los sobres o envoltorios originales no se volverin a emplear atin en el ca-
so de que permanezcan en buen estado o sean de buena calidad; por muy
bien conservados que estén, el polvo y los agentes contaminantes a que es-
tuvieron sometidos los invalida.

A continuacion se procede a su limpieza por los procedimientos siguien-
tes:

a) Dela emulsion

Si estd bien adherida al soporte se sopla con una pera de aire o bien se
cepilla cuidadosamente con un pincel de pelos de marta, cuidando de reno-
var €ste periédicamente y limpiarlo para evitar cambiar el polvo de placa.

En el caso de que se observe la presencia de colonias de microorganis-
mos, se cuidard de que el polvo recogido no caiga sobre otras placas. Aunque

¥ M. GULLET, NORA KENEDY y CHAMTAL GARNIER. Recherches d adhésifs adaptés a la réparation
des clichés sus verre brisés. Les documents grafiques et pholographiques: analise el conservation.
C.R.C.D.G. 1986-1987. ArcHIVES NATIONALES. Paris, 1988.

BERTRAND LAVEDRINE. Analise et restauration des négalifs renforcés & Uiodure mercurique. Les do-

cumenls grafiques et photographiques: analise et conservation. C.R.C.D.G. 1986-1987. ARCHIVES Na-
TIONALES. Paris, 1988.
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de su tratamiento biolégico trataremos mas adelante, conviene, excepto en
las de colodién hiimedo, frotar con un bastoncillo de algodén ligeramente
impregnado en alcohol etilico el punto atacado, no aprovechando dicho bas-
toncillo para ulteriores operaciones.

Si estd la emulsi6n craquelada o levantada, para evitar que se separe to-
talmente o se rompa, no se utilizara la pera de aire, s6lo se pasara el pincel
ligeramente en el caso de que el polvo sea excesivo.

b)  Del soporte

Una vez asegurados de que no contiene retoques, se limpia con un algo-
dén o trapo de hilo impregnado en una mezcla de aguay alcohol etilico 4:1,
procurando que no se moje la emulsién. Este cuidado se ha de extremar en
el caso de los negativos de albiimina y de colodién himedo.

Si hubiera manchas recalcitrantes, se intenta quitarlas con un disolvente
organico, como alcohol etilico, tricloro etano o tetracloruro de carbono. Los
vapores de estos dltimos pueden ser perjudiciales si se respiran en cantidad,
por lo que se han de guardar las precauciones debidas.

Si el negativo estd en buen estado, una vez limpio se introduce en una
funda de papel plegado sin pegar, de pH neutro, exento de sulfuros y ligni-

nas®.

Hemos observado en algunos archivos la costumbre de rotular las bolsas
o envoltorios de las placas, a modo de ficha, con los datos del negativo. Esta
costumbre, que creemos que no evita la confeccién de dicha ficha, invalida
el contenedor, pues la tinta no sélo ataca a la emulsién sino al cristal del so-
porte. Para este menester, antes de introducir la placa, es suficiente con ano-
tar con lapicero la signatura del documento.

Placas rotas o rajadas

La primera operacién ante una placa en este estado, es encargar su du-
plicado a un fotégrafo especializado.

A continuacién se puede proceder de las siguientes formas que dejamos
a criterio de los conservadores:

** Hay varios tipos de papeles de estas caracteristicas en el mercado. No citaremos mar-

cas pero s aconsejamos dirigirse a un proveedor especializado que se responsabilice de su
calidad.
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a) Confeccion de un «sandwich»

Consiste en montar la placa rota entre dos cristales del mismo tamafio,
sellando el conjunto con una cinta adhesiva de calidad". El procedimiento
tiene la ventaja de que se puede copiar y ver la imagen en cualquier mo-
mento y €l inconveniente de que la operacién hay que hacerla en ambiente
y con material muy limpio y seco, pues el conjunto obtenido es estanco y la
humedad interpuesta atacaria al cristal y a la emulsién.

b)  Almacenado en una caja independiente

Consiste en colocar los trozos de la placa en una caja de cartén apropia-
do, separandolos por piezas de cartulina del mismo espesor que el cristal pa-
ra evitar que se muevan'®. Los fragmentos disfrutardn de las condiciones am-
bientales del depésito, teniendo el inconveniente de que para ver la imagen
0 para copiarla hay que manipularlos.

Placas con la emulsion craquelada y levantada

El procedimiento a seguir varia en funcién del estado de la gelatina; si es-
tuviera craquelada y ligeramente separada del soporte se puede confeccionar
un «sandwich» como se indic6 anteriormente anulando el cristal posterior.

En el caso de estar arrollada, ante la dificultad de efectuar el trasporte de
la gelatina a otra placa de cristal, se introduce en una caja independiente, ro-
tuldndola para advertir de su estado. Se ha de procurar no manipularla pues
la gelatina en este estado es muy fragil.

Placas atacadas por MICTOOTZANISNOS

En principio como medida de emergencia y sin que se pueda tachar de
definitiva se procede como se indicé en el apartado dedicado a la limpieza.
Su tratamiento biolégico necesita también de medios especializados, exis-
tiendo en el mercado varios productos fungicidas cuya aplicacién es muy es-
pecificay se necesita de cierta infraestructura técnica para aplicarlos”.

" El sisterna a seguir es el mismo que viene descrito para los daguerrotipos en: KODAK.
Conservation of Photographs. Eastman Konak Company. Rochester. NY. 1985, pdgs. 132-133.

** Sistema descrito por: BERTRAND LAVEDRINE, op. cit., pag 104.

" Kobak. Pevention and Removal of Fungus on Film and Prints. Kodak Publication no. AE-
22. EastMaN Konak Company. Rochester NY. 1989,

BERTRAND LAVEDRINE. La conservation des photographies sur sopport verre. Actas del Congreso
LAIMATGE 1 1A RECERCA HISTORICA. 2€5 Jornades Antoni Valles. AJuNTAMENT DE GIRONA. Girona,
1992.




LA CONSERVACION DE ARCHIVOS FOTOGRAFICOS 53

Placas pegadas entre si

Es el mayor desastre que se puede producir en un archivo fotografico y
su tratamiento se puede hacer extensivo tanto a positivos como a negativos
en cualquier tipo de soporte.

Su origen es siempre el contacto con el agua, bien por haber estado en
un ambiente excesivamente hiimedo o por haber sufrido alguna inundacién
o los efectos de la extincién de un incendio y se puede presentar de dos for-
mas cuyo tratamiento es diferente: que estén pegadas emulsién contra emul-
si6n o emulsién contra soporte. Asi mismo se deben distinguir dos casos: que
estén aun mojadas o que ya estén secas.

En cualquier caso su tratamiento es muy delicado y ante todo no se debe
de intentar nunca, ni.aun levemente, separarlas en seco.

En el caso de que las placas estén pegadas el cristal contra emulsion, se
recomienda intentar separarlas secindolas ligeramente al aire. En el su-
puesto que este caso se presente inmediatamente después de una inunda-
¢ién o un incendio, se debe congelar el material hasta tanto se pueda pro-
ceder a su tratamiento®,

Este sistema se evitard a toda costa en el caso de los daguerrotipos y de los
negativos al colodion htiimedo®.

Cuando se han pegado entre si las emulsiones de Jas placas es material-
mente imposible separarlas.

CONCLUSION

Después de este repaso a las caracteristicas de los materiales con soporte
de cristal, creemos que solamente nos queda por dar una pequefias pautas
generales para su almacenamiento.

Insistimos, aunque se nos tache de legalistas, en que en lo posible hay que
adaptarse a lo estipulado por los servicios de normalizacién que se han ocu-
pado de estos asuntos. Nosotros siempre que es posible seguimos las normas
ISO —no existen normas nacionales al respecto— entre otras razones por-
que generalmente en los comités de redaccién de dichas normas estin in-
cluidas, como es 16gico, las personas que mas han trabajado en este campo,

que hemos seguido en nuestros trabajos y que citamos en las notas biblio-
graficas de los mismos.

* Kraus B. HENDRIKS and BRIAN LEsser. Disaster Preparedness and recovery: Photographic Ma-
terials. American Archivist. Vol. 46, n.® 1, Winter 1983, péags. 52-68.
* Kraus B. HENDRIKS. Recovery of Photograph Collections Following a Flood, Sauvegarde et

Conservation des Photographies, Dessins, Imprimes et Manuscrits. Actes des Journees In-
ternationales d"Etudes del I’ARSAG. Paris, 1991, pags. 15-20.
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Esto no es 6bice para que reconozcamos que no siempre, sobre todo por
imperativos economicos, es posible adaptarse a ellas rigurosamente, pero si
tomamos una medida y sigue esas normas, siempre sera definitiva mientras
no se modifiquen, lo cual, por exigencias de las nuevas tecnologias, ocurre.

El cristal como apuntdbamos al principio no ofrece grandes problemas
de almacenamiento. Se pueden seguir las pautas generales de cualquier al-
macén de documentos en cuanto a temperatura y humedad se refiere —una
temperatura de 20-21¢ C y una humedad no superior al 50%—, el mobilia-
rio, lo mas costoso, hay que adecuarlo al formato del material que hemos de
almacenar, ademas de a nuestro presupuesto.

Los muebles han de ser metalicos y recubiertos de una buena capa de pin-
tura espésica, para lo cual nos servirdn perfectamente los archivadores y ar-
marios de oficina.

Las placas menores de 18 x 24 cm., se pueden colocar en los cajones de
los archivadores del tamano adecuado a ellas, siempre en posicién vertical
sobre el lado mayor, y las este formato y superiores en los colgadores de los
armarios de documentos.

Solamente creemos imprescindible la introduccién en cajas de aquellas
placas rotas o con la emulsién desprendida a que aludiamos antes y todas
aquellas que por su estado nuestro sentido comun nos dicte.

Por todo ello, el miedo, que antes calificibamos de anecdético, creemos
que es infundado en comparacién con el resto de los soportes y técnicas fo-
tograficas que existen. La profesionalidad, que sin duda poseen los conser-
vadores de archivos, y unos minimos conocimientos del tema son mas que

suficientes para mantener estos materiales en perfecto estado de conserva-
cién.




