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I. INTRODUCCION

El interés que ofrece la historia de los judios en nuestra Patria es
doble, pues si, por una parte, su estudio es conveniente para un buen
conocimiento de lo espanol, dada la presencia secular en Espaia del
pueblo judio, también es esencial a la entidad cultural e histérica de
este pueblo la asimilacién que una parte de sus linajes hizo del genio
y la mente hispanos a través de una larga convivencia. Sin la referen-
cia a este hecho no pueden entenderse los variados aspectos que ofre-
ce la personalidad de los sefardies en las distintas comunidades que
formaron al dispersarse por el mundo.

En el deseo de mantener y estrechar los lazos que secularmente
han vinculado a los sefardies a Espafia, parece singularmente oportu-
na la creacién de un Museo destinado a los testimonios de la cultura
hebraico-espaiola... '

(BOE 11 abril 1964. Decreto 874/1964, de 18 de marzo por el que

se crea el «<Museo Sefardi» en Toledo).

El Museo fue instalado en la Sinagoga del Trénsito «porque no existe mar-
co mds adecuado que el venerable recinto de la Sinagoga del Transito en Toledo», se
lee en el decreto fundacional.

La sinagoga del Transito es un edificio caracteristico del mudéjar tole-
dano, fue mandada construir en 1357 durante ¢l reinado de Pedro I de Cas-
tilla como agradecimiento a la gestion realizada por su tesorero y conseje-
ro don Samuel ha-Levi'.

! CANTERA, Francisco. Sinagogas espafiolas, con especial estudio de la de Cérdoba y la toleda-
na de El Transito, Madrid. G.S.1.C., 1955 (con una completa bibliografia sobre esta sina-
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De esta manera, al crear el Museo Sefardi, se daba forma al deseo de
reunir en este edificio cuantos testimonios de la cultura judia pudieran encon-
trarse dispersos por los Museos de Espania: deseo que ya se dejaba sentir en el
ano de 1915 cuando el 28 de diciembre se trasladaron a este edificio a pro-
puesta de la Junta Facultativa de Archivos, Bibliotecas y Museos unas lapi-
das que se encontraban en el Museo Arqueolégico de Toledo, cerrado en
aquella €poca, lapidas con inscripcién hebrea, restos del antiguo cemente-
rio judio. Sin embargo tal orden era revocada el 11 de agosto de 1924, aun-
que no se cumplié hasta 1930.

Después de hacerse publico el Decreto Fundacional se procedi6 a la res-
tauracion de la Sinagoga y la adecuacion de sus salas para acoger al nuevo
Museo.

El 18 de septiembre de 1968 en el BOE se recogia la orden de 31 de
agosto en la que se determinaban los centros integrados en el extinto Pa-
trimonio Nacional de Museos. Es en esta orden y entre los Museos Nacio-
nales donde aparecia el Museo Sefardi.

En 1969, la Sinagoga del Transito es desvinculada de las Fundaciones
Vega Inclin comenzando su andadura independiente.

El 13 de junio de 1971 fue inaugurado el Museo. Sus colecciones se mos-
traban en dos grandes grupos:

1.2)  El que comprendia las piezas anteriores a 1492, fecha de la ex-
pulsion de los judios de Espana. Las mds significativas de este periodo: la
propia Sinagoga, edificio del siglo X1v, segin hemos indicado, vy las laudas
sepulcrales con inscripcion hebrea procedentes de toda Espana.

2.%) Piezas de origen sefardi correspondientes al ciclo vital y festivo pro-
cedentes sobre todo del Norte de Africa y de la Europa en las que se esta-
blecieron los judios procedentes de Espana.

II.  PERIODOS DE LA HISTORIA DEL MUSEO SEFARDI
1.%)  1971-1979 aproximadamente

El primitivo Museo se mont6 de acuerdo con los conceptos museisticos
imperantes en Jos afios setenta. Fue emplazado en las salas que antigua-
mente ocupé el Archivo de las Ordenes de Calatrava y de Alcantara. Las pa-
redes aparecian pintadas en blanco y las piezas reposaban sobre terciopelo

goga); LOPEz ALVAREZ, Ana Maria, Catdlogo del Museo Sefardi. Toledo, Madrid, 1986, con una
bibliograffa actualizada. Para mds detalles consular a partr de esta fecha a revista Sefa-
rad del C.S.1.C.
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granate. No existia un orden en la disposicién, ni cronolégico ni tampoco
temdtico. El piblico al entrar se encontraba con que estaba en una sala a
la cual llamaban sinagoga y no podia entender cuil fue su uso originario,
ni el por qué del nombre: Sinagoga del Transito. Por supuesto que también
desconocia el significado de aquellas inscripciones que adornaban sus pa-
redes. Pero la perplejidad era mayor al pasar a la sala primera del Museo
donde aparecian una serie de lapidas, fuera de un contexto histérico, aun-
que al menos contaban con una cartela reproduciendo la inscripcién he-
brea y su traduccién e indicando la procedencia de la pieza y su cronolo-
gia. Dos mapas en sala I ilustraban sobre restos judios en la Peninsula Ibé-
rica y otro de la didspora. El mapa de restos judios estaba realizado con
arreglo a los arzobispados del siglo Xv, que como es natural no coincidia
con las divisiones de provincias que estaba vigente en ese momento, lo cual
motivaba confusiones entre las personas de un nivel medio a bajo cultural,
que veian sus pueblos de nacimiento circunscritos a otras provincias que no
era aquella en la que habian nacido. Los restos arqueolégicos (lapidas se-

Museo Sefardi. Interior (1980-1986).
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pulcrales) aparecian distribuidas sin ningun tipo de orden por las tres sa-
las, siendo el tinico criterio el de la adaptacién de la pieza al espacio fisico,
por lo que en la sala tercera se emplazaron hasta tres laudas sepulcrales, la
mayor de 2,72 de longitud y la pequena fragmentada en dos (el fragmen-
to mas pequeno mide casi dos metros). Esta tercera sala ofrecia ademds un
abanico de esquema, a modo de textos de sala, en los que se desarrollaban
la historia y la cultura de los judios en Espafia desde su llegada hasta el afio
de Ia expulsion.

2.%)  1980-1986

Posteriormente, a finales de los setenta y principios de los ochenta de-
cidimos hacer unas modificaciones orientadas a la transformacién de algu-
nos aspectos de la presentacion. Procedimos a tapizar las vitrinas de una es-
terilla de color neutro, matizamos el color blanco de las paredes dejando
un tono gris claro que no fuese tan inquietante y deslumbrase menos a los
visitantes. Después, y dentro de nuestros medios, agrupamos las piezas si-
guiendo un minimo discurso expositivo coherente, teniendo en cuenta que
las laudas sepulcrales eran imposibles de mover. Asi conseguimos dar sen-
tido y hacer comprensibles para el ptiblico objetos tan diversos como los
que se exponian. Agrupamos las piezas siguiendo el ciclo vital y festivo de
los judios sefardies e hicimos una breve explicacion del edificio histérico
en el cual se ubica el Museo.

En esta segunda etapa se trabajé en la modernizacién del Museo do-
tandole de un sistema de seguridad del que carecia hasta el momento. Cons-
taba de una centralita de deteccién de incendios y otra de robo. La primera
de ellas fue destruida por una tormenta el 31 de mayo de 1984.

En este periodo a su vez se inicia, aunque con grandes dificultades, una
politica de incremento de fondos mediante la adquisicién de piezas (no po-
demos olvidar que la mitad de las que se exponian eran objetos en depé-
sito). Asi pues, se adquiere un lote de objetos sefardies de Dia. Raquel Ha-
serfaty Chocrén, lo que a la vez permitié paliar la penuria de objetos se-
fardies del Museo. Asimismo se inicia una politica de realizacién de copias
de objetos judios existentes en Espafia, dado el problema de que las Co-
munidades Autonomas se desprendieran de los originales que posefan y por
tanto el nulo incremento de piezas que a través de esta via podia conse-
guirse.

Asimismo se modifican los criterios seguidos hasta el momento por lo
que a la adquisicion de fondos bibliograficos de anticuario en lengua he-
brea se refiere. Era muy dificil, por no decir imposible, que un investiga-
dor se acercase a consultar estos fondos, extremadamente valiosos, eso si,
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pero sin una utilidad manifiesta al no existir un centro de investigacién que
potenciase su uso. La prdctica nos estaba ensefiando que las consultas que
se solicitaban de esta Biblioteca eran de alta divulgacion y en lenguas occi-
dentales (francés, inglés, aleman, etc.). Comenzamos también una biblio-
teca basica de museologia, restauracién, conservacién y diddctica, de la que
carecia el Museo.

En otro orden de cosas, se iniciaron una serie de actividades culturales,
_ intentando dar una vida al Museo de la que hasta ese momento habia ca-
recido. Comenzamos con un acto que para nosotros era verdaderamente
entraniable, el mostrar nuestro agradecimiento a la familia Pinto (Don Jac-
ques ya habia muerto) que tan desinteresadamente se habia portado con
el Museo. Precisamente, este afio 98, por su generosa colaboracién con el
Museo Sefardi, se han hecho merecidos acreedores al Premio que otorga
la Fundacién Toledo. A este fin pudimos conseguir que el entonces alcal-
de de Toledo, don Juan Ignacio de Mesa, hoy presidente de la Asociacién
de Amigos del Museo, accediera, reconociendo los méritos que en don Jac-
ques se encontraban, a colocar en nombre del Ayuntamiento una placa con-
memorativa en honor de esta ilustre figura, en el edificio construido en los
terrenos donados al Estado Espariol por don Jacques y su familia. El acto se
vio embellecido con la inauguracién en este edificio de una muestra de pin-
tura del pintor don Antonio Fuertes, que con el titulo Estampas judias ini-
ciaba una serie de actividades que mas tarde se iban a suceder. Tuvimos la
suerte de contar en el acto con dofia Lunita Toledano de Pinto, viuda de
don Jacques y con dos de sus hijos, asi como con su hermano y otras ilus-
tres personas de la Comunidad judia de Madrid y de la sociedad toledana.
Era el afio de 1982, el primero en el cual el Ministerio nos habfa concedi-
do una cantidad para desarrollar actividades culturales.

III. PROYECTO DE REMODELACION INTEGRAL DEL MUSEO

En el ano 1984, la entonces directora de Museos Estatales decidi6 que
era el momento idéneo para acometer los arreglos y reformas que el edifi-
cio estaba necesitando. Su idea era que, dado que el Museo era pequeno,
podria acometerse un proyecto integral de remodelacién tomandolo como
Museo «piloto» que sirviese como ejemplo de lo que podia realizarse con
un edificio histérico que albergase un museo.

Se encomendo el proyecto a don Jaime Martinez Ramos y dona Carmen
Bravo, arquitectos de Estudio Dos. Estos se pusieron en contacto con la di-
reccion del Museo a fin de comprender el significado del edificio y poder
de esta forma acometer con conocimiento su remodelacién.

En estas obras se han realizado una serie de trabajos que han com-
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prendido la remodelacién arquitecténica del edificio, la restauracion de ye-

serias, artesonado, lapidas sepulcrales, el nuevo proyecto museolégico y unas
excavaciones arqueoldgicas.

1) Remodelacion arquitectinica

Desde el punto de vista arquitecténico se abarcan una serie de campos
que van desde los trabajos de restauracién en el més amplio sentido de la
palabra, hasta las intervenciones que han pretendido adecuar el edificio a
las necesidades que los nuevos tiempos le exigen. En primer lugar, se re-
cupera el monumento de manera que pueda contemplarse integramente.
Para ello se hace preciso entre otras actuaciones eliminar la especie de «pa-
lomar» en torno al campanario que impedia contemplar una de las venta-
nas del lado meridional, logrando asi una mayor luminosidad, lo que fue
caracteristico del edificio en sus origenes. Se deja la espadafa mds libre, pe-
ro bien sujeta. Se trasladan los servicios de gestién y de administracién del
Museo al edificio nuevo, construido gracias a la donacién de los terrenos
por parte de D. Jacques Pinto Coriat a finales de los sesenta y principio de
los setenta. Estos servicios se encontraban hasta el momento ubicados en la
sacristia del edificio noble y en lo que hoy es el vestibulo donde se ubica el
modulo en forma de semicirculo utilizado en una parte como tienda del
Museo y en parte como sala de ordenadores. De esta forma el edificio «his-
torico» se recupera integramente asi como los despachos de los conserva-
dores.

Se repasan las cubiertas para evitar goteras y cualquier otro tipo de de-
gradacion originada por elementos externos.

Se construye un cuerpo de conexién entre el edificio nuevo y la sina-
goga. No podemos olvidar que ambos edificios eran independientes y que
para pasar de uno a otro era preciso salir a la calle. Se construyen unos ser-
vicios para el publico y se da una nueva orientacién a los de uso interno
del personal del Museo.

Se recupera también la galeria de mujeres, antes inaccesible para el pi-
blico por el peligro que tenia de derrumbamiento, ademas se la dota de
una nueva cubierta, ya que la antigua, que no era la original, estaba en un
estado tal de deterioro que permitia ver el cielo a través de sus grietas y dar
paso a pdjaros y otros animales. Se sustituye por otra de gran capacidad por-
tante.

Se adecuan el jardin y el patio oriental para la visita del piiblico. El pri-
mero se prepara para ubicar en €l las grandes laudas sepulcrales.

Se restauran las fabricas exteriores de ladrillo. Se elimina un hueco de-
gradante para el monumento y se cubre con una celosia el ajimez anadido
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al monumento en los afios sesenta, pero que no nos consta que se hallase
en la antigua fachada. No se acomete el cierre de los tres ventanales adin-
telados del lado Oeste que no existian en fotos de principios de siglo y cons-
truidos probablemente para proporcionar més luz al edificio.

2)  Restauracion de yeserias y artesonado

Estas actuaciones se complementan con un complejo programa de do-
cumentacion, investigacién y restauracién. Se ha realizado un levantamiento
fotogramétrico de las yeserias de la sala central como apoyo a la restaura-
cién. Esta ha corrido a cargo del LC.R.B.C. del Ministerio de Cultura y ha
estado dirigida por un equipo de siete expertos dirigido por Diia. Carmen
Rallo. La actuacién sobre las yeserfas tuvo una primera fase de consolida-
cién para proseguir con las de limpieza y restauracién. Se realizé en dos fa-
ses: en la primera se trataron las yeserias de la galeria de mujeres y en la
segunda las de la gran sala de oracién.

De igual forma se procedi6 con el artesonado, consolidando, restau-
rando y limpiando toda la armadura que hoy podemos contemplar en to-
do su esplendor y belleza. En cualquier caso su deterioro no era estructu-
ral sino de oscurecimiento por suciedad, humos y humedad que presenta-
ban sus pinturas. También esta restauracién corrié a cargo del LC.R.B.C. 4

el equipo de especialistas estuvo dirigido por Dfia. Ana Carrassén Lépez de
Letona.

3)  Restauracion de las laudas sepulcrales

Al desmontar el antiguo Museo se vio la necesidad, por razones del nue- .
vo discurso museolégico y por la falta de espacio, de ubicar las laudas se-
pulcrales con inscripcion hebrea en un lugar distinto al que habfan ocu-
pado hasta el momento. Ademds al desmontarlas se habfa hecho patente la
necesidad de restaurarlas para que pudiesen ocupar sin problemas el lugar
que se les habifa reservado al exterior en el patio Norte. La intervencién
consisti6 en eliminar los productos de alteracion de las lapidas mediante un trata-
miento de limpieza y desalacion, y en procurarles la estabilidad necesaria tanto a ni-
vel estructural como constitutivo, con un ensamblado y montaje adecuado y un tra-
tamiento de proteccion que las aisle de la agresion del medio ambiente... aplicindo-
les una proteccion a base de resina siliconica con el fin de que la superficie de la
piedra repela el agua de la lluvia...»

* Noticias del Museo Sefardi, n.® 3, julio-diciembre de 1990, léase en pags. 2-3 el tra-
bajo de Concepcién Cirujano y Ana Laborde.
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4)  Restauracion de la puerta y arco plateresco

Cuando se restauraron las yeserias de la sinagoga se aplazé una inter-
vencién en profundidad sobre la puerta y el arco platerescos. El motivo era,
segun nos indicé Dna. Carmen Rallo, que los elementos decorativos de am-
bos habian sufrido intervenciones poco cuidadosas de pintores que se ha-
bian dedicado a encalarlos en sucesivas ocasiones con el perjuicio consi-
guiente para la policromia original. Para restaurarlos se hacia preciso un
nuevo proyecto especial ya que la intervenciéon no podia hacerse con el mis-
mo tratamiento que las de la sinagoga sino haciendo uso del bisturi para ir
eliminando los restos de estos encalados. Asi que en aquel momento se li-
mitaron a limpiar y consolidar dejando para el futuro la acometida de este
nuevo proyecto. En este momento, un equipo del L.C.R.B.C. dirigido por
Dna. Concha Cirujano y Diia. Ana Carrassén ha iniciado esta restauracion
cuya duracion estd prevista que dure cuatro meses.

5)  Excavacion arqueolégica

Por otra parte y durante el proceso de remodelacién arquitecténica,
practicamos una serie de excavaciones arqueoldgicas en los patios Este y
Norte asi como bajo el actual vestibulo de la sinagoga. Los aljibes hallados
en estas dreas tenian como funcién el abastecimiento de aguas en una ciu-
dad como ésta, donde el aprovisionamiento era dificil. Los trabajos arqueo-
légicos nos ha permitido poder conocer la forma y dimensiones del anti-
guo Aekal, lugar donde se guardan los rollos sagrados de la Ley.

La pobreza de los materiales arqueolégicos entontrados y el hecho de
que en €pocas anteriores se hubiera hecho una remocién de los terrenos
para una remodelacion anterior del edificio ha planteado problemas de in-

terpretacion de los mismos, al hallarse en su mayor parte descontextuali-
zados.

IV. NUEVO PROYECTO MUSEOGRAFICO

El anteproyecto museografico fue presentado en abril de 1988 a la di-
recciéon de Museos Estatales, recibiendo el visto bueno de la misma. A par-
tir de este momento y dado lo comprometido de tener que abarcar miles
de anos en un espacio fisico pequerio y ademds la escasez de piezas para
poder exponer con dignidad los hechos que se sucedieron a lo largo y an-
cho de la rica historia del pueblo judio, tomamos la decisién de recurrir a
personas especializadas en cada uno de los contenidos en que se subdivide
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el proyecto museistico, que pudieran asesorarnos en tan complejo cometi-
do. El objetivo era que estuvieran representados los hechos mas importan-
tes, sin que ninguno de ellos quedase olvidado ni no nos perdiésemos en
consideraciones subjetivas que no fuesen verdaderamente importantes. Asf
Creamos un consejo asesor cientifico para temas generales en el que estaban
representados: el CSIC (5 miembros uno de ellos sefardi) y la Universidad
(2 miembros). Era necesario también contar con asesoria en lo que a la ciu-
dad se refiere y asi surgi6 el consgjo asesor para Toledo formado por:

El presidente de la R. Academia de B. Artes y C. Histéricas de Toledo.
Un ceramista.

La autora del libro fudios de Toledo.

El catedritico de Historia Medieval de la Univ. de CastillaLa Mancha.

El director de la Escuela Taller de Alarcos, gran conocedor de la
ciudad.

Asimismo, la Direccién de Museos Estatales nombré como arquitecto rea-
lizador del proyecto museografico a don Juan Pablo Rodriguez Frade, quien
comenz6 por realizar el programa grifico del Museo. Aceptado el mismo,
se ha puesto en prictica en toda nuestra documentacién burocritica, mu-
seoldgica y cientifica, lo que ha hecho que sea ya plenamente conocido.

Debido a que el discurso museogréfico comienza presentando el marco
histérico geogrifico en el que se desarrollaron las tradiciones del pueblo

Proyecto Museogrifico. Planos Juan Pablo Rodriguez Frade. Plano general.
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judio, los conservadores del museo realizaron un viaje a Israel a finales del
ano 1991 para ponerse en contacto con diversos centros museologicos del
pais a fin de conseguir el préstamo de una serie de piezas arqueologicas y
etnologicas a fin de completar nuestro montaje. Fruto de ello, es el depo-
sito de 70 piezas arqueoldgicas que Israel Antiquity Auctority de Israel en
Jerusalén ha depositado en nuestro Museo durante un periodo de 5 afios
automaticamente prorrogable y contribuird a dar una visién mds completa
del marco histérico en que tiene sus raices el pueblo judio. Asimismo en
un futuro cercano 15 piezas de las colecciones del Museo de Hechal Selo-
mo también de Jerusalén vendrdn a completar las colecciones de etnologia
de la coleccién permanente.

Son objetivos de este proyecto museografico:

— La divulgacién de la historia de los judios en Espana mediante un
conocimiento completo y razonable...

— Se ha considerado en todo momento que la pieza mds importante
del Museo es el edificio en si mismo, la Sinagoga del Transito...

— Se ha pretendido que la intervencién fuera lo mis respetuosa posi-
ble con la Sinagoga, dentro de los limites que suponen siempre las condi-
clones museoldgicas exigidas...

Para comprender mejor el nuevo montaje que en este momento se en-
cuentra en la recta final, haremos un recorrido por el Museo desde el mo-
mento en que se entra en sus dependencias.

En la fachada de la sinagoga hay un cartel en la puerta con la informa-
ci6on minima imprescindible que necesita un visitante «ha sido intencion del
diserio que este elemento tuviera una minima interferencia en el alzado del Museo,
en una primera lectura como respeto al monumento»’.

Es en el cortavientos situado nada mds entrar en el edificio donde apa-
rece la informacién complementaria sobre actividades del Museo: concier-
tos, conferencias, etc. Se disefian los carteles para que puedan incluirse en

este marco. En las puertas del citado cortavientos se transferird el logotipo
del Museo.

Vestibulo. Area de acogida

A la izquierda, seguin se entra, se va a colocar la viga rescatada de la fa-
chada de la Sinagoga (ya restaurada) con un fragmento de la inscripcion
hebrea: «Abrid las puertas para que entre un pueblo justo y guardador de la liber-
tad»". El resto que falta «se completara con una reinterpretacion hecha en escayo-

* Del proyecto de montaje del arquitecto D. Juan Pablo Rodriguez Frade.
" CANTERA, Francisco. Sinagogas espatiolas con especial estudio de la de Cordoba y la toleda-
na del Transito, Madrid, 1955, p. 77.
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la con el texto restante en bajorreliever*. Debajo de la viga se situard una edicién
facsimil del grabado de Fco. Palomares, del siglo XVIIL, a fin de que los es-
pectadores puedan ubicar el lugar donde se encontraba la viga y el otro
resto de la inscripcién hoy desaparecido. Asimismo podran tener una idea
de la fachada de la Sinagoga muy diferente a la que hoy contemplamos. «Se
sustituye la mesa del vigilante por otra de tamafio y forma mds adecuada a las ne-
cesidades del puesto: recipiente para donaciones, tluminacion propia, etc.® Detrds de
este puesto de control se instala «un panel lacado con las prescripciones propias
del Museo. Aparecerd asimismo una planta simplificada del edzf cto con la situacion
de las distintas salas, aseos y accesos..

Completan los servicios de esta zona, la tienda del Museo y la sala de
audiovisuales.

Sala de oracién

Se trata de la gran sala de la sinagoga, que es la que ofrece mayor inte-
rés para el publico visitante. «El objetivo de la instalacion museogrdfica de este
espacio es pasar desapercibida para poder observar la sala sin elementos distorsio-
nantes»*. Sin embargo, ya que es necesario comenzar aqui el discurso mu-

seologico, se ha optado por disponer en el lado oeste de una serie de pa-
neles con los siguientes contenidos:

Panel 1} :Qué es una sinagoga?

Aqui explicaremos qué es una sinagoga, el origen del nombre, su uso y
su mobiliario.

Panel 2: La Sinagoga del Transito.

Descripcién de la Sinagoga del Transito.

Panel 3: Historia del edificio. Intervenciones a lo largo de su historia.
Se completard la informacién con planos y fotografias ilustrativas de las ac-
tuaciones.

Panel 4: Otras Sinagogas espafiolas. Restos arqueolégicos y documen-
tales. La transformacién que sufrieron estos edificios después de la expul-
sién de los judios. En este apartado, se hard especial hincapié en la Sina-
noga de Santa Maria la Blanca y en la de Cérdoba.

A fin de hacer mds didéctico este apartado se incluirdn en él una ma-
queta con un corte transversal de la sinagoga en el que podré verse la for-

° Del proyecto de montaje del arquitecto D. Juan Pablo Rodriguez Frade.
§ Idem, supra.
7 Idem, supra.
® Idem, supra.
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ma de construccién del artesonado, los entrelazados del mismo, maqueta
que va a realizar D. Enrique Nuere.

Todos estos paneles iran situados en el lado contrario del hekal en un
«ligero mueble claramente superpuesto a la sala y en su momento de clara reversibi-
lidad>*. Tanto paneles como maqueta llevarin su propia iluminacién, que
no influird en la iluminacién general: limparas multimirror. «Los paneles se
realizaran en madera con el texto serigrafiado en su interior. En algunos casos apa-
recerd una pequena «ventana que mostrard fotografias, planos, etc.»". «Se podrin
montar exposiciones con mayor nimero de paneles, maquelas, elc... con pequenas ope-
raciones vealizadas por el personal del Museo»".

En este proyecto de montaje se concede una proteccién especial al sue-
lo original de la sinagoga, para lo cual se interpreta fotograficamente el di-
seno y color del antiguo.

Sobre una especie de atriles se colocan unos paneles serigrafiados con
la traduccion de las inscripciones que ornan los muros y cubierta de la gran
sala, asi como otros detalles de este espacio en los que debe reparar el vi-
sitante.

La iluminacién de este gran espacio pretende varios objetivos, por un
lado realzar el artesonado, casi desaparecido en sus detalles, haciéndolo vi-
sible al espectador mediante la instalacién en los pares de una iluminacién
puntual de luz dia cuidando la eleccién cromatica. La iluminacién desde
los pares presenta una serie de ventajas ya que los focos alli instalados no
dan sombras y las bombillas en ellos situadas son de alta duracién, en tor-
no a las 6.000 horas de duracién y ademas quedan disimuladas. Se ha pen-
sado en dos hileras alternativas por cada par que puedan combinarse. Por
otro lado, para hacer visible la ornamentacién del muro del hekal se ha op-
tado por una cortina luminica uniforme que la bafia, emplazindose los fo-
cos a la altura de la galeria de mujeres.

Salas del Museo

Se denomina asi al espacio anejo a la gran sala de la sinagoga, donde
antiguamente se emplazaron el archivo y habitaciones de las 6rdenes reli-
glosas antes mencionadas, y que ha quedado subdividido en tres salas.

«3Se pretende una actuacion unitaria en las tres salas para que puedan enten-

derse como un tinico espacio con dos diafragmas transversales que cortan parcial-
mente la vision»".

! Idem, supra.

" Idem, supra.

" Idem, supra.

2

Idem, supra.
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Por Ia variedad de materiales que el Museo debe exponer, el arquitec-
to encargado del disefio ha optado por instalar en las salas un modelo de
vitrina adosada a la pared sin solucién de continuidad exterior, pero clara-
mente compartimentada interiormente, separando visualmente unas de
otras mediante unos machones casi cilindricos en madera de haya. A su vez
el espacio de la vitrina se organiza en diferentes dreas, una superior donde
constara en una cornisa el nombre de la sala y bajo él aparecen en un pa-
nel los textos serigrafiados. En el centro, didfano, se colocan las piezas, v,
finalmente en algiin caso, hay una tercera drea donde se facilita informa-
cién textual, al haberse destinado el panel superior para mapas, y otros ele-
mentos informativos complementarios y acabados en madera de haya para
que sirvan como elemento diferenciador de los distintos temas o épocas co-
mentadas. La iluminacién se sitda debajo de la cornisa, siendo tanto am-
biental como puntual o de pieza. _ ‘

«El fondo expositor se compone de un pario de madera de haya sobre el cual des-
tacan unos anillos donde se van a introducir las varillas soporte de los elemenios a
exponer. Este pafio va montado sobre una parrilla estructural capaz de absorber las
cargas de las piezas mds pesadas»*. La iluminacién de las vitrinas ira situada
en la parte superior de la misma a fin de que sirva de Tuz ambiental y late-
ral, luminarias reducidas en carril electrificado, bajo voltaje que asoma a
través de vidrio opal practicable y que se empleardn para iluminar pun-
tualmente algunas piezas.

Una vez visto el marco fisico en el que se emplaza el nuevo discurso del
Museo, vamos a enunciar ahora los contenidos de cada una de las salas.

Sala 1—EL PUEBLO JUDIO. TRADICIONES ACERCA DE SUS ORIGENES

Tradiciones patriarcales.

Asentamiento en Candn.

Palestina en la época mondrquica.

La destruccién de los reinos.

El judaismo en Ja época helenistica y romana.
Las guerras contra Roma. La Didspora.

SIS A

Sala 11—1L0s JUDIOS EN LA ESPANA ANTIGUA. LOS JUDIOS EN AL-ANDALUS
1. Los judios en Hispania.

2. Los judios en la Espana visigoda.
3. Los judios en Al-Andalus.

® Idem, supra.
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Sala II —1.OS JUDIOS EN LA ESPANA CRISTIANA

1. Instituciones judias,

2. Principales juderfas: Cuenca, Palencia, Burgos, Toledo, Barcelona,
Aragén, Leon, etc.

3. Sociedad y economia.

4. La cultura.

5. Conversos, Tribunal del Santo Oficio y Expulsion.

Ante la conveniencia de ilustrar la vida cotidiana de los judios en la Es-
pana medieval, hemos elaborado con gran rigor, a partir de la seleccién de
ilustraciones contenidas en libros iluminados medievales hebreos, un mon-
taje a base de dibujos en movimiento que muestran al visitante aspectos de
la vestimenta, actividades y hdbitat de este pueblo, bastante ignorados para
la mayoria del publico.

Detalle. Sala I1I del Museo. Juan Pablo R. Frade.




MUSEO SEFARDI DE TOLEDO 253
Patios

Los patios Norte y Este se aprovechan en el museo discurso museogra-
fico para integrarlos en el circulo como una sala mas del Museo sirviendo
a su vez de areas de descanso.

El patio del ala Norte se utiliza para la exposicién de aquellas laudas se-
pulcrales que por su forma o tamafio dificultarian la circulacién en el Mu-
seo, en un espacio dedicado a explicar la postura del judio ante la muerte.
Las lapidas se han realzado, colocdndolas sobre una plataforma en forma
de paralelogramo, casi a ras del suelo, que a su vez dispone como una al-
fombra de granito gris y rosa en franjas alternadas. En las de color rosa se
colocan las lapidas. En uno de los lados de la citada plataforma se ha co-
locado un muro forrado en granito en el que se grabard un texto dedica-
do a la muerte en hebreo y castellano. El texto serd un poema de Samuel
Ibn Nagrella, primer ministro del rey Baddis de Granada en el siglo XI. Es-
te poema estd dedicado a la muerte de su hermano. Pretendemos con ello
no sélo la ambientacién del lugar sino también dar una bella muestra de
una literatura poco conocida para la gran parte de nuestros visitantes. Asi-
mismo, se ambientard con alguna de las lipidas mas pequeiias, incluso frag-
mentos. Alrededor de la citada plataforma se sitda una zona de canto ro-
dado apisonado y en torno a la verja que circunda el patio enredaderas y
hiedras contribuirin a conseguir la atmésfera de intimidad y recogimiento
que un espacio como este requiere.

«Cada una de las lipidas se acompafia de una reseria serigrafiada en una pla-
ca de laton, situada en el extremo de dos pretinas de hierro»*.

Desde la sala III, el desarrollo del circuito de la visita permite al puibli-
co optar por la posibilidad de pasar a la Sinagoga de nuevo para acceder a
las salas donde se trata del mundo sefardi, o a través de una pequena area
de descanso, donde existird una maqueta del Toledo judio del siglo X1v, y
donde se ubican los servicios del piiblico, tener acceso al patio Este. En el
subsuelo de este patio, se han acondicionado los restos arqueologicos ex-
cavados en su dia por el equipo técnico del Museo, pudiendo ser visitados
previa solicitud por las personas interesadas en ellos. La parte superior del
mismo, en un drea de descando descubierta quedari destinada a presentar

la pieza del trimestre o a llamar la atencién del publico sobre la fiesta ju-
dia que se celebre en esa época del afio.

¥ Idem, supra,
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Detalle. Salas del Museo. Juan Pablo R. Frade.

Sala IV

Instalada en la sala gética, antigua sacristia del conventual de los caba-
lleros Calatravos, es un paso obligado hacia la galeria de mujeres. Como
desde esta zona se inicia el mundo sefardi, pretendemos que esta sala dé
paso hacia la citada galeria o hacia la salida, ya que cumple los dos come-
tidos, sea mds bien un escaparate en el que se expongan una serie de ob-
Jetos representativos del mundo sefardi. Un texto explicativo sobre quiénes
son los sefardies y «dos vitrinas mezcladas simbolicamente con dos trajes de novios
sefardies con diferentes objetos decorativos... la iluminacion se pretende que sea de ti-
po general»”.

¥ Idem, supra.
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Escalera de subida a la galeria de mujeres

Es el nexo de unién entre la capilla gética y la galeria de mujeres. Que-
remos subliminalmente hacer entender a nuestros visitantes, el significado
del citado espacio arquitecténico. Para ello se va a adornar la subida con
fotografias, dibujos, grabados o pinturas de figuras femeninas de distintas
épocas y en diferentes momentos de su vida. La eleccién debe ser cuida-
dosa para no cansar, ni tampoco ralentizar el movimiento del visitante en
ambas direcciones, ya que la misma escalera permitird la subida y bajada
del publico de la galeria de mujeres. A la entrada de la galerfa un mapa si-
tuard al visitante sobre la dispersién geografica actual de los sefardies.

Sala IV—Galeria de mujeres

Son dos los elementos que deben resaltar museograficamente:

a) La relevancia del espacio arquitecténico y su significado, asi como
el de las inscripciones hebreas que lo ornamentan, «in situ» o, como en el
caso de los fragmentos encontrados en la casa-museo del Greco, arrancados

de esta Galerfa adonde los devolveremos cuando se exponga parte de ellos.
b) Los sefardies

— Ciclo vital
— Ciclo litargico anual
— Su lengua y literatura

En el ciclo vital, haremos alusién a: circuncisién, educacién y Jjuegos,
mayoria de edad religiosa, la boda, la muerte, que irdn ubicadas en la pri-
mera vitrina.

El ciclo litirgico anual lo desarrollaremos en las dos vitrinas siguientes,
alli se recogerd el calendario y las fiestas del sdbado, Ros ha-sana, Yom Kip-
pur, Sukkot, Hanukkd, Purim. Pesah...

No podemos dejar de aludir a la lengua y literatura de los sefardies, ya
que son parte integrante de nuestra propia lengua y literaturas. Cuando los
Jjudios son expulsados de Espana en 1492 se llevan consigo una lengua y
una literatura que evolucionardn bajo la influencia de las existentes en los
nuevos lugares de residencia. Sus raices entroncan con nuestra lengua y li-
teratura. Precisamente para ver la influencia del castellano por una parte,
y por otra las diferencias que de él lo separan, es necesario aludir a la len-
gua. Pero ademas ésta en sus multiples variantes ha dado como resultado
una literatura desconocida para el gran publico. Es por eso que nos referi-
remos a las manifestaciones de la misma: la poesia, al comentario biblico,
a la novela, al romance, al periodismo, etc.
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No se proyecta una iluminacién general, sino sélo puntual de las vitri-
nas y a las yeserias, buscando una intimidad. La exposicién se hard en seis
vitrinas y, una mesa expositora para exponer algunos ejemplos de la lengua
y literatura.

La visita ha terminado. Sin embargo en el vestibulo, cuando el ptiblico
se dirige hacia la salida, podra acceder a otros servicios del museo tales co-
mo la consola con ordenadores interactivos y la tienda. En un ultimo panel
(vitrina o atril) haremos alusién a los sefardies hoy en dia asi como a la exis-
tencia de otros grupos judios, ademads del que da nombre al museo. Esta te-
matica serd objeto de atencién puntual mediante exposiciones temporales
organizadas en el propio Museo.

Con las palabras del rey pronunciadas en la sinagoga de Madrid el 31
de marzo de 1992 se cierra la visita como un mensaje de esperanza para las
generaciones presentes y venideras.

En definitiva este Museo muestra a través de sus colecciones NO SOLO LA HIS-
TORIA DE LOS JUDIOS IEN ESPANA Y LA EDAD DE ORO CULTURAL DESARROLLADA TANTO EN
LA ESPANA ISLAMICA COMO EN LOS REINOS CRISTIANOS A LO LARGO DE LA EDAD MEDIA, SE
NO LA POSTERIOR EXPANSION DE LA CULTURA JUDEGESPANOLA A OTRAS ZONAS DEL MUNDO.

V. LA ASOCIACION DE AMIGOS DEL MUSEO SEFARDI
Uno de los factores que mas ha contribuido al desarrollo del Museo ac-

tual ha sido la colaboracién estrecha mantenida siempre con la Asociacién
de Amigos del Museo, en un clima de confianza y respeto mutuo.

T

Detalle. Sinagéga del Transito. Jun Pablo R. Frade.
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Detalle. Sala I del Museo. Juan Pablo R. Frade.

Creada en 1988 ¢ integrada por un grupo pequeno y activo volcado en-
tusiastamente en el Museo consiguiendo duplicar el niimero de nuevas pie-
zas adquiridas por la Asociacién e incorporadas a las colecciones del Mu-
seo. Asimismo, ha acometido una activa labor de divulgacién fruto de la
cual destacaremos entre otras actividades

— la presentacién del libro Guia del Toledo judio

— celebracién de dos Cursos de verano universitarios, de Cultura His-
pano Judia y Sefardi en colaboracién con la Universidad de Castilla-La Man-
cha. En este momento estamos preparando el tercero que tratara el tema
de la Inquisicién y los conversos.

— realizacién de folletos didécticos. (;Qué es una sinagoga? o el de Pa-
seo por la vieja juderia de Toledo, realizado Ppara conmemorar €l dia de los Mu-
seos de 1992), »

— Informatizacion de apellidos sefardes (proyecto muy avanzado). Pa-
ra ello la Asociacién ha comprado un ordenador de 100 megas ampliables
en 80 mds que permite un almacenamiento considerable de datos.

— Ha conseguido junto con el Museo, la concesién de dos premios de
la Real Fundacién Toledo para dos miembros de nuestra Asociacién: el ce-

ramista de Toledo, D. José Aguado y para la familia Pinto gran benefacto-
ra de nuestro Museo.

VI. RELACIONES NACIONALES E INTERNACIONALES DEL MUSEO

Por fin el Museo, consciente de su caracter nacional, dentro de la con-
figuraci6n del Estado Espafiol en regiones auténomas, sirve de marco a és-
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tas en todo lo relacionado con la cultura hispano-judia y sefardi. En este
sentido hemos asesorado al futuro Museo de Girona para la creacién del
Museo de H.* de los Judios en Catalunya, recibiendo al alcalde de Girona
y los conservadores e historiadores encargados de realizar dicho proyecto.
Firmaremos un acuerdo de intercambio y colaboracién mutua ya que a tra-
vés de las relaciones internacionales que posee el museo Sefardi de Toledo
serd mas fdcil el acceso a la red informaitica de bibliotecas, exposiciones e
investigaciones a que nuestro Museo tiene acceso. Del mismo modo hemos
empezado a asesorar al Museo de Ribadavia, que aunque atin no esta con-
cluido, serd el futuro Museo de H.? de los Judios en la comunidad gallega.
Con el resto de las autonomias que todavia no se han planteado o estin en
proceso de estudio la realizacién de Museos Judios mantenemos relacién a
través de nuestra participaciéon en Congresos y Simposia como en el caso
de nuestros cursos de verano; en Aragén colaboramos con el Instituto de
estudios orientales en la puesta en marcha de la Semana de estudios Se-
fardies; en Castilla-Le6n participamos asimismo en las Jornadas de Medina
del Campo e institucionalmente con la Consejeria de Cultura y sus actos en
torno a Sefarad; en Madrid, con la Consejeria y el Centro cultural Galileo
en las jornadas dedicadas a la Aportacién judia en la configuracién de Ma-
drnid, etc.

Por lo que se refiere a las relaciones internacionales para estos sefar-
dies sdlo hay un lugar emblemdtico en Espasiay éste es la SINAGOGA DEL TRANSI-
TO, donde se ubica el Museo Sefardi. Toledo y esta sinagoga tienen un ca-
rdcter entranable para los judios sefardies que hablan de su relacién con
Espania como la de un amante a quien abandonan y casi mata a la enamorada
pero no puede dejar de amarla (Isaac Navon, Diario 16, 24 marzo 1992). El Mi-
nisterio de Cultura no debe desprenderse de la misma entre otras muchas
razones porque no podria hablar con un lenguaje de Espana ese que tan
bien han sabido guardar los sefardies y de la que hablaba el Dr. D. Salomén
Gaodn citando a un poeta de Sarajevo Abraham Kapon:

«A ti, Espania bienquerida, nosotros ‘madre’ te llamamos y, mientras toda nues-
tra vida, tu dulce lengua no dejamos. Aungue ti nos desterraste como madrasta de
su seno, no estancamos (dejamos) de amarte como santisimo terreno, en que deja-
ron nuesiros padres a sus parientes enterrados y las cenizas de millares de sus ama-
dos. Por ti nosotros conservamos amor filial, pais glorioso, por consiguente te man-
damos nuestro saludo glorioso».

Nuestro Museo tiene cardcter nacional porque sélo de ese modo pue-
de abarcar la historia de las comunidades de origen judeo- espanol en el
resto del mundo y por otro lado ese mismo cardcter le facilita el intercam-
bio con otros grandes museos judios del mundo.

El Museo Sefardi de Toledo es considerado de hecho por el resto de los
museos judios del mundo como el Museo Nacional Hispano-judio y Sefar-
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di por excelencia, formando parte de la recién creada Asociacién de Mu-
seos Judios de Europa, asi como de la Asociacién Internacional de Museos
Judios. Entre los beneficios que nos aportan estas relaciones internaciona-
les citar el acceso a la red informdtica de bibliotecas, exposiciones e inves-
tigacién a que nuestro Museo tiene acceso.

VII. CONCLUSIONES. EL FUTURO DEL MUSEO SEFARDI

Para consolidar el Museo, cuya apertura esti prevista para otofio de es-
te aflo, debe permanecer ligado a la red de museos estatales dependientes
del Ministerio de Cultura. Basandonos en las piezas que forman su colec-
cion proponemos la creacién de los siguientes departamentos cientificos,
base de la posterior difusién y desarrollo social futuro del Museo:

DEPARTAMENTO DE JUDAICA

Los objetos de arte, sobre todo culturales, extraidos de la tradicién ju
dfa, forman un conjunto numeroso y variado de muy rica iconografia, car-
gada de valor simbélico, y son utilizados en fiestas y ceremonias religiosas.

Son la definicién de lo que significa el Jjudaismo como modo de vida a
lo largo de la historia, desde su origen hasta hoy que contintan fabricdn-
dose. Asi la Tord y sus ornamentos, los objetos ceremoniales del Sdbado o
de la Pascua, las decorativas limparas de la festividad de Hannukd estin bien
representadas en las colecciones del museo, siendo éste uno de los depar-
tamentos de mds crecimiento debido a las donaciones y a la compra de es-
te tipo de piezas muy abundantes en las subastas de judaica.

Asimismo se hace necesario incrementar las colecciones bibliogrificas
de Hebraica y Judaica asi como de Literatura sefardi de las que ya dispone
el Museo. Las primeras fueron iniciadas por el Marqués de la Vega Inclan.
Las segundas en la primera etapa de la historia del Museo. A fin de poder
seleccionar unos fondos adecuados y su imprescindible catalogacién es pre-

ciso que a la condicién de conservador de este departamento se una la de
licenciado en filologia semitica.

DEPARTAMENTO DE CULTURA MATERIAL HISPANO-JUDIA

Abarca los testimonios de cultura material de la presencia judia en Es-
pana, desde su llegada en época alto-imperial, de la cual s6lo conservamos
el testimonio epigrifico de algunas ldpidas procedentes de Emérita Augus-
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ta, Tarrraco y otras cindades hispano-romanas hasta el posterior desarrollo
de estas comunidades judias en Hispania, siendo los testimonios mas signi-
ficativos la probable sinagoga de Elche del s.IV d.C y la pileta trilinglie de
Tarrraco, que ha servido de logotipo del Museo.

De época hispano-visigoda conservamos asimismo algunos testimonios
del desarrollo de esas antiguas comunidades llegadas en época romana: de
Ercavica, una antigua ciudad romana, después sede episcopal, procede una
menord® grabada en arenisca, junto a un monasterio visigodo y una necré-
polis.

La mayoria de restos materiales conservados en el Museo son de época
medieval tanto de Al-Andalus como de los reinos cristianos: desde laudas
sepulcrales con inscripciones hebraicas a objetos de culto o de la vida dia-
ria.

Las futuras excavaciones en juderias o cementerios judios, algunas diri-
gidas por el propio Museo, tendrin por objeto un mejor conocimiento de
la vida y la cultura de los judios espanoles y tal vez proporcionen la opor-
tunidad de un crecimiento de los fondos museisticos del Centro.

DEPARTAMENTO DE ETNOLOGIA SEFARDI

Se encargaria de recoger los testimonios no s6lo materiales sino de pro-
duccién cultural (lengua, miisica, costumbres) de las diferentes comunida-
des sefardies repartidas por todo el mundo.

El Museo tiene actualmente una buena coleccién de piezas referentes
sobre todo al ciclo vital (nacimiento, circuncision, educacién, mayoria de
edad, matrimonio, religiosidad popular, muerte) y festivo de comunidades
del Norte de Africa e Israel, pero habria que ampliar esta coleccién con in-
vestigaciones sobre comunidades en otras zonas y sobre todo en las que hoy
todavia estin existiendo y cuyo nimero es cada vez menor desgraciada-
mente.

Como hemos indicado las colecciones de este Museo abarcan un am-
plio espacio de tiempo de la historia de los judios no sélo en Espana sino
de los judios que expulsados de Esparfia se establecieron en el Norte de Afri-
ca, paises del Mediterrineo, Norte de Europa y los de la segunda didspora
que se estableblecieron en América,

Evidentemente es con el mundo sefardi (Sefarad en lengua hebrea signi-
fica Espana) con el que este Museo debe tener su mds profunda y directa

% Candelabro de siete brazos. En su origen era la limpara que lucia siempre encen-
P

dida en el Sancta Sanctorum del Templo de Salomén.
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relacién como Museo Nacional que es. En el acto de entrega del Premio
Principe de Asturias el haham  Dr. Solomén Gaon, que el dia 31 de mar-
zo de 1992 imparti6 su bendicién a los Reyes en la Sinagoga de Madrid, de-
cia: Los sefardim kerian recrear el ayer (la atmosfera) de Espania en sus synagogas
Y por esto les davan los nombres de diferentes logares y provinsias de la antigua Pa-
tria. En todos los logares de los Balkanes, y in Afn’ca del Norte avian synagogas que
se yamaron Kal (Synagoga) de Aragon, Kal de Castilla, Kal de Cordova, etc.

Una vez abierto el Museo al publico tenemos previsto un programa de
actividades en el que figurardn ciclos de conferencias, cursos especificos,
conciertos, experiencias diddcticas asi como exposiciones temporales.

El problema principal al que nos enfrentamos en este momento es la
carencia de una sala concreta para exposiciones temporales. Hasta ahora se
habfa venido utilizando Ia gran sala de oracién de la sinagoga para este fin,
pero, una vez incluida en el discurso del nuevo Museo, 1o légico seria libe-
rarla de ese uso. Para resolver esta situacién hemos propuesto al Ministerio
de Cultura la posibilidad de habilitar la probable mikvé ** hallada en el cur-
so de nuestras investigaciones bajo la actual Casa del Greco o la adscripcién
de la Sinagoga de Sta. Marfa la Blanca al Estado Espaiol para que sea ges-
tionada y forme parte del Museo Sefardi (Nacional de Arte Hispano-Judio)
al igual que sucede en otros museos Jjudios del Mundo como en el Joods His-
torish Museum de Amsterdam formado en torno a cuatro sinagogas askena-
zies y que ha merecido el reconocimiento al mejor Museo Europeo del afio
1991 por dicho proyecto. En tanto se resuelve esta carencia, utilizaremos,
aunque sea excepcionalmente, la gran sala de oracién de la sinagoga del
Trénsito.

Para finalizar, queremos aludir a un ambicioso proyecto de documen-
tacion de los fondos, en curso de realizacién en este momento. Estamos tra-
bajando en la informatizacién de las piezas del Museo, no sélo elaborando
una ficha con los datos relativos a la misma, sino que ademas se recoge la
reproduccién del objeto mediante un programa de tratamiento de image-
nes previa digitalizacién de las mismas. Las posibilidades de mantener ac-
tualizada la informacién relativa a las piezas, asi como de recuperarla ripi-
damente y de forma sencilla, son enormes, posibilitando ademds trabajar
en programas diddcticos en el futuro, que tenemos previsto abordar digi-

talizando otros restos judios dispersos por la Peninsula Ibérica y en el ex-
tranjero.

" Sabio, maestro.
* Bafio ritual empleado especialmente por las mujeres para su purificacién.






