EL CONSERVADOR DE MUSEOS EN LA PRIMERA MITAD
DEL SIGLO XX: CONSERVADORES DE MONUMENTOS,
JEFES Y DIRECTORES, ANTICUARIOS Y ARQUEOLOGOS

M.2 DoLORES RUIZ DE LACANAL RUIZ-MATEOS
Facultad de Bellas Artes. Universidad de Sevilla

El espiritu de la Ley del Tesoro Histérico-Artistico Nacional de 1933 ge-
nera una politica de creacién de nuevos museos, de adquisiciones, de refor-
mas de instalaciones e incluso de desarrollo de sus labores divulgativas.

Durante el primer tercio del siglo XX se aprecia la proliferacién de mu-
seos en el dmbito nacional!, un progreso numérico al que se afiade la preo-
cupacion por las reformas de las instalaciones, manifestada en reformas de
edificios y en la instalacién de laboratorios o medidas y tecnologfa para la
Conservacién y Restauracién de las piezas en ellos contenidas, apuntando
los signos de modernidad: en 1920 se organizan los Talleres de Restau-
racion de Pintura y Escultura del Museo Nacional del Prado, paralela-
mente a la creaci6n del Servicio de Conservacién de Obras de Arte de pro-
vincias.

Espafia participa del espiritu y los principios reconocidos internacional-
mente en su época. La Conferencia del Comité Internacional de Museos de
1934 celebrada en Madrid, debe ser entendida en el contexto europeo,
como un acontecimiento mds, dentro de una serie de tomas de postura y
reuniones celebradas durante la década de los treinta: «Ja Conferencia

! Ademis de los museos de creacién estatal, se contempla en este primer tercio de si-
glo la creacién de museos a partir de colecciones privadas y donaciones de particulares.

Sobre las primeras apuntar su estudio por: Nieto GaLLo, Gratiano, Panorama de los mu-
seos espafioles y cuestiones museolégicas, Asociacién Nacional de Bibliotecarios, Archiveros y
Arqueélogos, Madrid, 1973, pp. 24y 25.

Sobre los museos nacidos del coleccionismo privado tiene especial interés, documenta-
cién y contenido Arvarez LopEra, José, «Coleccionismo. Intervencién estatal y mecenazgo

en Espana (1900-1936): Una aproximacién», Fragmentos. Revista de Arte, Num. 11, Madrid,
1987, pp. 3841.
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Internacional para el Examen y la Preservacién de Obras de Arte» convo-
cada por la Oficina Internacional de Museos (OIM) de la Sociedad de
Naciones, celebrada en 1930, primer paso indiscutible y fundamental en el
intercambio de puntos de vista en materias de Conservacién y Restauracion,
y la Carta de Atenas, fruto de la Conferencia Internacional para la
Conservacién del Patrimonio Artistico y Arqueolégico, celebrada en Atenas
en 1931, en la que participé Espana con figuras relevantes como Leopoldo
Torres Balbas y que constituy6 el primer acto internacional para la tutela de
los Monumentos.

La linea de progreso, trazada por el gobierno republicano, quedaria sin
embargo interrumpida con la Guerra, abriéndose una etapa de diferente
signio.

Los museos, a pesar de crecer en niimero, cafan en la poca atencién y
en el descrédito, hasta el punto que el relativo progreso de este periodo se
pierda tras su recesion posterior cuando unos anos después se hablaba de
los museos esparioles como «panteones del arte»2 La preocupacién de or-
den museoldgico se concreta en los problemas de presentacion y exposi-
cién de las piezas viniendo el término «instalacién» a consistir en la dota-
cion y preparacion de un edificio para exponer la colecciéon. Renovar las
instalaciones, es normalmente renovar el edificio, en un sentido espacial y
arquitéctonico, siendo frecuentes la restauracion de edificios antiguos adap-
tados para esa nueva funcién, cubriéndose de paso la funcién de conser-
varlo y salvario de su mas o menos eminente ruina®.

El sentido de la Coleccién publica nacida de la Revolucién sufre un re-
chazo y los textos de la época lo evidencian: Los museos somos «propieta-
rios y auténomos; gozamos de personalidad juridica acabada; resolvemos,
sin extranas injerencias, de lo que atafe al sagrado depésito que nuestro pa-
sado confi6 a nuestro provenir. Nos administramos, procedemos a nuevas
adquisiciones, aceptamos legados y herencias, préstamos, gastamos y aho-
rramos, préstamos cuando queremos y hasta, como ha ocurrido ya alguna
vez, rehusamos las instancias del poder publico para que nuestros tesoros

2 Durante muchos afios a la instalacién de las colecciones de los museos se les presto
tan poca atencion como a los edificios y consecuencia de ello fue el descrédito en que ca-
yeron estas instituciones de cultura, hasta el punto que estaba justificado, en parte, el que
Menéndez Pelayo llamara a los Museos «Panteones de Arte» (NiETo GaLLO. Gratiano, Opus
cit., p. 24. [nota MENENDEZ PELAYO, M., Historia de las Ideas Estéticas, T. |, Madrid, 1940,
p. 861).

% A veces se instalan provisionalmente y son frecuentes las reinstalaciones. Parte de las
numerosas restauraciones emprendidas en estos momentos responden a ésta demanda de
Museos para los cuales se readaptard gran parte de los edificios histéricos espanoles.
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salgan al extranjero»*. La Museologfa encontraba en Espafia las puertas ce-
rradas.

En el orden administrativo, los museos quedaban primero bajo el
Consejo Central de Archivos, Bibliotecas y Tesoro Artistico (1937) después
Comisaria de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (1938), quedando,
a pesar del texto expuesto, enclavado dentro de la estructura administrativa
antes que separado o autonémico con respecto a ellas.

Con estas palabras resume Manuel Casamar la situacién de los museos
espanoles: «los museos eran todavia en buena parte almacenes mas o menos
decorosos, cuyo objetivo principal habia sido la de servir de asilo a algunas
obras de arte o los puertos de refugio en los que algunos patriotas las salva-
ban de la rapifia desaprensiva de mercaderes (no habia verdaderos anticua-
rios) y de la no menor desaprensién de coleccionistas improvisados en la
marea provocada, y prolongada durante tantos afios, por la impericia, falta
de preparacion e incultura de muchos politicos y gobernantes»®,

La evoluci6n del concepto «museo», desde la concepcién de estableci-
miento o lugar dedicado al depésito de objetos, al entendimiento del
mismo como «todo establecimiento permanente, administrado en benefi-
cio del interés general para conservar, estudiar, hacer valer por medios di-
versos y, sobre todo, exponer para deleite y educacién del publico, un con-
junto de elementos de valor cultural: colecciones de objetos artisticos,
histéricos, cientificos y técnicos, jardines botdnicos y zoolégicos y acua-
rios»®, comprende todo el siglo Xx.

Esta evolucién es paralela a la profesionalizacién y regulacién del cargo

+ D’Ogs, K., Novisimo Glosario, Vol 111, Ed. Aguilar, Madrid, 1943, p. 669.

5 CasaMar, Manuel, «Los Museos en el cincuentenario de la Ley del Tesoro Artistico
Nacional», en 50 afios de proteccién del Patrimonio Histérico Artistico 1933-1983, Exposicién or-
ganizada por el Ministerio de Cultura, Madrid, 1983, p. 55.

® Aludimos a la definicién de museo dada por el Consejo Internacional de Museos en
su articulo II, en 1951, vigente hasta 1969, aprobada después por la VIII Asamblea General
del mismo, y presentada en 1975 en los dltimos estatutos del IGCOM: <El museo es una ins-
titucién permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad y su desarrollo, abierta
al puablico, y que realiza investigaciones concernientes a los testimonios del hombre y de su
medio ambiente, los adquiere, los conserva, los comunica y especialmente los expone con
fines de estudio, de educacién y de delectacién...» Esta definicién contempla en su art. 4 la
definicién de museo tanto de los institutos de conservacién y galerias de exposicién de-
pendientes de bibliotecas y centros de archivos; los yacimientos y monumentos arqueolégi-
cos, etnograficos y naturales y los yacimientos y morumentos histéricos que tengan natura-
leza de museo, como las instituciones que presentan especimenes vivos.

Se recomienda para el estudio del concepto de museo y su evolucién: HeNrr RIVIERE,

Georges, La Museologia, Curso de museologia / Textos y testimonios, Ed. Akal/ Arte y Estética,
Madrid, 1933, pp. 102-105. '
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de Conservador de museo como también lo es la transformacién cultural

(politica, legislativa, econ6mica, social, etc.) del pais y la configuracién del
mapa espanol museografico.

EL CONSERVADOR DE MUSEO: EL CONSERVADOR DE MONUMENTOS

El término «conservador» aparece asociado a las primeras colecciones

publicas 0 museos concebidos como centros o establecimientos donde se
depositan con fin de guarda, mantenimiento y custodia de obras artisticas.
El término «establecimiento», empleado con frecuencia en el siglo XIX, con
clara relacién al propio edificio-museo, frecuentemente «monumentos, es
sustituido ahora por el término «instalacién», cambio significativo, que
omite la referencia al contenedor de objetos, depésito o edificio.

La relacion de los conceptos monumento-obra artistica y monumento-
edificio generé en el primer tercio de siglo ciertas dudas con respecto al
cargo de conservador.

Hasta qué punto esta confusién fue cierta lo manifiesta la existencia de
un Real Decreto de 1924 por el que el Ministerio de Instruccién Piblica y
Bellas Artes se manifiesta diciendo:

«[...] figuran para el servicio de vigilancia de monumentos dos cla-
ses de funcionarios: los conserjes y los guardas, que han sustituido a los
antiguos conservadores encargados de tal misién de custodia, con el
mismo caracter y finalidad de velar por los edificios a que el Estado
otorga tan alta jerarquia. Las dudas a las que daba origen esta denomi-
nacion técnica, por existir ya el cargo de conservador en las
Comisiones provinciales de Monumentos, motivé la necesidad de un
cambio dc nombre por otros mds apropiados a la funcién que los que
la ejercen estdn llamados a desempenar»’.

El texto recoge varios significados del término «conservador» a la vez
que establece la distincion entre ellos. Se concreta el significado mds anti-
guo, referido asi en el texto: «los antiguos conservadores encargados de tal
mision de custodia». Son los conservadores que estaban al frente de la co-
leccion hasta que éstas se convierten en colecciones priblicas y aquellos en

De menor significacion y contenidos, pero importante hasta la reciente publicacién
del manual anterior, se puede sefialar: Niero GaLLo, Gratiano, Panorama de los museos espa-
Aoles y cuestiones museoldgicas, Asociacion Nacional de Bibliotecarios, Archiveros y
Arquedlogos, Madrid, 1973, pp- 11-21.

7 Real Decreto de 24 de noviembre de 1924 (Ministerio de Instruccién Publica y Bellas
Artes) sobre Conserjes y Guardas de Monumentos.
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funcionarios. Recuérdese que tal misién era llevada a cabo por persona de
meérito, alta significacion y sin remuneracién.

En segundo lugar se aprecia con mayor claridad la denominacién de
Conservador asociada a las Comisiones Provinciales de Monumento, cuyo
origen parte de la aparicion de la estructura administrativa de tutela del
Patrimonio de la nacién, que contempla al Conservador de Monumento
como director de los museos.

En tercer lugar existe una relacién confusa entre el guarda y el conser-
vador. El «guarda de un edificio» es el guarda del edificio-museo, conside-
rado en si mismo monumento de la nacién. No es dificil por tanto que exis-
tiese confusion entre el guarda del edificio y el guarda del monumento?.
Cabe la confusién entre guarda del museo y conservador de monumentos
dada la proximidad de los términos guarda, custodia y conservacién y el sig-
nificado polisémico del término «monumento», que se aplica indistinta-
mente en estos momentos a edificios que son construcciones con significa-
cion histérico-artistica, a los museos y en un sentido amplio y genérico a la
riqueza artistica de la nacién.

En cuarto lugar se observa la asociacién e indefinicién entre Conservador
de Museo y el Conserje del mismo. Puede entenderse desde la perspectiva ac-
tual que guarda y conserje vienen a significar lo mismo, sin embargo la con-
textualizacion de términos descubre sus diferencias antes que su identidad. El
estudio de los perfiles de la Conservacién y Restauracién durante el siglo
XIX vino a mostrar el sentido del cargo de conserje en el Museo del Prado,
Jjusto en 1819, como un cargo dependiente de la administracién real, fijoy
con funciones propias de la labor museogrifica. En la gestién y administra-
cién de dicho museo, el Marqués de Santa Cruz solicitaba la pemanencia
del cargo de conserje, detentado entonces por Eusebi®. La aspiracién a ese
cargo de Manuel Népoli, un hombre con largos afios de experiencia en mu-
seos italianos, demuestra la cualidad del puesto!®. El conserje era a princi-
pios de siglo XIX un cargo de la administracién real dedicada bien a la ela-
boracién del catdlogo, bien a cuestiones de calefaccidn, entre otras, siendo
la figura dedicada a la conservacién museogrifica con mayor propiedad.

8 Téngase en cuenta la definicién del Diccionario de la Real Academia de la Lengua
que define museo partiendo de la alusién al lugar o edificio.

«l.  Edificio o lugar destinado al estudio de las ciencias, letras humanas y artes libera-
les. 2. Lugar donde se guardan objetos notables pertenecientes a las bellas artes; como pin-
turas, medallas, miquinas, armas, etc.».

® BeroqQui, Pedro, EI Museo del Prado. (Notas para su historia), I. El Museo Real (1819-
1833), Gréficas Marinas, Madrid, 1933, pp. 121-126.

10 BerogQui, Pedro, EI Museo del Prade (Notas para su historia). I. El Museo Real (1819-
1833), Graficas Marinas, Madrid, 1933, p- 78.
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Se entiende por tanto la confusién y dudas con respecto al término con-
servador del museo y conserje.

Finalmente no recoge el texto al «Conservador de museos» entendido
como tal y contempla al Conservador de Monumentos.

El nudo gordiano de la confusién, y que en parte se ha mantenido hasta
el presente, entre Conservador de Monumentos y Conservador de Museo es
la existencia de una estructura administrativa doble para la proteccién y tu-
tela del Patrimonio, que contempla dos realidades distintas, el museo, insti-
tucion especifica con una coleccién concreta, y el resto del Patrimonio de la
nacion. Ayuda a comprender el asunto considerar que los museos estan
dentro de la estructura de tutela del Patrimonio, que ciertamente habia co-
menzado con la creacién de depdsitos culturales, pero existen ademads de
€stos otras instituciones, organismos e instrumentos.

La profesionalizacion y regulacion del cargo de «conservador de mu-
seos» seria posterior, demostrando el estudio histérico del término que
tiene que ser contextualizado para su comprension.

Ast se puede sintetizar la siguiente evolucién: el conservador de la colec-
cion real, el Conservador de la coleccién publica atin dependiente de la ad-
ministracion real, el cargo honorario detentado por personalidades de mé-
rito y el cargo de conserje con funciones museogréficas, la direccién
facultativa o el Conservador de Monumento al frente de los mismos; y pos-
teriormente el conservador nacido a partir de la regulacién de la seccién de
Anticuarios, el Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arquedlogos hasta llegar al Cuerpo Facultativo de conservadores de Museos.

EL JEFE O DIRECTOR DEL MUSEO

En el primer tercio de siglo se reglamentan los museos espanoles, dando
fe los documentos de las transformaciones principales sufridas en cuanto a
organizacion y definicién de los perfiles profesionales. Interesados en la fi-
gura del Conservador de Museos, se detectan cambios importantes a través
de dos documentos significativos: el Real Decreto del Ministerio de
Instruccién y Bellas Artes, que establece el Reglamento para el régimen de
los Museos Arquedlogicos del Estado de 1901, y el Reglamento para el régi-
men y funcionamiento del Museo Nacional del Prado, establecido por Real
Decreto de 10 de mayo de 1920.

El primero presenta la estructuracién de la Direccién del Museo com-
puesta por personal facultativo: el Jefe o Director del Museo v los Jefes o
Directores de las Secciones.

«Los Jefes de los Museos o Directores son responsables del régimen y
disciplina de los mismos, de la manera como se ejecutan los trabajos faculta-
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tivos en el mismo, de la buena conservacién del material cientifico, de la re-
gularidad y acierto de la administracién y del mejor orden en el servicio pi-
blico; de suerte que los visitantes puedan utilizar ampliamente las riquezas
arqueoldgicas que aquéllos atesoran, pero con las precauciones que a los je-
fes aconseje la naturaleza de cada caso, bajo la responsabilidad a que por
este reglamento estan sujetos»!!,

El articulo presenta una sintesis de las principales funciones del
Director del Museo perfectamente conectadas con las funciones que tiene
el propio establecimiento: conservar, proteger, administrar, y expone los fi-
nes de las mismas haciéndose eco de la funcién pedagégica y cultural del
museo con respecto al publico que lo visita: «de suerte que los visitantes
puedan utilizar ampliamente las riquezas arqueoldgicas que aquéllos ateso-
ran».

Posteriormente el decreto pasa a concretar las funciones quedando aqui
recogidas algunas: responsabilidad de que los catdlogos sean realizados con
exactitud y uniformidad, realizacién de partes e informes a la Junta
Facultativa de Archivos, Bibliotecas y Museos, remitir una memoria anual a
la Secretaria del Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas Artes, disponer
la adquisicién de material cientifico, cumplir y hacer cumplir todas las dis-
posiciones vigentes, nombrar Secretario, organizar series o cursos de confe-
rencias pricticas, ponerse en correspondencia cientifica con otros Museos,
nacionales o extranjeros, entre otras!?,

Y continta: «En los Museos en que la gran riqueza de sus fondos o por
lo complejo de los servicios haya secciones, y mientras éstas subsisten, los
Jefes de cada una de ellas serdn responsables ante el del Establecimiento de
la escrupulosa observancia de las disposiciones reglamentarias en el servicio
a cuyo frente se hallan». Su funcién comprende la inmediata direccién y vi-
gilancia de los trabajos y personal facultativo y administrativo de la Seccién'y
tendran el deber de poner en conocimiento del Jefe del Establecimiento las
faltas que se observen» y concretadas en proponer las adquisiciones, guar-
dar las llaves de vitrinas y catdlogos, el estudio de los objetos sometidos a
examen, acudir a excavaciones si fuese necesario, remitir informes que se le
solicite sobre clasificacion, adquisicién y tasacién de objetos, llevar a cabo
diligencias para adquirir objetos importantes fuera del Museo!s.

1 Real Decreto 29 de noviembre de 1901 aprobatorio del idjuntd reglamento para el
régimen de los Museos Arqueolégicos del Estado. Art. 6° (Gaceta de Madrid, 3-12-1901).

12 Real Decreto 29 de noviembre de 1901 aprobatorio del adjunto reglamento para el ré-
gimen de los Museos Arqueolégicos del Estado. Arts. 6 al 10 ( Gaceta de Madrid, 3-12-1901).

13 Real Decreto 29 de noviembre de 1901 aprobatorio del adjunto reglamento para el ré-
gimen de los Museos Arqueolégicos del Estado. Arts. 15 al 25 ( Gaceta de Madrid, 3-12-1901).
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Una actividad que se contempla claramente como especifica de la
Museologia, tal y como es entendida en estas fechas en el panorama europeo.

El segundo documento es de 1920 y se trata del Reglamento para el ré-
gimen y funcionamiento del Museo Nacional de Pinturas y Esculturas, 1la-
mado definitivamente por el mismo «Museo Nacional del Prado».

Regido por la Junta del Patronato, por Real Decreto de 7 de Junio de
1912, el Museo presenta la doble dependencia, esto es, la Administracién
Publica y el Patronato. Su personal se divide en personal facultativo, admi-
nistrativo, subalterno y de vigilancia nocturna, los tres primeros dependien-
tes de la primera y los Ultimos del Patronato.

El personal facultativo presenta las iguientes figuras: El Director, el
Subdirector Conservador de Pintura y el Conservador Restaurador de
Escultura.

El Director, nombrado por el Ministerio a propuesta del Patronato,
tiene entre otras las siguientes funciones: cuidar de la exacta observancia
del Reglamento, distribuir los gastos, conceder a los subordinados licencias
y permisos, corregir sus faltas. Es el Jefe Superior del personal y como tal in-
termediario entre los empleados del Museo y el Ministerio; es su responsa-
bilidad «disponer las operaciones de restauracion y conservacién de los cua-
dros y esculturas y la rectificacion de las restauraciones desacertadas, o
autorizar las que le propongan los Conservadores; fomentar el desarrollo de
la Biblioteca y conceder permiso para fotografiar obras en el niismon 4.

El Subdirector Conservador de la Pintura, nombrado por el Ministerio a
propuesta unipersonal del Patronato, es el Jefe de los Talleres de
Restauracién y le corresponde ayudar al Director en el ejercicio del cargo o
sustituirlo en caso de ausencia. Como Jefe del taller de Restauracién, pro-
pone al Director las Restauraciones que sean necesarias y dispone las que
éste mande ejecutar, dirige los trabajos que se efectiien de Restauracién y
designe el que haya de realizar cada restauracién. Finalmente autoriza con
el «visto bueno» todos los pedidos de material que para los trabajos realicen
los restauradores.

El Subdirector Conservador de la Escultura se designa igual y le corres-
ponde cuidar de todas clases de obras de escultura que existen en el Museo
para que se encuentren en el mejor estado de conservacién y con la aproba-
cion del Director, restaura aquellas que lo necesiten y rectificar restauracio-
nes desacertadas's.

14 Real Decreto de 14 de mayo de 1920 aprobando el Reglamento para el régimen y
funcionamiento del Museo Nacional del Prado. Arts. 3-9 (Gaceta de Madrid, 16-5-1920)

!5 Real Decreto de 14 de mayo de 1920 aprobando el Reglamento para el régimen y
funcionamiento del Museo Nacional del Prado. Cap. 11, art. 4.2y 5.2 y cap. III, art. T0.
(Gaceta de Madrid, 16-5-1920).
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Se aprecia el matiz establecido entre el Subdirector Conservador de las
Pinturas, Jefe de los Talleres de Restauracién y ayudante del Director en el
cargo, y el Subdirector Conservador de la Escultura encargado de cuidar el
estado de la conservacién de la escultura y llevar a cabo su restauracién o
rectificar las desacertadas.

Con esta organizacién queda definida la figura del Director de Museos
sobre una estructura orgdnica y diversificada.

EL CONSERVADOR DE MUSEOS: ANTICUARIO Y ARQUEGLOGOS

El Conservador de Museos en los principios de siglo es el Anticuario, he-
rencia decimondénica, que se mantiene paralelamente al criterio de la anti-
giiedad.

Las criticas de Claudio Boutelou, reclamando, a finales del siglo X1,
una direccién facultativa para los museos y la existencia del cargo de
Conservador de Monumentos, incide en la significacién del nuevo con-
cepto de «Anticuario» que queda finalmente definido como «conservador y

- perito en el arte dificil del peritaje y la clasificacién»16, idea que quedaba re-
frendada en la propia reorganizacién del cuerpo especial Facultativo de
Achiveros, Bibliotecarios y Anticuarios de 1887.

La existencia del perfil del anticuario en los finales del siglo XIX respon-
dia a ]a incidencia conjunta de todos los elementos de la cultura, histéricos,
legales, econémicos e ideolégicos. Ellos estaran también en la base de las
transformaciones que sufre a lo largo del siglo XIx, pudiéndose observar su
evoluci6n paralela a la propia legislacién.

En 1913 se usa el término «anticuario» y se relaciona con los Maestros
de Primera Ensefianza y asf queda recogido en el real Decreto de 5 de fe-
brero de este afio, declarando la aptitud de los Archiveros, Bibliotecarios,
Anticuarios y Paleégrafos, con preferencia a los Maestros de Primera
Ensefianza, para informar a los tribunales de Justicia. La redacién del texto
introduce sin embargo el término «Arquedlogo»: «Los Archiveros,
Bibliotecarios y Arquedlogos tienen aptitud, con preferencia a los maestros
de Primera ensefianza, para informar a los tribunales de Justicia como
Peritos en letras antiguas, modernas y corrientes»1”. De lo que se deduce

1% Real Decreto de 10 de junio de 1867. Creacién de la Seccién del Cuerpo de
Anticuarios.

17 Real Decreto de 5 de febrero de 1913, declarando la aptitud de los Archiveros,
Bibliotecarios, Anticuarios y Paleégrafos, con preferencia a los Maestros de Primera
Ensefianza para informar a los tribunales de Justicia. (Gaceta de Madrid, 1 1-2-1913).
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que la profesién de maestro estuvo inicialmente relacionada con las figuras
que ocuparon los cargos de Conservadores de Museos y también de
Bibliotecarios y Archiveros.

El arquedlogo viene a sustituir al anticuario al regularse el acceso al
cargo en virtud de las transformaciones legislativas que contempla ya el
Patrimonio histdrico-artistico y arquedlogico y asi queda establecido en la
reorganizacién del Cuerpo facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arquedlogos en 1932.

«Constituye el Cuerpo facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arquedlogos las personas que en virtud de estudios y pruebas especiales in-
gresan al servicio del Estado para tener a su cargo los Archivos, Bibliotecas y
Museos que el Estado les encomienda»é.

El paso de la figura del anticuario a la figura del arquedlogo estaba fun-
damentado en el paso del criterio de antiguedad al valor histérico-artistico y
arquedlogico como fundamento de la proteccién y de la conservacion que
quedaria claramente definido en la Ley del 33 del Tesoro Artistico
Nacional.

La relacién clara entre Bibliotecario y Biblioteca, Archivero y Archivo,
no lo es con respecto a Arquedlogo y museo, echandose en falta al «<museo-
logo», existente en el mismo periodo en Europa. Este término, sin em-
bargo, no tuvo eco en Espana y si bien es cierto que en estas fechas se intro-
duce la Museologia a través de la celebracion en 1934 de la Conferencia del
Comité Internacional de Museos en Madrid", su espiritu no prenderia mas
que en un grupo de jévenes, empezando a ser utilizado el término aunque
en dmbitos muy especializados®.

El «Arquedlogo» es concretado para el cargo de Conservador de
Museos, si bien el significado del mismo no puede ser entendido con los pa-
rametros actuales, especialista en Arqueologia; tampoco segun el contexto

¥ Decreto de 19 de mayo de 1932, por el que se reorganiza el Cuerpo Facultativo de
Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos ( Gaceta de Madrid de 21-5-1932).

19 Decreto de 28 de marzo de 1933. Museos. Office International des Musées. «Se da
cardcter oficial a la reunién que el «Office International des Musées» del Instituto
Internacional de Cooperacién Intelectual de la Sociedad de las Naciones celebrard en
Madrid en la segunda quincena de octubre de 1933».

0 «Por otra parte, la celebracién en Madrid en 1934 de la Conferencia del Comité
Internacional de Museos dependiente de la Sociedad de Naciones hizo que sus ideas pren-
diesen en un pequefio grupo de arquitectos y musedlogos jovenes, los cuales hicieron posi-
ble el desarrollo obtenido posteriormente».

CasaMar, Manuel, «<Los museos en el cincuentenario de la Ley del Tesoro Artistico
Nacional, en 50 afios de proteccion del Patrimonio histérico-artistico 1933-1983, exposicién orga-
nizada por el Ministerio de Cultura, Madrid, 1983, p. 55.
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decimonénico, entendido en objetos del pasado, sino en el contexto de la
€poca, referido al conocedor de los objetos histérico-artisticos y arqueologi-
Cos.

A pesar de lo expuesto, el Conservador de Museo-Arquedlogo se perfila
como conocedor de los objetos de arte antiguo, objetos con antigiiedad y
portadores de valor histérico-artistico. Considerada esta contextualizacién
de términos, se comprende que el empleo de la palabra «Arqueélogo» sea
en si misma una reminiscencia que la aproxima a su significado anterior, de-
bido al peso de la arqueologia artistica y al mantenimiento del criterio de
antigiedad, pero que tiende a un significado mas amplio referido a varias
disciplinas.

La Reorganizacién del Cuerpo de Conservadores de Bibliotecas,
Archivos y Museos de 1932 establece claramente la formacién que debe po-
seer el aspirante al cargo: '

«[...] pueden acceder a este cuerpo los individuos, que ademas de reu-
nir las condiciones generales y de ser de nacionalidad espafola, certificar
buena conducta y haber cumplido los veintiin afios de edad, posean el ti-
tulo de Archivero, Bibliotecario y Arquedlogo o el de Licenciado en
Filosofia y Letras en cualquiera de sus Secciones de Historia o Letras»2..
Quedaba de esta manera sellado el paso del Arquedlogo al licenciado en
Filosoffa y Letras, en cualquiera de sus ramas, Seccién Historia o Letras.

Tras la reforma de los planes de estudios de Filosofia y Letras, el nuevo
Arquedlogo era ya especialista de la disciplina de la Arqueologia, ciencia
que mediante el método y la disciplina arqueoldgica investiga y estudia los
objetos histérico-artisticos y arqueélogicos, existiendo otros especialistas en
los mismos objetos portadores de valores histérico-artisticos y significativos
en la Historia de la Civilizacién, los historiadores e historiadores del Arte.

El término «Arquedlogo» mantenido por la Administracién referido al
Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos delatarfa su desfase, de-
sapareciendo finalmente con la creacién del Cuerpo Facultativo de Conser-
vadores de Museos en 19732,

El Reglamento de Ia oposicién para el ingreso matizaba la formacién:
«Licenciado en Filosofia y Letras, Seccién Historia, Seccién de Letras, con

#! Articulo 15, Decreto de 19 de mayo de 1932, por el que se reorganiza el Cuerpo
Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos (Gaceta de Madrid, 21-5-1932).

# Este Decreto serfa modificado por el de 23 de enero de 1953, el cual fue derogado fi-
nalmente por el Decreto de 11 de octubre de 1973. Teniéndose en cuenta que laLey de 17
de marzo de 1973 crea el cuerpo Facultativo de Conservadores de Museos (B.O.E. 23-8-
1973). Referencia: ARANZADY, Nuevo Diccionario de Legislacién, tomo VI, ed. Aranzadi,
Pamplona, 1976, p. 465.
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la aprobacién de las asignaturas complementarias, 0 Archivero, Bibliotecario
y Arquedlogo con titulo expedido por la Escuela Superior de Diplomdtica®.

El cambio es fundamental y marca el nacimiento del nuevo profesional
del Conservador de Museos hasta su posterior transformacion a finales del
siglo XX, cuando se determine el acceso a cualquier licenciado superior. Al
cierre del perfodo analizado, el acceso al cargo quedaba limitado a los pro-
fesionales de las ramas humanisticas.

El mismo decreto expresa su formacién general y la necesidad de una
formacién profesional postuniversitaria:

«La preparacién histérica, literaria y lingtiistica de los candidatos fun-
cionarios al Cuerpo, como fundamento de su carreray base esencial de su
cultura, estara a cargo de la Facultad de Filosofia y Letras. La formacion
profesional posmniversitaria que dichos funcionarios han de desempenar,
se encomendard, por nombramiento del Ministro de Instruccion Pablicay a
propuesta de la Junta Facultativa, reconociéndose especializados y compe-
tentes en las indicadas ensefianzas». Esta comprende una formacién base,
Licenciado en Filosofia y Letras, v formacién postuniversitaria en ensenan-
zas técnicas llevadas a cabo por especialistas y personal competente. «Para
su acceso al cargo deberd por tanto aprobar, de una parte, la aptitud, capa-
cidad y cultura necesarias para el desempeno de las funciones del servicio y,
de otra, su preparacion técnica. Las primeras pruebas consistiran en los
ejercicios que se determinen y las segundas en trabajos practicos, cursos y
estudios de investigacién que serdn objeto asimismo de reglamentacion es-
pecial»*1.

EL CONSERVADOR DE MUSEOQ Y LA PREOCUPACION POR LA FORMACION
ESPECIALIZADA

Nacida la demanda, concretado el perfil del Conservador de Museos, es-
pecificada su cualificacién y establecido el sistema de oposicién y los crite-
rios de seleccién al cargo, existe paralelamente la preocupacion por la for-
macion y se expresa su necesidad.

Dicha preocupacion se refleja en la Ley de proteccién del Tesoro
Artistico Nacional de 1938 que se muestra en este tema especialmente pro-

25 Decreto de 5 de junio de 1933. Archivos, Bibliotecas y Museos. Reglamento de opo-
sicién para ingreso al Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos. Art. b.c) {Gacela
de Madrid, 7-6-1933).

21 Decreto de 19 de mayo de 1932 (Ministerio de Instruccién Publica), por el que se
reorganiza el Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios vy Arquedlogos. Art. 17
(Gaceta de Madrid, 21-5-1932).
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gresista. Asi el art. 63 incide sobre la necesidad de crear centros de forma-
cién concretamente para Conservadores de Museos, disponiendo que «se
creardn Centros adecuados, escuelas o, por lo menos, cursos pricticos para
Conservadores de Museos»%,

Se ha visto, por tanto, que la propia organizacién museografica del pais
genera la demanda, los responsables reflexionan sobre la propia profesio-
nalizacién del cargo, la normativa y la legislacién nacional recogen la nece-
sidad de Centros de formacién y el proyecto para la misma.

En 1933 ]la formacién especializada es introducida en el propio proceso
de oposicién: «La oposicién constard de dos partes para cada una de las sec-
ciones. La primera consistird en ejercicios que demuestren la aptitud, capa-
cidad y cultura necesaria en los opositores para el desempefio de las funcio-
nes del servicio. La segunda servira para demostrar la preparacién técnica y
estard precedida de un cursillo de formacién profesional que tendrin que
seguir forzosamente los opositores aprobados en la primera parte..»2,

La problematica de esta formarcién es senalada en el preambulo del
Reglamento de Oposiciones para el ingreso en el Cuerpo de Archiveros,
Bibliotecarios y Arqueélogos de 1940.

«[...] éste método de oposiciones tiene el inconveniente de la falta de es-
pecializacién que sélo después de dos anos de trabajo podrian alcanzar los
funcionarios... Buscar una preparacién general y remota en las materias re-
ferentes a las tres ramas, que sirva de base a una futura especializacién y
ademds que tenga la virtud de conservar la unidad corporativa tradicional, y
por otra parte una preparacién préxima y especializada por medio de los
tres cursos de formacién profesional, es el fin que se propone el Re-
glamento de las actuales oposiciones». Quedan sefialadas las materias de los
cursillos tanto para la seccién de Archivos, como para Bibliotecas y
Museos?”. Se establece un mes de practicas, que poco tiempo después, en
1942, quedarian suprimidas por «la circunstancia de no existir crédito sufi-

ciente para esta atencién en el capitulo correspondiente del actual Presu-
puesto»2,

% Ley de 13 de mayo de 1933, sobre defensa, conservacién y acrecentamiento del
Patrimonio histérico-artistico nacional. Art. 63 (Gaceta de Madrid, 25-5-1933).

% Decreto de 5 de junio de 1933. Archivos, Bibliotecas y Museos. Reglamento de opo-
sicién para ingreso. Art. 6 (Gaceta de Madrid, 7-6-1933).

77 Orden de 8 de febrero de 1940. (Ministerio de Educacién Nacional). Reglamento
de Oposiciones para ingreso en el Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos.
(B.0.E. 10-2-1940).

% Orden 4 de julio de 1942, Ministerio de Educacién Nacional. Archivos y Bibliotecas.
Suprimen practicas y visitas de estudio de los nuevos funcionarios (B.0.E. 5-8-1942).
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En 1951, el Reglamento de oposiciones de ingreso en el Cuerpo
Facultativo y Auxiliar de Archivos, Bibliotecas y Museos recoge que «los as-
pirantes aprobados cursardn ensenanzas de especializacién en la Escuela
Técnica de Archivos, Bibliotecas y Museos que se establecerd en la Facultad
de Filosoffa y Letras de Madrid»%,

El Reglamento de oposiciones de 1953 no recoge la formacion de espe-
cializacion, constando de dos partes, una primera comun y obligatoria y la
segunda opcional y de especialidad segun las Secciones de Archivos,
Bibliotecas y Museos™.

En 1954, se crea el Cuerpo de Aspirante a ingreso, sefialindose que és-
tos estardn obligados a realizar el periodo de practicas”; posteriormente en
1964 se establece que el afio de practicas puede ser realizado por quienes lo
soliciten en cualquiera de los Museos del Estado®.

En los anos siguientes la formacién para museos tendria un mapa irre-
gular pudiéndose reflejar algunas notas de interés: la aparicion de la asigna-
tura de Museologia en las Facultades de Filosofia y Letras, la imparticién de
Museologia en la Escuela de Artes Aplicadas a la Restauracion y Museologia
(1961), el desempenio del ano de prictica profesional en Museos del Estado
(1964), la creacion de un centro de formacién especifico en 1967 y la ense-
nanza de museologia en las Fscuelas de Bellas Artes.

# Orden de 2 de agosto de 1951 (Ministerio de Educacién Nacional). Reglamento de
oposiciones de ingreso al Cuerpo Facultativo de Archivos, Bibliotecas y Museos, art. 16
(B.O.E. 109-1951).

% Orden de 14 de julio de 1953 (Ministerio de Educacién Nacional), Reglamento de
Oposiciones de Cuerpos Facultativo v Auxiliar de Archivos, Bibliotecas Vv Museos, art.1.
(B.O.E. 18-7-1953),

* Decreto 9 de julio de 1954 (Ministerio Educacién Nacional). Crea el Cuerpo de as-
pirante a ingreso (B.0.E. 19 de agosto). Art. 3% «Los aspirantes vendran obligados a reali-
zar el periodo de practicas senalado en el Reglamento de oposiciones del cuerpo faculta-
tivo aprobado por Orden Ministerial de 14 de julio de 1953, en las mismas condiciones que
los que resulten aprobados. Asimismo podrin ser destinados a prestar los servicios de su
clase con caracter provisional alli donde las necesidades lo determinen». Seria derogado
por decreto 26 de julio de 1973 (Ministerio Educacién y Ciencia), Seleccién de funciona-
rios del Cuerpo Facultativo de Conservadores de Museos (B.O.E. 23-8-1973).

# En cumplimiento de lo dispuesto en el articulo tercero del Decreto de 23 de diciem-
bre de 1964, publicado en el B.0.E. del dia 18 de enero de 1964, la Resolucién de 26 de
marzo de 1965 (Boletin-Gaceta de 10-4-1965) dispone que «el ano de prictica podra ser
realizado en cualquiera de los museos del Estado desempenados por funcionarios del
Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos, debiendo sus Directores
comunicar a la Direccién General de Bellas Artes ¢l nombre de quienes soliciten realizar
las prdcticas de referencia y la fecha en que las comiencen»,
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Apuntamos apenas estos datos dejando anotada su evolucién.

En resumen: durante la primera mitad de siglose distinguen dos fases
bien definidas: el primer y el segundo tercio de siglo.

Durante el primero, el espiritu de la Ley del Tesoro Histérico Artistico,
acompaiado del desarrollo del mapa museogrifico espafiol, permite com-
prender la definicién del perfil del Conservador de Museos y la De-
terminacién relativa a su formacién. El segundo marca una fase donde la fi-
gura del Conservador de Museos es escasa. Los museos espaioles sobrevi-
ven con poco personal facultativo y se observa el crecimiento numérico de
los museos aunque no hay aumento significativo de su personal®.

La regulaci6n del acceso al cargo de Conservador de Museos constituye
un lento proceso hacia la configuracién de un cuerpo comiin de conteni-
dos para Archivos, Bibliotecas y Museos, bajo las ensefianzas humanisticas, a
la vez que una tendencia a la especializacién técnica profesional. Esta for-
macién especializada técnica profesional se orienta primero como expe-
riencia adquirida en el propio museo y serd en la década de los sesenta
cuando se tienda a la formacién en escuelas especificas.

¥ Esta escasez de personal facultativo quedard recogido en las palabras introductorias
de la Real Orden que dispone la Creacién del Cuerpo Facultativo de Conservadores de
Museos, Ley 17 de marzo de 1973 (Jefatura del Estado, B.O. 21-3-1973).







EL. MUSEO DO POBO GALEGO EN EL CONVENTO DE SANTO
DOMINGO DE BONAVAL DE SANTIAGO DE COMPOSTELA
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Facultad de Geografia e Historia. Departamento de Historia
del Arte, Univ. Santiago de Compostela

1. EL CONVENTO DE SANTO DOMINGO

El conjunto de Santo Domingo de Bonaval es sede de dos Museos em-
blemdticos para la ciudad de Santiago y para el pueblo gallego: el Museo Mu-
nicipal —un museo que existe inicamente sobre el papel— y el Museo do Po-
bo Galego. Desde septiembre de 1993 lo es también del Centro Gallego de Arte
Contempordneo, obra del arquitecto Alvaro Siza, Jjunto al cual se pretende con-
vertir a2 Bonaval en un nudo museistico vital de la ciudad. Este proyecto, jun-
to al del nuevo Parque de Bonaval, dardn nuevo sentido al entorno del con-
vento e iglesia de Santo Domingo.

El convento, cuya fundacién se atribuye por tradicién al propio Santo Do-
mingo, existia con seguridad ya en el primer tercio del siglo X1l. No obs-
tante, el actual edificio corresponde al siglo XVII2. Al convento de Santo Do-
mingo, situado en el monte de la Almiciga, se accede por una pequefia
escalinata que trata de salvar el desnivel existente. Costeadas las obras por el

! Cfr. A. LOPEZ FERREIRO, Historia de la S. A. M. Iglesia de Santiagn, V, Sélvora, Santiago,
1953, p. 115; B. BARREIRO, «Monograffa inédita de Santo Domingo de Santiago escrita por
un religioso 4 principios del siglo xvii», Galicia Diplomdtica, IV, 5, p. 39; J. M. PALOMARES, «Do-
minicos», Gran Enciclopedia Gallega, IX, Santiago, 1974, p. 163; A. PARDO VILLAR, Los Domini-
cos en Santiago, Santiago, 1953, p. 13.

2 A. PARDO VILLAR, «El convento de Santo Domingo de Santiago», Bol. Commisién Pro-
vineial de Lugo, VI, 41-44, 1955, p- 103 y M. T. Rios MIRAMONTES, Aportaciones al barroco galle-
go. Un gran mecenazgo, Santiago, 1986, pp. 261-290.
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