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Resumo: Este trabalho consiste em refletir sobre 0 modo como a musica considerada
manifestacao cultural artistica singular participa dos processos de construcao de
memoria em nossa cultura contemporanea. Serd ponderado o estudo das relacbes de
poder, a luz de Michel Foucault, entendendo que tais relagdes agem por intermédio
da propagacao de saberes que incidem na subjetividade como forca produtiva. Esta
discussao sera problematizada com base no fenébmeno social intitulado manguebeat,
surgido nas periferias de Recife nos anos 1990. Ele sera utilizado como viés reflexivo
sobre o processo de monumentalizacdo da musica, que pode ocorrer com o objetivo
de perpetuacdo da memadria. Em aditamento, essas memdrias contribuem para a
constituicdo de uma identidade do “povo do mangue”.

Palavras-chave: memoria; musica; monumento.

Abstract: This work reflects on how music making as a singular artistic cultural
manifestation participates in the processes of building memory in our contemporary
culture. The study of power relations in light of Michel Foucault will be considered,
with the understanding that these relationships act through the spread of knowledge
focusing on subjectivity as a productive force. This discussion will be problematized
based on the social phenomenon known as Manguebeat, appearing on the outskirts of
Recife in the 1990s, and used as a reflection on the process of the monumentalization
of music that can occur for the purpose of perpetuating the memory. Furthermore, these
memories corroborate the formation of an identity of the “people of the swamp”.
Keywords: memory; music; monument.

Resumen: Este trabajo centrase en reflejar acerca de cémo la musica vista como
una manifestacion cultural artistica singular, participa de los procesos de construccion
de memoria en nuestra cultura contemporanea. Se considerara el estudio de las
relaciones de poder a la luz de Michel Foucault, entendiendo que estas relaciones
actuan a través de la propagacion de los saberes que inciden en la subjetividad como
fuerza productiva. Esta discusion sera problematizada a partir del fenémeno social
llamado manguebeat, surgido en las afueras de Recife en los afios 1990, utilizado
como reojo reflexivo sobre el proceso de monumentalizacién de la musica que puede
ocurrir con el propésito de perpetuacion de la memoria. Ademas, estas memorias
corroboran para la formaciéon de una identidad del “povo do mangue”.

Palabras clave: memoria; musica; monumento.

INTRODUCAO

A musica, entre as mais variadas formas de arte, € aquela que poderia ser reconhecida
como a mais abstrata, pois sua materialidade estd na combinacdo entre sons e siléncios, que
inicialmente n3o trazem uma representacdo ou ideia ja previamente construida. Sua forma,
no entanto, e o sentido atribuido a mausica s3o vazados de historicidade, pois ha tantos
tipos de musica assim como culturas (WISNIK, 2004). A musica é parte constitutiva dos
cenarios e das paisagens sociais, como veremos mais adiante, trazendo em sua sonoridade
a especificidade de determinada cultura. Ela n3o apenas expressa e traduz elementos da
cultura de um povo, mas constitui importante campo no qual a identidade se constrdi e
se reformula processualmente. As multiplas e singulares manifestacdes culturais na esfera
da musica constituem um fértil terreno para exploracdes empiricas sobre o modo como
a musica participa dos jogos de conservacdo e esquecimento nos embates sociais e na
construcdo de novas memdrias na atualidade, o que incita a discussdo acerca dos processos
de monumentalizacdo, dos quais a musica também tem participado atualmente.
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O conceito de memdéria toma central importancia neste trabalho, pois por intermédio
dele se dao os processos de construcdo de identidade (POLLAK, 1992). As memorias estdo
em constante processo de constituicdo, nas relacdes com as pessoas, com o tempo, com a
lingua pela qual um povo se comunica, com o ambiente e nas experiéncias no decorrer da
vida. Ha também memodrias herdadas de geracdes anteriores, de costumes e de discursos
que se propagaram durante décadas e que continuam a se repetir. Memodria e identidade
estdo intrinsecamente ligadas, garantindo fun¢des fundamentais na vida do ser humano
como a possibilidade de expressdo e de comunicacio.

Segundo Le Goff (2012, p. 407), “a falta ou a perda da memdria coletiva nos povos e
nas na¢oes pode resultar em graves perturbacoes da identidade coletiva”. Assim, a escolha
da memodria como fio condutor deste trabalho deriva n3o apenas da essencial importancia
da memodria na construcido identitdria e agregadora de um povo, mas como producdo
da diferenca, vista como resisténcia a memdria hegemonica que se estabelece em uma
cultura.

Determinadas musicas sdo preservadas e propagadas culturalmente, enquanto outras
ndo sdo vistas como representativas para determinados grupos e num tempo muito curto
mais facilmente podem cair no esquecimento.

A memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das
forcas sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memédria e do esquecimento
¢ uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histéricas (LE GOFF, 2012, p. 408).

Nesse jogo, a memdria torna-se instrumento e objeto de poder, pois determina muito
claramente o que deve ser lembrado, preservado e o que deve ser esquecido. A memoria é
resultado da luta entre multiplas forcas e, entre elas, algumas se estabelecem no decorrer
do tempo até que novas forcas provoquem mudancas no cendrio cultural.

Com o objetivo de preservacdo e perpetuacado, a criacdo de monumentos viabiliza “uma
determinada maneira de ler o mundo, capaz de conduzi-lo a uma reflexdo a respeito da
realidade” (BELLI, 2013, p. 31). Visa manter em circulacdo fatos, obras artisticas, entre outras
manifestacoes culturais. Aqui adentramos especificamente no campo da musica, objeto de
estudo desta pesquisa. Nessa perspectiva, algumas questdes sdo colocadas acerca de como
uma musica pode tornar-se monumento, as implicacdes decorrentes da musica quando esta
se torna um monumento e quais as consequéncias do processo de monumentalizacao da
musica na contemporaneidade.

Na construcdo de memdria, a monumentalizacdo é um método que se propde a
preservar e propagar memorias que podem atuar em um grupo social, dando-lhe coesdo e
identidade. Nesse processo, inimeras forcas por vezes contrastantes atuam na escolha do
que deve ser lembrado em detrimento do que deve ser esquecido. A diversidade cultural
problematiza a impossibilidade de apenas uma versao dos fatos representar variados grupos
com identidades singulares. O movimento manguebeat, como serd visto no decorrer do
texto, serd o objeto de estudo em questdo. Trata-se de manifestacOes artisticas de um
grupo minoritdrio por meio de musicas de grande originalidade. A riqueza presente nesse
estilo de musica talvez justifique o alcance e a repercussio que obteve no cendrio musical
brasileiro, possibilitando ao presente estudo a reflexdo sobre os processos de construcdo de
identidade em ambitos locais por meio desse movimento artistico nascido de um grupo
de pouca visibilidade politica.

O manguebeat ¢ um movimento cultural que, por intermédio da musica, expressa a
vida e os desejos do povo, em sua maioria oriundo das camadas populares da regido de
Recife. A prépria escolha do nome “mangue” reflete a condicdo social que se pretende
relatar, tal como Tesser (2007, p. 72) exemplifica: “o mangue terreno alagado onde se
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constroem barracos e palafitas, moraria dos excluidos e dos caranguejos”. Esse cendrio
também explica o titulo do manifesto “Caranguejos com cérebros”, que contribuiu para a
disseminac¢do do manguebeat.

A articulacdo conceitual do presente estudo pretende demonstrar, mediante um
estudo introdutdrio sobre o manguebeat, a complexidade das discussdes sobre preservacio
de memoérias e construcdo de identidades. Tais processos sdo considerados dindmicos,
uma vez que reforcam em uma cultura a presenca de algo que gere identidade e preserve
a sua memoria, ao mesmo tempo em que preserve a diversidade e a singularidade como
formas de expressio e reconhecimento. Os embates sociais travados na busca pela
preservacao de memdrias serdo concebidos por uma visdo na qual o poder nio esta
localizado em apenas uma instidncia. N3o se espera ter uma visdo dualista que coloque
de modo dicotomico Estado, poder e versdo oficial de um lado e minorias, reprimidos
e sem poder de fala do outro lado. O poder n3o € visto como uma propriedade detida
pelo Estado ou por uma classe social, mas €, antes, um exercicio de forcas cuja funcdo
¢ ordenar, € produzir afetos que se integrardo como comportamentos normatizados. Esse
exercicio de forcas pulveriza-se atravessando toda e qualquer relacdo que se estabeleca
(FOUCAULT, 2006).

Pretende-se discutir como a musica pode exercer o papel de afirmar a construcdo de
processos identitarios, assim como de refletir sobre seus processos de monumentalizacdo.
A musica pode expressar forcas e embates travados em uma sociedade. “A musica ensaia
e antecipa aquelas transformacdes que estdo se dando, que viao se dar ou que deveriam se
dar na sociedade” (WISNIK, 2004, p. 13). Essa parece ser uma das funcdes politicas da
musica, pois, ao expressar os desejos de um grupo de pessoas e dar visibilidade a eles, a
musica pode produzir mudancas no seio social.

Ademais, busca-se refletir sobre as relacdes de poder atuantes em nossa
contemporaneidade, utilizando como viés a manifestacdo cultural intitulada manguebeat, que
por intermédio da musica estabelece novas relagdes de poder ao ressignificar e reapropriar-
se da cultura inserindo a musica no campo politico. Serdo de fundamental importancia
para o presente estudo as discussdes sobre monumentaliza¢gio como recurso social para
a conservacio de memdrias. Assim sendo, torna-se igualmente importante emergir as
memorias ndo oficiais, as memdrias dos pequenos grupos e seus meios de expressao, que
colocam em cena, em tempo real, embates e desejos vividos por esses grupos.

CONSIDERACOES SOBRE PODER E SINGULARIDADE EM FOUCAULT

A leitura de Foucault (2006) e de Guattari e Rolnik (1996) permite depreender um
momento histérico de mudanca de paradigmas que serd de importante instrumentalizacdo
para o presente estudo. Para Guattari e Rolnik (1996, p. 36), “até a Revolucdo Francesa e
o Romantismo, a subjetividade permaneceu ligada a modos de producdo territorializados
- na familia ampla, nos sistemas de corporacdo de castas, de segmentacdo social”. Nesse
periodo, pode-se localizar a incidéncia de um poder verticalizado, presente nas grandes
instituicoes que eram responsaveis por ditar desde a organizacdo social até os dominios
politicos de modo geral.

No periodo moderno, com o avanco do capitalismo, especialmente apds a Revolucao
Francesa, o poder passou a ser exercido segundo uma ldégica ndo mais verticalizada. Foucault
problematiza a complexidade desse conceito, pois conforme o filésofo o poder estd presente
em todos os lugares e pessoas. Segundo Foucault, biopoder € algo que incide no corpo
e na vida das pessoas como forcas produtivas de subjetividade, as quais agem sobre as
potencialidades da vida. Tal poder é chamado de poder disciplinar. Sobre a disciplina,
Foucault (2006, p. xvii) diz:
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Ela nem é um aparelho, nem uma instituicdo, na medida em que funciona
como uma rede que atravessa sem se limitar as suas fronteiras. Ela é uma
técnica, um dispositivo, um mecanismo, um instrumento de poder, sio
métodos que permitem o controle minucioso das opera¢des do corpo, que
asseguram a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impdem uma relacio
de docilidade-utilidade.

O poder ¢ exercido tendo em vista o desenvolvimento de técnicas de controle e de
dominacdo do ser vivente. Incide determinando pardmetros de normalidade, legitimando
praticas de exclusdo e organizando padrdes na subjetividade. E o que Foucault (2006) chama de
Era da Ortopedia Social. O poder, para tal autor, ¢ antes um exercicio de forcas respaldadas por
saberes cuja funcao € estabelecer comportamentos normatizados. Esse poder incide nos modos
de agir, de pensar, nas relacdes, nos afetos, nas crencas e estd a todo momento produzindo
subjetividade. Para Foucault (2006), o poder tem ac3o capilar, age sobre os pequenos gestos. Nao
€ um poder estatal, institucional, mas sim multiforme. N3o tem fronteiras nem lutas de classes,
mas sim ocorre dentro da sociedade, dentro dos individuos, dentro dos comportamentos.

Esse panorama sobre o poder em Foucault traz algumas questdes para a nossa cultura
atual, pois, ao tornar-se descentralizado, passou a permear e incidir nas mais variadas camadas
sociais, e na cultura de modo disseminado. Essa problematizacio estd colocada nos processos de
construcdo de identidade, por exemplo, pois as exposi¢des as agdes de normatizacdo, de controle
e docilizacdo entram em tensdo com a possibilidade de construir processos singulares.

A andlise e a discussdo sobre o manguebeat neste trabalho serdo alinhadas a uma reflexao
sobre o poder politico da musica do mangue, resultando numa luta contra a hegemonia politica
e cultural no Recife. Em outras palavras, o movimento manguebeat incide no que Foucault
chama de resisténcia. Para o autor, a resisténcia é imanente ao poder. “Qualquer luta € sempre
resisténcia dentro da propria rede de poder, teia que se alastra por toda a sociedade e a que
ninguém pode escapar: ele esta sempre presente e se exerce como uma multiplicidade de relacdo
de forcas” (FOUCAULT, 2006, p. xiv).

Ao descentralizar o poder e concebé-lo como capilar e presente em todas as relacdes,
Foucault (2006) demonstra a for¢a das micropoliticas, na medida em que € possivel sim construir
subjetividade por meio das a¢des capilares. Portanto, investiga-se a problemdtica da musica
como uma manifestacdo cultural que pode produzir ressignificacdes locais e reapropriacoes da
forca politica desses grupos, alcancando macrocontextos politicos e integrando a categoria de
monumentalizac3o.

CONCEITUACOES SOBRE MUSICA-MONUMENTO: A MEMORIA QUE RESSOA COM
A MUSICA

Monumento, conceito constantemente usado no senso comum para designar as
expressOes artisticas e publicas que se encontram nos meios urbanos por intermédio de
praticas de comemoracdo ou pelos monumentos funebres (LE GOFF, 2012), demanda uma
explicacdo mais detalhada da sua definicdo e entendimento de sua abrangéncia conceitual.

A palavra latina monumentum origina-se do verbo monere, que significa “fazer recordar”,
e abriga em sua origem os valores arquétipos da deusa Mnemosine, divindade que personifica
a memoria. Segundo Le Goff (2012, p. 510), memdria

¢ tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar recordacgio [...], tem
como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria e
involuntdria, das sociedades histéricas (¢ um legado a memoria coletiva)
e o reenviar a testemunhos que sé numa parcela minima sio testemunhos
escritos.
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O significado de monumento é amplo e abriga mais do que suas especializacOes
fisicas, como as obras comemorativas e os monumentos funebres, qualificacdes utilizadas
em arquiteturas, esculturas e tumulos desde a antiguidade romana. O termo monumento
aplica-se a inumeros campos: pessoas, textos, musicas, lingua. Enfim, a ideia de monumento é
um valor memorial e se emprega de acordo com os interesses de perpetuacdo daqueles que o
elaboram, bem como das relagdes de poder que interagem na sua formacgdo e constituicao (LE
GOFF, 2012). A reflexao sobre o campo da musica e sua monumentalizacdo parte da premissa
de que a musica monumental tem como funcdo, voluntaria ou involuntaria, perpetuar a
memoria para um individuo ou uma sociedade. Por meio das relacdes de poder, podemos
vislumbrar outra categoria que se relaciona com a de monumento: o patrimonio.

A palavra patrimonio, definida por Littré em seu Dictionnaire de la langue frangaise
(apud CHOAY, 2006, p. 11), significa: “bem de heranca que € transmitido, segundo as leis,
dos pais e das maes aos filhos”. Pode-se refletir, portanto, que as musicas sdo transmitidas
de geracdo a geracao por intermédio da memdria e consequentemente como uma heranga
pessoal (do artista, compositor) ou social, como exemplo pela familia ou Estado.

No sentido de heran¢a que os monumentos adquirem gracas a sua fungio de perpetuar
memdrias, pode-se entender a musica como transmissora de informacdes por intermédio
do meio fisico ou subjetivo. Logo, a musica alcada ao status de patrimoénio possui a
dimens3o material, quando se trata de informacdes registradas em suportes materiais (por
exemplo os manuscritos e as partituras), e a dimensdo imaterial, quando as informacgdes
sdo expressOes oriundas da subjetividade. No seu aspecto imaterial, o patrimoénio inclui
lugares, festas, religidoes, danca, musica, técnicas, enfim, inimeras formas de expressdo que
em consequéncia remetem a nocdo de valor - por exemplo, o valor que a musica adquire
para a construcdo da memoria e, por conseguinte, da identidade do movimento manguebeat
(GONCALVES, 2009).

Musica e suas representacdes sociais

No entendimento de que a musica possui informagdes que, intencionalmente ou
ndo, se encontram na sociedade, € interessante desenvolver dois pontos: as representacoes
sociais, em particular os conceitos de ancoragem e objetivacdo, segundo Moscovici (2010),
e o conceito de ressondncia adotado por Greenblatt (1991).

Antes de prosseguir com o conceito de ancoragem e objetivacdo, é prudente trazer a
definicdo de representacdes sociais. Segundo Moscovici (2010, p. 46),

as representacdes sociais devem ser vistas como uma maneira especifica
de compreender e comunicar o que nds ja sabemos. [...] tem como seu
objetivo abstrair sentido do mundo e introduzir nele ordem e percepcdes,
que reproduzam o mundo de uma forma significativa.

Pensando na questdo do compreender e comunicar, diante dos processos criativos da
musica, concebe-se a premissa de que ela possui uma forca motivadora, uma intencionalidade
que, depois de formulada, abre caminhos para a comunicacdo. Dito de outra forma, € a soma
de melodia, ritmo, harmonia caracteristicos da musica que possibilita uma representacao
passivel de ser comunicada e compreendida socialmente. Nesse contato com o mundo, a
musica molda e reproduz seus significados por meio, por exemplo, de narrativas histdricas,
afetos, traumas (letras que registram acontecimentos traumadticos, violéncia e afins), sendo
consolidada como um discurso dotado de intencionalidade.

Essas representacdes podem ocorrer por conta de determinados processos, que
Moscovici conceitua por ancoragem e objetivacdo. Moscovici (2010, p. 61) define ancoragem
como “um processo que transforma algo estranho e perturbador, que nos intriga, em nosso
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sistema particular de categorias, e o compara com o paradigma de uma categoria que nods
pensamos ser apropriada”. Com relacdo a objetivacdo, esse autor esclarece: “objetivar é
descobrir a qualidade iconica de uma ideia, ou ser impreciso; é reproduzir um conceito em
uma imagem” (MOSCOVICI, 2010, p. 71).

Sem pretender nesse momento trazer conclusdes sobre o manguebeat, pode-se dizer que a
ancoragem de tal movimento ocorre por meio de processos criativos nos quais sdo incorporadas
(ou ancoradas) questdes culturais (cotidiano do povo, instrumentos musicais), identitarias
(memodrias do mangue como lugar de morada, trabalho e tradicdo da pesca de caranguejos)
e politicas, constituindo o discurso de seu manifesto musical. Posteriormente ao processo
de ancoragem, apds essa primeira apropriacdo, pode ocorrer o processo de objetivacdo no
manguebeat, o qual se da por intermédio da musica, entendida como a imagem representativa
das questdes politicas e culturais que moldam o movimento. Isso pode ser exemplificado
com um trecho da musica “Manguetown” a seguir (apesar de ela ser apresentada e discutida
mais adiante): “fui no mangue catar lixo, pegar caranguejo, conversar com o urubu”’. Em
resumo, a ancoragem nesse caso € o processo que incorpora as motivacdes que constroem
o movimento manguebeat, enquanto a objetivacdo seriam as representacoes ja “lapidadas” e
disseminadas de forma direta por intermédio das musicas e de suas letras.

A musica e suas ressonancias

Para além das possibilidades informacionais perpetuadas pela musica (memodrias,
identidade, tracos culturais), é importante ressaltar que esse “instrumento social” tem como
funcdo nucleo a interacdo com o outro, visto que sdo expressdes com o proposito de evocar
sentimentos ou que resultam em processos identitarios. Assim, é necessario compreender
o conceito de ressonancia; trata-se do poder de um objeto® de evocar no individuo ou na
sociedade forcas complexas e dindmicas que tornam o objeto em questdo um representante
individual ou social (GREENBLATT, 1991).

O movimento cultural do manguebeat, que surgiu e se proliferou em Recife, pode
ser analisado segundo o conceito de ressondncia. As musicas representam ideais, aspectos
contemporaneos tanto daqueles que se envolvem com o movimento quanto para os moradores
das periferias de Recife, que identificam nas musicas seu cotidiano, suas experiéncias e
suas dificuldades, além de participarem de debates e oficinas promovidas por bandas do
movimento manguebeat, por exemplo o projeto Acorda Povo*, do Nacdo Zumbi® (TESSER,
2007). Logo, a musica produzida pelo movimento manguebeat ressoava por representar
indmeras informacdes e memorias com as quais a sociedade pode se identificar. Trata-se de
um exemplo de representacdo social, na medida em que sai dos individuos locais (bandas
integrantes do movimento manguebeat, moradores da periferia de Recife) e atinge amplas
esferas sociais (diversos bairros da capital pernambucana e outros estados do pais).

A discussdo traz algumas questdes: como se relacionam as memorias do mangue e
o Estado? O manguebeat pode ser considerado um movimento consagrado mesmo pelas

3 Compreende-se objeto em sua dimensao material ou imaterial.

4 Segundo Tesser (2007, p. 77), o projeto Acorda Povo era um evento organizado quinzenalmente, que
cobria 12 bairros populares da capital pernambucana, no qual dois grupos organizadores do projeto
eram acompanhados por uma banda convidada e por um grupo da comunidade. Além da musica, o
projeto fomentava debates e oficinas (moda, reciclagem e grafite) nas escolas publicas.

> Inicialmente conhecida como Chico Science & Nacdo Zumbi, a banda é uma das pioneiras do
movimento manguebeat, nascida na década de 1990 em Recife e idealizada pelo cantor e compositor
Chico Science. Por conta do falecimento do idealizador da banda em 1996, esta passou a se apresentar
apenas como Nacdo Zumbi.
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instancias “oficiais” de memdria cultural? Pode-se dizer que essa cultura musical que obteve
grande repercussdo em Recife sofreu o processo de monumentalizacdo?

ESTUDO DE CASO DO MANGUEBEAT: MONUMENTALIZACOES E SINGULARIZACOES

O movimento cultural do manguebeat originou-se nas periferias de Recife nos anos
1990 e € uma importante manifestacdo do cendrio musical brasileiro, por causa do seu forte
envolvimento com os processos de reelaboracdo das identidades sociais. Além das bandas
oriundas de bairros periféricos de Recife, o movimento também conta com a participacao
da comunidade e de artistas da classe média, que gestaram o movimento fundamentalmente
no centro da cidade. Um dos momentos centrais do processo de criacio do manguebeat foi
a publicacdo na imprensa de Recife, em 1991, de um manifesto intitulado “Caranguejos
com cérebro” e que teve como principais expoentes a banda Chico Science & Nac¢do Zumbi
e o cantor Fred Zero Quatro, da banda Mundo Livre S. A. (MENDONCA, 2007).

O movimento surgiu de forma espontdnea, e o que era um grupo informal de amigos se
tornou uma cooperativa cultural do mangue. Por meio de acdes de ajuda mutua, motivados
a mostrar o que se passava no cotidiano daquela populacdo, passaram a valorizar elementos
locais realizando festivais, festas, discos, filmes e exposicdes. Configurou-se um movimento
que, por intermédio de a¢des ancoradas no cotidiano do mangue, consolidou suas expressoes
numa esfera musical, representando nesses eventos a cultura e a identidade do mangue.

A linguagem sonora construida pelo movimento € um exemplo da musica como um
canal de expressdo que traz muito claramente elementos daquela cultura em comunicacdo
entre o local e o global, como também entre o tempo de hoje e a tradicdo, adquirindo
no trabalho de criacdo uma proposta original (contrdria a industria musical vigente) e
inovadora, por construir um universo artistico que liga a cultura pernambucana a realidade
do mangue (TESSER, 2007, p. 79). A musica poderia ser categorizada como um monumento,
visto que ela possui a intencao de se perpetuar, nesse caso atuando como um canal
que comunica a meméria do mangue (lixo, urubu, caranguejo), seus moradores e suas
experiéncias, constituindo uma nova cultura do mangue numa espécie de “seducdo” que
monumentaliza e molda a identidade local por intermédio das praticas do mangue e de
suas memdrias registradas nas musicas (HUYSSEN, 2004).

A musica “Manguetown”, de Chico Science, retrata por meio de sua composiciao
elementos variados da cultura e do cotidiano do mangue:

T6 enfiado na lama

E um bairro sujo

Onde os urubus tém casas
E eu n3o tenho asas

Mas estou aqui em minha casa

Onde os urubus tém asas

Eu vou pintando, segurando as paredes

No mangue do meu quintal e manguetown

Andando por entre os becos

Andando em coletivos

Ninguém foge ao cheiro sujo

Da lama da manguetown (2x)

Esta noite sairei, vou beber com meus amigos... ha!

V. 3| n. 2 » setembro de 2014 ¢ Olhares urbanos e espacos tematicos — Patrimonio urbano e patriménio rural;
Patrimdnio cultural, desenvolvimento e sustentabilidade; Memdrias e urbes; Reespacionalizacdes culturais



Monumentalizacdo do manquebeat: construcdo de memdria e identidade em Recife (década de 1990) | 67

E com as asas que os urubus me deram ao dia

Eu voarei por toda a periferia

Vou sonhando com a mulher

Que talvez eu possa encontrar

E ela também vai andar na lama do meu quintal é
Manguetown

Andando por entre os becos
Andando em coletivos
Ninguém foge ao cheiro sujo
Da lama da manguetown (4x)

Fui no mangue catar lixo

Pegar caranguejo

Conversar com urubu

(CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI, 1996).

Percebe-se que a musica “Manguetown” retrata, mediante a letra, a realidade das
periferias, evocando simbolos e praticas (lixo, pegar caranguejo, urubu, cheiro sujo) como
metafora da cultura local. Em termos de sonoridade se imbricam o maracatu da tradicdo
pernambucana e o rock, criando um novo estilo musical marcado por forte elemento percussivo
aliado a agressividade da guitarra presente no rock. Os ritmos locais como o maracatu, o coco
e a ciranda expandem a esfera local e ganham repercussdo em diversos bairros e estados do
pais. O mangue tomado como problema e ao mesmo tempo como fértil é um dos paradoxos
apresentados nas composi¢cdes musicais de Chico Science.

O local e o global, o novo e o tradicional - esse didlogo constante entre as dimensdes de
espaco e tempo remete aos conceitos de ressondncia e patrimonio, discutidos anteriormente.
A musica € rebelde, imponente, reverencia aquilo que estd ao seu redor, no entanto pode se
mostrar como um andarilho, a desbravar indspitas terras, longinquos territérios, tal como
podemos observar nos problemas sociais relatados pela musica “Manguetown”. A musica
atravessa esses empecilhos por intermédio do processo criativo que transforma o lixo em
musica, propagando-se para lugares distintos do pais. A musica, tal como exemplificada pela
composicao de Chico Science, é conquistadora do mundo tal como um recém-nascido: ela
nasce adquirindo percepcdes do que ha ao seu redor, cresce aventurando-se na sua patria,
continente, mundo e no limiar de suas funcoes € fadada ao julgamento de Minos¢, que
evoca a decisdo: morte por esquecimento ou vida pela memdria.

A musica vive em constante pratica retdrica com o tempo: da mesma forma que refuta
o tempo para té-lo a seu favor, este também pode refuta-la, levando-a ao esquecimento. No
caso do manguebeat, temos um movimento cultural que traz em sua proposta uma nova
forma de apropriacdo da realidade promovendo a perpetuacdo da cultura do mangue. Esse
processo pode encontrar resisténcias como a ndo aceitacdo da musica por outras bandas,
pelas comunidades da periferia ou pelo Estado, rejeitando o movimento e, por conseguinte,
interferindo na monumentalizacdo de suas musicas.

Tais reflexdes abrem os portdes do esclarecimento para a empregabilidade do conceito
de ressondncia e da categoria de patrimdnio. Como mencionado anteriormente, essas
questdes sdo importantes para cogitarmos sobre a producdo musical do manguebeat.

O manguebeat, ao retratar a realidade por intermédio da musica, gera ressondncias
naqueles que veem no movimento sua representacdo e sua identidade. Podem-se citar,

¢ O mito de Minos apresenta inlimeras versdes. Uma das versdes majoritarias, e também empregada no
poema épico de Dante Alighieri intitulado A divina comédia, ¢ a visao de Minos como um dos juizes do
inferno, que julga o fim aplicavel a cada individuo de acordo com suas a¢des.
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num primeiro momento, os integrantes das bandas que fazem parte do movimento, as
comunidades do mangue e mesmo adeptos que ndo necessariamente vivem nos mangues
de Recife, e num segundo momento, grupos e pessoas que compdem o cendrio nacional.
Essa ressondncia também € possivel pelo uso de instrumentos musicais particulares ao
movimento, como por exemplo a alfaia’ (figura 1), instrumento originalmente utilizado
no maracatu que teve o seu uso disseminado em outros ritmos e estilos musicais. Logo,
pode-se considerar a producao do manguebeat mais do que musica-monumento; é possivel
compreendé-la como um patrimoénio das comunidades do Recife, um patrimoénio hibrido do
mangue, uma vez que emprega valor material (instrumentos tipicos, espaco, entre outros)
e imaterial (variacdo singular da musica e discurso do manguebeat).

Figura 1 - Alfaia

Fonte: Acervo pessoal do autor

Por conta do poder de ressondncia da musica que adentra na populacdo e perpetua
a sua cultura pela memdria, é possivel considerar a acdo do tempo em dois pontos
na constituicdo dessa musica monumental: a diacronia e a sincronia. O processo de
monumentalizacdo ocorre de forma sincronica (quando a ressonancia se dd no momento
presente) ou de forma diacrénica (quando a ressondncia se perpetua no tempo). Logo, o
manguebeat pode ser visto como uma instituicao produtora de musica-monumento, passivel
a patrimonializacdo, haja vista que os valores e o cotidiano do mangue retratados na musica
engendram uma ressonancia sincrénica e diacrénica na sociedade do mangue (CHAGAS,
2009).

A vida humana em meio ao mau cheiro e ao lixo confunde-se com a vida do urubu
que chega a emprestar suas asas ao homem narrador dos mangues. A musica torna publica
a vida dos moradores do mangue e ressignifica uma cultura antes desvalorizada, vinculada
basicamente a assuntos das paginas policiais dos jornais, para figurar nas paginas de cultura.

7 Instrumento musical da familia dos membranofones (em que o som € obtido por meio de membrana
ou pele), com volume determinado pelo tocador, utilizado principalmente no ritmo do maracatu e
também no coco de roda e ciranda.
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Conforme a letra da cancdo, o urubu dd asas aos sonhos daquelas pessoas e transforma
aquela realidade: originalmente de lixo, de pobreza e de descaso politico em uma cultura
que valoriza a diversidade local como uma forma singular de viver.

A renovacdo e a revalorizacao da cultura local, como visto na discussdo anterior,
possibilitam, por meio da cultura do mangue, a criacao da nova identidade. Ao lado do
processo de ressignificacio e da valorizacdo dos elementos daquela cultura coexistem,
no entanto, em diversos planos, forcas que permanecem segregando aquele grupo, a fim
de manté-lo fora da memodria cultural oficial do estado de Pernambuco e da identidade
brasileira.

Dialogando com Foucault, ha possibilidade de resisténcia nas micropoliticas, pois
existem mecanismos de poder mesmo nas pequenas moléculas, nos pequenos grupos, em
qualquer relacdo que se constitua em um grupo social. E exatamente o que foi observado
no movimento do manguebeat. Nao ha como conceber que apenas o Estado tem poder de
influéncia em qualquer grupo social. Aquilo que nasce nos pequenos grupos possui forca
na construcdo das memdrias locais, sendo capaz de gerar uma rede de transmissdo e de
contagio que contribui tanto para a identidade local quanto para a identidade do Estado.

O embate (riqueza cultural X pobreza econdmica e politica) encontrado em letras, ritmos
e harmonias das musicas do manguebeat explicita o carater monumental do movimento,
ao perpetuar uma balanca de poder entre o Estado e a populacdo. Quando o Estado exclui
de suas politicas publicas as minorias, ele exerce o processo de antimonumentalizacao,
propagando a invisibilidade e a exclusdo do povo. Quando, no entanto, o manguebeat traz
em seus processos de criacdo a cultura local, este monumentaliza a diversidade e a sua
riqueza por intermédio da musica. Assim, é mister considerar a luta dicotdmica entre
memoria e esquecimento compreendidos numa ordem do discurso, haja vista serem dotados
de intencionalidade (HUYSSEN, 2004; FOUCAULT, 2011a).

Portanto, verifica-se que os elementos objetivados na musica produzida pelo manguebeat
instituem um poder, o qual ndo implica efeitos negativos de exclusdo, repressio e recalque.
Trata-se de um poder que por intermédio da musica produz realidade, campos de objeto
e rituais de verdade, além de gerar e perpetuar a memoria, possibilitando a producdo de
conhecimento. Ou seja, 0 movimento manguebeat, por meio de sua musica monumental,
permite o didlogo entre o poder-saber, constituindo novos horizontes de significacio daquela
cultura (FOUCAULT, 2011b).

CONSIDERACOES

A arquitetura das micropoliticas envolve multiplas forcas que atuam de modo
complexo e dindmico, perpassando ndo apenas a figura do Estado, mas qualquer relacdo
que incida nos individuos e nos grupos. Embora muitas acdes das micropoliticas nao
sejam reconhecidas pelo Estado ou por outros grupos, estdo construindo novas realidades,
mesmo que inicialmente restritas a si mesmas. No caso do manguebeat, o que era micro
ou local ganhou repercussao, produzindo um lugar de reconhecimento e deixando de estar
restringido apenas a cultura local.

O presente estudo n3o pretende afirmar a real repercussio do movimento em niveis
estaduais, nacionais ou até internacionais, mas sim valorizar a transformacdo cultural
vivida pelo manguebeat.

A participacdo da musica € inegavel na constituicio do manguebeat e nas constantes
relacdes de poder entre as minorias e o Estado, o que pressupde um jogo politico em que a
musica € utilizada como suporte de resisténcia. Nesse jogo politico, a musica do manguebeat
ancora multiplas questdes, significando e legitimando o discurso do movimento, o que incita
a pensar na dicotomica relacdo entre memoria e esquecimento. O que o manguebeat teve
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de evocar, por intermédio da musica, explicita uma escolha entre o que deve ser lembrado
e o que deve ser esquecido. O mesmo se aplica ao Estado no que se refere a como este
reage a0 movimento (esquecimento, siléncio, censura), ja que nas relacdes de poder ha uma
dinamicidade constante entre o que se elege e prioriza e o que se esquece, mesmo que tal
processo ndo se dé de modo intencional e consciente.

O manguebeat, ao se qualificar como musica-monumento, consolidou um instrumento
social que, atuando no espaco-tempo, reforca as memorias e consequentemente a
identidade do “povo do mangue”. Assim demonstra que na musica temos mais do que
simples combinacdo entre sons e siléncios, temos um instrumento de poder no qual o
discurso das minorias eclode numa profusdo de lutas para que sejam ouvidas, propagadas
e lembradas, reformulando a identidade n3o apenas das periferias de Pernambuco, mas
contribuindo para a construcao da identidade do estado de Pernambuco e da nacgdo
brasileira.
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