LINO 21. Revista Anual de Historia del Arte. 2015 (pags. 143-152)

Recuperacion del patrimonio
mediante practicas artisticas
contemporaneas

Maria Gonzalez Fernandez
Universidad Politécnica de Valencia

RESUMEN:

Muchos de los habitantes de los espacios en los que se desarrollan las actuales practicas artisti-
cas contemporaneas, se vieron abandonados ante la falta de perspectivas econémicas, culturales y
por supuesto, educativas en el medio rural espafiol a partir de los aflos sesenta del siglo XX. En la
actualidad, proyectos culturales como La Harinera, en Pedro Mufioz, Castilla La Mancha; la FCAYC,
Fundacion Cerezales Antonino y Cynia, en Cerezales del Condado, Leon; Paraisu Rural en Villavi-
ciosa, Asturias; o Scarpia en El Carpio, Cérdoba, unifican el arte, la arquitectura, la sociologia, la
antropologia cultural, la musica, los estudios del entorno y les prestan atenciéon a las necesidades
sociales para reconfigurar la cultura como identidad individual y social en el medio rural.
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ABSTRACT:

Many of the inhabitants of the areas in which current contemporary art practices developed were
abandoned due to the lack of economic, cultural and educational course of the Spanish countryside
from the sixties of the twentieth century perspectives. Today cultural projects as The Harinera in Pe-
dro Muiloz, Castilla La Mancha; the FCAYC Foundation Cerezales Antonino and Cynia in Cerezales,
Lion; Paraisu Rural in Valdedios, Asturias; or Scarpia in El Carpio, Cordoba, Andalusia unify art,
architecture, sociology, cultural anthropology, music, environmental studies and provide them with
attention to the needs reconfiguring social culture as individual and social identity at rural areas.
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1. El arte rural en el contexto de la
institucion en Espafia

En la actualidad, existen varios calificati-
vos para denominar la practica artistica en el
medio rural; ya sea land art, arte en la tierra,
que establece un didlogo entre los materiales
propios del lenguaje plastico y el medio am-
biente, designado por artistas en la década de
los afios sesenta; neorruralismo, como lo llama
Joan Nogué i Font!, en 1988, o iniciativas inde-
pendientes, también denominadas alternativas
autogestionadas, término con la que lo define
el historiador Frank Mintz como “una gestion
auténoma y surge de la necesidad en las co-
munidades de provincias rusas hacia sus vidas
sostenibles en medio del abandono de los pode-
res feudales y la aristocracia”. La mejor forma
de explicar este modo de creacion sera diciendo
que se trata de un tipo de corriente artistica que
se articula en torno a varios conceptos que se
pueden transmitir en el ambito rural. Es decir,
la busqueda para dar forma activa al proceso
creativo en el medio rural y al trabajo inte-
lectual basado en una metodologia de trabajo
integradora y participativa, procurando la acti-
vacién de procesos relacionales y cooperativos
entre todas las personas que forman parte de un
modo activo de estas corrientes culturales con-
temporaneas desarrolladas en el ambito rural.

El acercamiento del arte al territorio rural
en Espafia, se ve imbricado con los movimien-
tos migratorios de la ciudad al campo surgidos
en Espafia a partir de mayo del 68, sencillo eco
de los realizados en Estados Unidos y Europa
en la década de los 60; unicamente cambia de
dimensidn para adaptarse al contexto cultural,
econdmico, politico y social propio de los 60, y
por extension, del ultimo tercio del S. XX.

En Espafia se formaron las primeras comu-
nidades migratorias como Arco Iris, en Areyns
de Muns, Barcelona; Casa Maria, en Herrerias,
Santander; Ilicitis, en Elche, etc. Estas, como las
europeas, tienen el denominador comun de su
migracidn en la reivindicacion de la “contracul-
tura americana” y los movimientos generados
en Europa, y en especial en Francia en mayo

' NOGUE I FONT, Joan, El fenomeno neorrural, Bar-
celona, pp 145- 147. En url http://www.magrama.
gob.es/ministerio/pags/biblioteca/revistas/pdf_ays/
a047_06.pdf.

2 LADAGA, Reinaldo, Estética de la emergencia; la for-
macion de otra cultura de las artes, Buenos Aires, Ed.,
Adriana Hidalgo, 2006.
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del 68. En la actualidad existen corrientes liga-
das a un territorio que se identifican con el arte
y la naturaleza en el arte contemporaneo, estas
se han expresado a través de intervenciones en
el medio natural, y se han dado propuestas ar-
tisticas relacionadas con el arte ecoldgico® como
denominador comun, cuyos artistas son here-
deros del Land Art, pero a diferencia de ellos
se oponen a la sobredimensién de la escala y a
la transformacion evidente recuperando para el
arte una poética de la preservacion del entorno.

Los movimientos americanos y europeos del
Land Ar, Earth Works, Art in Nature, Arte Po-
vera, etc coinciden con el nacimiento de la con-
ciencia ecologica y de los movimientos sociales
de defensa del medioambiente. Las intervencio-
nes del Land Art presentan un caracter agre-
sivo hacia el paisaje, para los artistas “son la
colonizacion conceptual y fisica”, en cambio
en Europa las précticas artisticas no suponen
ningun dafio para el ecosistema, encontrando
un equilibrio entre la obra y el entorno natural
preservando la naturaleza.

En Espafia museos como el Museo Vos-
tell Malpartida, fundado en 1979 en Cdceres,
e instituciones privadas como el CDAN, Centro
de Arte y naturaleza, inaugurado en 1999, en
Huesca, gestionado por la Fundacion Beulas,
son ejemplos pioneros de las sedes artisticas del
Land Art en las instituciones espafiolas. Estos
aprecian el intercambio de cultura con lo per-
teneciente o relativo al medio rural para lograr
resultados que respondian a las necesidades del
siglo XX por la ausencia de politicas culturales
en el mismo.

2. El potencial de las fundaciones a
principios del S.XXI

En 2008 nace la Fundacion Cerezales Anto-
nino y Cynia, FCAYC, en la localidad de Cere-
zales del Condado, Ledn, de donde es originario
su fundador Antonino Ferndndez, empresario
y emigrante local. Su sede esta en las antiguas
escuelas rehabilitadas del pueblo, de cuya re-
habilitacién se encargo la propia fundacion. La
institucion, de caracter privado, esta gestiona-
da por Rosa Yagiiez y Alfredo Puente quienes,
junto a su equipo, se ocupan del desarrollo del

3 ALBELDA, José ; SABORIT, José, La construccion de la
naturaleza, Generalitat Valenciana, 1997.
*  ALBELDA, José ; SABORIT, Jos¢; Op. Cit., p. 94.
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Fig 1. De izquierda a derecha: Taller de creacion de jabon; Taller de realizacion de adobe; Taller de construccion de ladrillos de adobe para la
Azada de Oro, Residencia artistica del colectivo Paraisu Rural, Cerezales del Condado, Ledn, 2014. Fuente: Archivo personal del colectivo

Paraisu Rural.

territorio y la transferencia de conocimiento a
la sociedad mediante la produccion cultural y
la etnoeducacion, haciendo uso de las tecnolo-
gias libres o creative commons.

El uso de estas tecnologias en los proyec-
tos que se trabajan en la fundacion, son nexos
comunes en los artistas que han trabajado para
la misma, y su uso facilita la colaboracién de
un modo abierto y participativo a personas de
cualquier edad que habitan en la localidad du-
rante todo el afio o solo en los meses estivales,
pero que intervienen con su informacion en los
diversos proyectos que alli se realizan. De este
modo, la fundacion unifica el trabajo entre ar-
chivistas, agricultores, amas de casa, artistas,
investigadores, jovenes, jubilados y docentes,
unificando conocimientos mediante la trans-
mision oral, recetas gastronomicas compiladas,
folclore, trabajos comunes o filandones, y todo
esto se recogen en bibliotecas digitales a las
que existe un libre acceso posterior para todos
los publicos. Muestra de esto es el proyecto ini-
ciado en base al taller del artista en residencia
Daniel Garcia Andujar®, junto con Abelardo
Gil-Fournier, cuyo trabajo critica el uso de las
tecnologias y las condiciones socio- politicas
que definen su uso y su produccién, y crean
redes de colaboracion en torno a los distintos

5 GARCIA ANDUJAR, Daniel, (Almohadi) 1966. «Miem-
bro historico de irational.org, referente internacional
del arte en la red, Fundador de Technologies To The
People y director de proyectos en internet como art.
net.dortmun, e-barcelona.org. Ha dirigido numerosos
talleres para artistas y colectivos sociales en diferentes
paises» Cfr. Autobiografia de Daniel Garcia Andujar
para la web de Daniel Garcia, en url: http://www.da-
nielandujar.org/cv-espanol/

temas y las convierte en plataformas de inves-
tigacidn.

La Fundacién esta dirigida a todos los pu-
blicos, sus actividades transversales promueven
la musica, el medioambiente, la sociologia y
la economia; dichas actividades se realizan a
lo largo de todo el afio dando lugar a expo-
siciones temporales, talleres y residencias ar-
tisticas. Las residencias son compaginadas con
talleres realizados por los artistas para nifios y
jovenes en periodo estival y se amplian a todo
el afio unificadas a su programaciéon educati-
va en grupos de trabajo reducidos para todas
las edades. FCAYC patrocina diversas lineas de
trabajo de artistas que trabajan con el ecosis-
tema rural, desde un punto de vista etnolégico
como el proyecto Herbarium de Lorena Loza-
no® o El Cazador, proyecto fotografico que
estudia la supervivencia del ser humano en
territorios internacionales de Alvaro Laiz’. En
la actualidad, la fundacion trabaja en la con-

®  LOZANO, Lorena, (Gijon) 1975 «La Bidloga Lorena Lo-
zano desarrolla el proyecto Herbarium en la Funda-
cion Cerezales Antonino y Cinia de Leon. Es miembro
fundacional y coordinador del proyecto Ecolab, en la
Laboral Centro de Arte y Creacion Industrial de Gijon»
Cfr. Autobiografia de Lorena Lozano para la web de
Econodos, en url: http://lorenalozano.net/

7 LAIZ, Alvaro, (Leén) 1981. «Su trabajo se ha desarro-
llado fundamentalmente en Africa, Asia y Sudaméri-
ca colaborando con fundaciones y ONG's como Cruz
Roja, Médicos sin fronteras y World Vision... Utiliza
la fotografia como herramienta con que dotar de voz
a la sociedad civil en zonas de post-conflicto, explo-
rando el entorno, las costumbres y las tradiciones de
las minorias en riesgo de exclusion.» Cfr. biografia de
AlvaroLaiz para la web de ANHUA org, en url: http://
www.an-hua.org/es/sobre/alvaro-laiz
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2012. Fuente: Emanuele Giusto, fotografo.

tinuacion de Territorio Archivo®, otro proyecto
cuya primera parte ha sido recopilado en una
publicacién. Este proyecto originado desde la
fundacién compila informacion sobre su terri-
torio rural, las condiciones fisicas y culturales
entre las comarcas de Cerezales y Curuefio en
Ledn. Desde 2013 la Fundacién Sanchez Ruipé-
rez en Peflaranda de Bracamonte, Salamanca,
colabora también con FCAYC ampliando la in-
vestigacion realizada para Territorio Archivo al
ambito rural de Salamanca. Esta continuaciéon
se lleva a cabo por los habitantes de la propia
comunidad salmantina, en torno a la tradicion
oral, la poesia y la musica.

Coetdnea a la Fundacién Cerezales, surge,
en 2010, Campo Adentro, un proyecto de te-
rritorios, geopolitica, cultura e identidad en el
contexto de las relaciones entre lo urbano y
lo rural. Este esta dirigido por Fernando Gar-
cia Mory y depende de una subvencién por
los fondos Feder y EI Museo Reina Sofia entre
otros. Este proyecto es pionero en el modo de
repensar el arte en el medio rural en la primera
década del S. XXI en Espaiia, puesto que ofre-
ce la oportunidad de analizar las actuales per-

8  DOMINGUEZ, Chus; BLASCO, Jorge, Territorio Archi-
vo, Leon, 2014
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Fig. 2. Taller de arte de accién realizado por Alba Soto, Performance, Vallinaoscura, en Villaviciosa, Asturias, Primera edicién de Paraisu Rural,

cepciones y representaciones de la vida rural
en diversas localidades espafiolas y ver como
influye en la construccion de su identidad cul-
tural. Su objetivo es proporcionar una inter-
pretacion de la vida rural que ponga de relieve
las amenazas y oportunidades que existen en
el campo espafiol desde el punto de vista de la
cultura contemporanea. Campo Adentro pose-
y0d, en sus principios, residencias para artistas
en poblaciones rurales a lo largo de la Penin-
sula Ibérica y ofrecia al artista la posibilidad
de desarrollar proyectos artisticos durante su
estancia o presentarlos ejecutados aunque no
tuvieran relaciéon con las dreas de interés del
programa. La residencia constaba de inmersion
artistica plena en el mundo rural y las obras de
arte se mostraban de un modo publico junto
con una presentacion y una publicacién final.
Las instalaciones eran en diversas localidades
de Espaila: Coria en Caceres, Tierra de Barros
en Badajoz, la aldea de Valladares en Ponteve-
dra, Farrera en Pallars de Sobira, Lérida, Puebla
de la Sierra en Madrid, Vallehermoso en la isla
de La Gomera, en las Islas Canarias entre otras.
En 2013 las condiciones del proyecto varian y
pasa a desarrollarse dentro de las Naves de la
Musica del Centro de creacion contemporanea
Matadero Madrid, compuesto este por siete ins-



tituciones que engloban todas las disciplinas
artisticas. Alli, Campo Adentro realiza talleres,
exposiciones y mesas debate en torno al arte
rural, el arte publico, la historia, la politica y
los nuevos usos del bien comun; en la actua-
lidad, se realiza una publicaciéon que compila
la informacion sobre la experiencia, el método
seguido y su desarrollo en el ambito rural.

Un caso similar y pionero en Castilla La
Mancha se lleva a cabo a principios del afio
2013, desde la localidad de Pedro Mufioz, en
Ciudad Real, esta acoge el primer centro de
arte contemporaneo y desarrollo de la cultu-
ra artistica en el medio rural: La Harinera. Su
presidente, Santiago Arroyo, trabaja desde hace
afios en la gestion cultural, y junto a su equipo
ha llevado a cabo este proyecto que vincula el
patrimonio industrial, la innovacién cultural y
la creacion contemporanea en una antigua fa-
brica de harinas y pan. El proyecto comienza
con la rehabilitacién de la fabrica de harinas
del siglo XIX, la restauracion de una de sus
naves y la realizacion de un albergue cercano
en el que realizar intercambios artisticos, como
miembros de la red de residencias artisticas in-
ternacionales Res artis._

La Harinera pone en practica una linea de
trabajo a través del fomento de la creatividad
de manera sostenible y, como las anteriores
fundaciones o proyectos citados, se desarrolla
en las tradiciones locales integrando el arte y la
innovacidn para contribuir a la transformaciéon
social en el medio rural. Este proyecto emer-
gente ha desarrollado una gran actividad desde
febrero de 2014: la puesta en marcha del propio
centro junto con la apertura de la sala principal;
la primera residencia de artistas emergentes con
“Arenillas y Fuentesal”, Julia Fuentesal y Pablo
Mufiéz de Arenillas, que intervinieron tempo-
ralmente el espacio interpretando el caracter
de la localidad en la que se ubica La Harinera,
(la dialéctica entre lugar o presencia como lo
hicieron los ya consagrados Antoni Muntadas,
Francesc Torres, Nam Yum Paik o Mucha); se
inauguré la primera exposicion individual de
la reinterpretacion del Greco a través del 3D en
una muestra pictdrica; se realizaron conciertos,
la apertura de un albergue para las residencias
artisticas, y el acercamiento de todo ello a los
habitantes de Pedro Mufioz y las localidades
cercanas. En la actualidad se trabaja en con-
vertir el patrimonio industrial de la Harinera en
un museo social.

3. El potencial de las iniciativas indepen-
dientes

Del mismo modo que los museos y las fun-
daciones privadas muestran en la actualidad un
acercamiento del estado del arte rural en el pa-
trimonio de la peninsula ibérica, rehabilitando
arquitectura industrial y social para sus sedes y
realizando investigaciones de recuperacion de
la cultura local, conviven con los anteriores las
iniciativas independientes, también denomina-
das alternativas o autogestionadas. En ellas el
arte abandona las instituciones y los espacios
cerrados y se muestra mediante proyectos co-
lectivos en espacios independientes, para visi-
bilizar otros proyectos que a pesar de no depen-
der de las instituciones son parte significante
de la actual transformacion cultural en proyec-
tos comunitarios o sociales tanto en la ciudad
como en el dmbito rural. Estos proyectos parten
de la premisa de estar gestionados por artistas
y activistas culturales. Las iniciativas indepen-
dientes se caracterizan por su heterogeneidad
organizativa (organizaciones horizontales de
produccidn, sin patronos o al menos con la in-
volucracidn y participacion de los componentes
que conforman la organizaciéon mas o menos
igualitaria), por la diversidad de sus propuestas
estéticas y por realizar un trabajo muy cerca-
no a los movimientos sociales. Su vinculacion
con el movimiento asociativo es, de hecho, in-
negable debido a su planteamiento colectivo y
voluntad de transformacion social. Su princi-
pal interés no se focaliza en produccion de la
obra artistica, sino en el desarrollo y proceso
en si, y en la intervencidn espontanea de los
asistentes, que han dejado de ser sujetos pasi-
vos y alcanzan la expresion artistica a través
de la representacién o intervencion colectiva.
Por este motivo, las iniciativas independientes
se desarrollan en lugares publicos, o que fueron
publicos en su momento, y en la actualidad se
han convertido en sedes culturales, movilizan-
do, acercando y haciendo participes del arte y
la cultura a los habitantes de las localidades ru-
rales, irrumpiendo su cotidianidad, lo que nos
hace repensar los paradigmas institucionales,
como los museos y las instituciones privadas.

En el asociacionismo, segun Melucci® la
identidad colectiva es el primer elemento de
unién, es como “una definicion compartida e

°  MELUCCI, A (1994), “¢4Qué hay de nuevo en los mo-
vimientos sociales?”, p.120, en E. Larafia, Los nuevos
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Fig. 3. De izquierda a derecha: Localizacién de espacios para las intervenciones, y trabajos colaborativos previos a la realizacion del proyecto

Paraisu Rural, barrio de Villarica, en Villaviciosa, 2011. Fuente: Archivo personal del colectivo Paraisu Rural. Retrato de Anxel Nava,
miembros de Nodal Mode, estudio de arquitectura, Diogenes Ferrandiz, Elisa Cuesta y Estela Asensio, alumnos de la Universidad Antonio
Nebrija de Madrid, y Alberto Berros con Julita Meana, habitantes de Vallinaoscura, en la primera ediciéon de Paraisu Rural, 2012. Fuente:
Periodico La Nueva Espafa, seccion central. Silla sobre el tejado, en lugar del pdjaro por Adolfo Manzano, Instalacion, barrio de Santi,
en Villaviciosa, Asturias, Primera Edicion Paraisu Rural, 2012. Fuente: Archivo personal del colectivo Paraisu Rural.

interactiva producida por varios individuos- o
por grupos a nivel mas complejo- que esta re-
lacionada con las orientaciones de la accion y
con el campo de oportunidades y constricciones
en las que ésta tiene lugar”. En este sentido se
desarrolla Scarpia en El Carpio, localidad rural
en la provincia de Cordoba, un proyecto artisti-
co dirigido por Miguel Angel Moreno Carretero.
Nace en 2012 gracias a la colaboracion de este
y del historiador del arte Antonio R. Sdnchez
Gavilan, quienes ante el desconocimiento del
arte publico en la region de Andalucia crean un
proyecto de intervenciones artisticas y talleres
en el medio rural. Ambos, junto a miembros del
ayuntamiento del Carpio, artistas vinculados a
la ensefianza y un fotografo relacionado con
dicho pueblo, forman un equipo que trata de
relacionar a jovenes creadores andaluces con
artistas de prestigio. Su finalidad es desarrollar
los aspectos formales y tedricos, y visualizar asi
desde un pueblo las diversas formas de expre-
sién visual contemporanea. Todo ello se unifica
con la problematica de aceptacion e integra-
cion de los propios habitantes del pueblo en el
proyecto, dada la carencia cultural que existia
en la localidad sobre este tipo de intervenciones
artisticas en espacios publicos. Ha de tenerse en
cuenta que estas se encuentran alejadas de las
grandes urbes como pueden ser Madrid o Bar-
celona, donde existe un mayor conocimiento
del arte contemporaneo. Por ello Scarpia desa-
rrolla también formacién no reglada, y preten-
de unificar las distancias de las ensefianzas ba-
sicas en educacion que facilitan la comprensiéon
y adhesion de cualquier persona en un proyecto
de tal envergadura.

movimientos sociales: de la ideologia a la identidad,
Madrid, Ed. Alianza, 1999, pp 119- 150.

Maria GoNzALEZ FERNANDEZ
(LINO 21. Revista Anual de Historia del Arte. 2015)

En un principio sus destinatarios eran ex-
clusivamente personas de la localidad, sin em-
bargo, en la actualidad, Scarpia se ha confi-
gurado como empresa de gestion cultural. A
lo largo del afio se realizan talleres culturales,
cursos para nifos, jovenes y adultos, se orga-
nizan ciclos y jornadas formativas y se pre-
senta proyectos de caracteristicas similares de
otras localidades cercanas, como es el caso de
La Fresnedilla, proyecto agroartistico en Obejo,
Cordoba.

La formacién de esta iniciativa como em-
presa de gestion cultural se debe a las diversas
posturas internas en el equipo, y a las nece-
sidades territoriales que el proyecto ha tenido
como su ampliacién en colaboraciones con
otras residencias artisticas como La Fragua, en
el convento de Santa Clara de Belalcazar en
los Pedroches, al norte de Cdrdoba, o el pro-
yecto internacional Artifariti, que desarrolla
unas jornadas de arte en el desierto del Sahara
promovidas por el Ministerio de Cultura de la
Republica Arabe Saharaui Democratica (RASD)
y la Asociacion de Amistad con el pueblo Sa-
haraui de Sevilla.

Durante doce ediciones en Scarpia se han
sucedido multiples participaciones y colabo-
raciones con artistas y colectivos nacionales e
internacionales como Boamistura, colectivo de
Madrid que trabaja las intervenciones pictori-
cas en arquitectura; Basurama, colectivo que
trabaja a partir de materiales reciclados; arqui-
tectos como Santiago Cirujeda® y sus Arquitec-
turas Colectivas; y artistas audiovisuales como
Eugenio Ampudia. El proyecto Scarpia no deja
de ser una realidad més que nos muestra el arte

10 CIRUGEDA, Santiago, Arquitecturas colectivas, Sevilla,
Ed, Vibok Works, 2010.



tal y como cita Miguel Angel Moreno «una for-
ma de creer en el trabajo, y que el arte es una
forma de vida y no una forma de ganarla»'.

4. Paraisu Rural, una practica artistica en el
entorno rural asturiano

La preocupacion por el estado del arte con-
temporaneo también desarrollé una concepcidon
critica y participativa entorno al ambito rural y
a las politicas participativas en la comunidad
autonoma asturiana. A finales de 2011, miem-
bros de diversos colectivos asturianos junto con
artistas, historiadores, docentes y arquitectos se
unifican en el Colectivo Paraiso de Oviedo, y
emprenden un proyecto que se abre a las es-
pecificidades, a la emergencia y visibilizacidon
de comunidades o espacios que trabajan con la
produccion y la distribucién de conocimiento a
través de proyectos colectivos artisticos en los
contextos locales y experiencias culturales en
el ambito rural.

De este modo se crea Paraisu Rural, un pro-
yecto colectivo de artistas, arquitectos, creati-
vos e investigadores cuyo objetivo fundamen-
tal es, ademas de la organizacion y el desarrollo
del conocimiento artistico, su aplicacion en la
colaboracion y toma de decisiones con las per-
sonas que viven en el medio rural. La iniciativa
colabora con la localidad en la que se desarro-
lla ayudando en el redisefio de la agenda publi-
ca del ambito rural y local, dialogando con las
politicas rurales, medioambientales, culturales,
educativas y tecnologicas desarrolladas en la
actualidad, que influyen de manera efectiva en
la configuracion de lo local y en las condicio-
nes de vida del dmbito rural y su entorno mas
cercano, como expresion de aquello por cons-
truir, aquello que esta sucediendo o por suceder.

Este proyecto se inicia en el Valle de Boiges,
en Vallinoscura, localidad cercana a Valdedios,
perteneciente al Ayuntamiento de Villaviciosa,
aldea cuyos hdrreos estan catalogados como
patrimonio artistico debido a las tallas y pin-
turas, de los siglos XIV y XV, que en sus lifios
y puertas se encuentran. Paraisu Rural impulsa

" MORENO, Miguel Angel (1980),” Scarpia XIII reflexio-
nara sobre el paisaje a través del concepto e “retra-
to””, Salamanca, 2014. En url http://www.theartboule-
vard.org/es/lab-esp/informaci%C3%B3n-%C3%BAtil/
post/1550/el-proyecto-scarpia-o0-c%C3%B3mo-intro-
ducir-el-arte-p%C3%BAblico-en-el-%C3%A 1 mbit

la participacién directa de personas a una ex-
periencia a través del arte con el mundo rural.
Una experiencia que atiende a intervenciones
escultodricas, dibujos, instalaciones, light pain-
ting (pintura con luz), acciones, performance,
talleres artisticos (estampacion xilografica, di-
bujo al natural, expresion corporal), musica y la
realizacion de talleres de practicas tradicionales
relacionadas con oficios tan diversos como la
apicultura, la restauracion de tambores, la ces-
teria, la gastronomica local y las sextaferias, o
trabajos comunales, para el mantenimiento del
entorno, entendiendo la cultura como una no-
cion que abarca las capacidades creativas y so-
ciales. Dichas capacidades comprenden no solo
la produccién artistica, sino también la accién
social, el pensamiento critico y la difusiéon de
ideas, obras y procedimientos que buscan ex-
pandir y recuperar zonas rurales o potenciarlas
a través del arte.

Paraisu Rural se dirige a toda la poblacion
activa y los habitantes del Valle de Boiges y sus
alrededores. Grabadores, escultores, grafiteros,
dibujantes, gaiteros, performers, pintores, alfa-
reros, maestros de las antiguas escuelas taller,
agricultores, ganaderos, hilanderas, bidlogos,
y personas residentes en el municipio se han
dedicado durante tres aflos a mostrar y trans-
mitir sus conocimientos sobre las disciplinas
artisticas tradicionales y contempordneas, y los
diversos oficios existentes. La creacion de este
proyecto, en primer lugar, nace y crece a través
de lazos informales con los vecinos, las insti-
tuciones locales, los peregrinos del camino de
Santiago, hasta llegar a las instituciones publi-
cas y privadas, desde lo mas inmediato a lo més
alejado. La propia eleccidn del espacio corres-
ponde con la casa de uno de los componentes
del colectivo, de esta forma se cede una casa fa-
miliar desde los primeros encuentros hasta sus
relaciones con familiares, amigos, y vecinos del
pueblo para buscar implicacidn en el proyecto
desde el inicio. De un modo paralelo surge la
busqueda de artesanos locales o del entorno, a
quienes se les pide apoyo y busqueda de pun-
tos de encuentro para la creacidon de talleres o
sinergias diversas durante los encuentros que
se han llevado a cabo de una forma bianual
desde el afio 2012. El colectivo cultural como
nucleo de apoyo se une para trabajar en el pro-
ceso de preparacion, difusiéon y posterior mon-
taje e instalacién de obras, y por ultimo con la
Fundacién Cardin como institucion local mas
sensible a actividades artisticas, que colabord
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Fig. 4. De izquierda a derecha: Ponencias de inauguracion y presentacion del proyecto realizadas por Anxel Nava, Myrem Gonzalez y otros

miembros del colectivo, Fundacion José Cardin, en Villaviciosa, Primera Edicion de Paraisu Rural, 2012. Fuente: Archivo personal del
colectivo Paraisu Rural. Taller de creacion de esculturas efimeras por Sergio Santurio, Taller de arte contemporaneo, Vallinaoscura, en
Villaviciosa, Segunda Ediciéon Paraisu Rural, 2014. Fuente: Emanuele Giusto, fotégrafo. Interpretacion de Sierra Musical, Compaiiia
Cia&tPandemonium, Concierto de inauguracion, Valdedios, en Villaviciosa, Asturias, Segunda Ediciéon de Paraisu Rural, 2014. Fuente:

Archivo personal del colectivo Paraisu Rural.

aportando apoyo técnico y difusiéon al nucleo
de poblacion mas habitado de la zona, Villavi-
ciosa. Asi el primer paso en Vallinaoscura, par-
te de visitas previas al espacio durante varios
meses, interrelacionando los miembros de los
colectivos, los habitantes de la localidad rural y
algunos de los artistas nacionales e internacio-
nales. Estos encuentros constituyeron la reali-
zacién de una convocatoria publica de proyec-
tos artisticos para desarrollar en los espacios
publicos y privados del pueblo y el entorno de
Valdedids. Entornos abiertos para el desarrollo
de la actividad artistica de los interesados, y la
realizacion de una programacion de talleres por
artesanos locales y artistas. El proyecto se abrio
también a la vertiente educativa, y se planted
una practica artistica a la Universidad Antonio
Nebrija de Madrid, ofreciendo el espacio como
residencia artistica a estudiantes de los grados
de bellas artes, arquitectura y disefio de inte-
riores.

El proyecto explora ciertos valores del te-
jido social y unifica la produccién cultural y
artistica, desde la participacién y el territorio
en el que se desarrolla. La produccién auna el
arte y su contexto, los interrelaciona en las di-
versas disciplinas para que se retroalimenten
y se vuelve transversal en los estados del arte
publico, el arte privado, el ambito social y el
contexto rural. Se valora el trabajo en el medio,
el respeto al entorno, la convivencia y las rela-
ciones que se dan junto con las artes plasticas
y escénicas, las nuevas tecnologias, los talleres,
la artesania y sus lenguajes, la difusiéon y la
formacion cultural en el cuidado mutuo.

Situados en el contexto, el proyecto Parai-
su Rural se ha realizado en dos ediciones en el
afio 2012 y 2014 en el mes de septiembre. En

Maria GoNzALEZ FERNANDEZ
(LINO 21. Revista Anual de Historia del Arte. 2015)

la primera edicion, durante siete dias, participa-
ron treinta artistas, nacionales e internacionales,
relacionados con las artes plasticas, escénicas
y musicales, tres alumnos en residencia de la
Universidad Antonio Nebrija de Madrid, de los
grados de BBAA, disefio de interiores y arqui-
tectura, seis artesanos y catorce agricultores y
ganaderos/as, que convivieron en cuatro aldeas
del municipio de Villaviciosa: La Campa, Villari-
ca, Vallinaoscura y La Vifia. La segunda edicion,
realizada durante cuatro dias, cont6 con la par-
ticipacidn de diez artistas plasticos, cinco musi-
cos, un alumno en residencia de la Universidad
Antonio Nebrija de Madrid, seis agricultores/as y
ganaderos/as en Vallinaoscura y Valdedios, y se
ampli6 con la primera residencia de cuatro artis-
tas nacionales. Escultores como Adolfo Manza-
no y Pablo Maojo, performers como Alba Soto,
Anxel Nava, Nera S. Lorences, artistas emergen-
tes como Maria Castellanos, Sergio Santurio, o
el colectivo Children Of Darklight, y artistas au-
diovisuales como Cesar Naves, Jaime Rodriguez
junto con el colectivo Mind Revolution, han sido
algunos de los artistas colaboradores en el pro-
yecto, obteniendo asi un publico de més de cien
visitas en cada edicion.

Paraisu Rural se considera un factor de de-
sarrollo rural a través del arte y crea un espa-
cio de desarrollo artistico en el medio rural en
el que se realice. Se supone de necesidad tan-
to a nivel social como econdémico y cultural.
La elaboracion del mismo ha conllevado que
se rehabiliten las antiguas escuelas de Puelles
como local cultural, antigua sede de la Asocia-
cion Amigos del Paisaje de Valdedios, donde
se realizan diversas actividades relacionadas
con la musica a lo largo de todo el ailo. Dadas
las caracteristicas del proyecto, se requiere la
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Fig 5: Taller de mdscaras, por Anxel Nava y miembros de la familia Berros. Trabajo de intercambio de conocimientos para la recuperacion del
carnaval tradicional en febrero, en Vallinaoscura, 2014. Fuente: Periodico La Nueva Espaiia, seccion central.

colaboracion y participacién de los habitantes
del lugar, para generar reciprocidad y revalo-
rar el patrimonio artistico de la localidad en
la que se desarrolla. Compartir el arte en sus
disciplinas mas diversas en los espacios pu-
blicos y privados del medio rural, cuyo fin es
transmitir las tradiciones orales y las practicas
que se realizan en el entorno inmediato, sin
olvidarnos de los organismos oficiales y enti-
dades privadas como el Ayto. de Villaviciosa,
la Fundacidn José Cardin, El Centro Capistra-
no, y el actual recuperado Ateneo Obrero de
Villaviciosa, entre otros.

En poco mas de un afio, el proyecto se ha
convertido en una organizacion de referencia
mas alla del territorio local. Las personas que
desarrollan la iniciativa participan en sus ac-
tividades, la utilizan como lugar de encuentro,
la visitan o solicitan al colectivo de su colabo-
raciéon para pensar en nuevos proyectos e in-
tervenciones. Alberto Berros, habitante de Va-
llinaoscura, ha propuesto su casa como posible
residencia artistica para proximas ediciones,
algunos miembros del colectivo han realizado
talleres para fundaciones como muestra de su
método creativo, y artistas como Anxel Nava,
realizan un trabajo de investigacion y restaura-
cion del Carnaval, antroxu en lengua asturiana,
donde el artista recopila muestras de la tradi-

cion oral en la zona, archivando y clasificando
coplas y cantares, asi como la restauracion del
attrezzo popular para dar constancia de este y
sus similitudes con los retratos del pintor Eva-
risto Valle.

La incidencia social del proyecto no se mide
solo por las apariciones en medios de comuni-
cacion, tanto reportajes en la television local,
Rtpa, como en entrevistas y retransmisiones en
directo desde RTVE o la COPE, ni en sus inter-
venciones en los Encuentros Internacionales de
Juventud de Cabuefies, en Gijon, las ponencias
en la Universidad Antonio Nebrija, de Madrid,
las visitas a su web, www.paraisurural.com, o
las solicitudes como residencia artistica por ar-
tistas nacionales en la actualidad. Paraisu Ru-
ral fue y es objeto de estudio de tesis doctorales
de la Universidad de Oviedo y la Universidad
Politécnica de Valencia, sus instalaciones y sus
recursos se utilizan como apoyo para propues-
tas sociales y culturales desde el ambito local
hasta las instituciones nacionales en las que
ha colaborado. Y, lo mas importante, quienes
acuden, pasean, viven, participan y construyen
este proyecto de arte en el medio rural, encuen-
tran lo que hallan en instituciones museisticas
o fundaciones privadas culturales pero de un
modo vivencial, en relacion con el entorno que
lo crea y lo acoge.
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